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“Eu canto samba

Porque s6 assim eu me sinto contente
Eu vou ao samba

Porque longe dele eu néo posso viver
Com ele eu tenho de fato uma velha
intimidade

Se fico sozinho ele vem me socorrer

Ha muito tempo eu escuto esse papo furado
Dizendo que o samba acabou

S6 se foi quando o dia clareou

Ha muito tempo eu escuto esse papo furado
Dizendo que o samba acabou

So se foi quando o dia clareou”

Eu canto samba, Paulinho da Viola



RESUMO

No século XX, o samba se tornou verdadeiro sinbnimo de “brasilidade”.
Num contexto de afirmacéo de nacionalismos, o ritmo outrora perseguido pelas
autoridades policiais se tornou um simbolo patrio. Com a fundacéo das escolas
de samba, ndo sé o carnaval muda a sua cara e se torna mais “ordeiro”, mas
cria-se um género artistico proprio: o desfile de escolas de samba, género que
desenvolve a sua prépria cancao, o samba-enredo.

Esta pesquisa tem por objetivo esmiucar os elementos
literarios/cancionais do samba-enredo, em busca do que o caracteriza como
género cancional. O estudo sobre o samba-enredo deve estar relacionado ao
género artistico do qual é indissoltuvel. A analise é panoramica, mas o
aprofundamento de corpus se da a partir das can¢des produzidas pelas
escolas de samba de Porto Alegre no periodo entre 1976 e 2014. Diante disso,
foram montadas unidades de sentido e sistematizados longas duracdes, ciclos

e eventos.



ABSTRACT

In the twentieth century, the samba has become synonymous with
"Brazilianness". In a context of nationalism statement, the pace once chased by
the police became an identity symbol. With the foundation of the samba
schools, not only the carnival changes its face and becomes more "orderly", but
creates its own artistic genre: the parade of samba schools, genre that develops

its own song, the samba-song (samba-enredo).

This research aims to scrutinize the literary / musical elements of samba, in
search of the features as musical genre. The study on the samba-song (samba-
enredo) should be related to artistic genre which is indissoluble. The analysis is
panoramic, but the corpus of deepening occurs from the songs produced by
samba schools of Porto Alegre produced in the period between 1976 and 2014.
Thus, meaning units were assembled and systematized long durations, cycles

and events.
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INTRODUCAO

Muitos capitulos ainda estao por serem escritos na historia da cultura
brasileira, em particular na chamada “cultura popular”!. Transformados no
século XX como alguns dos icones do Brasil e do ideal de brasilidade, o samba
e o carnaval possuem uma quantidade de estudos desproporcional a sua
relevancia social e a seu efeito simbdlico — dentro do pais e no exterior. O
mesmo se pode falar da cangéo popular brasileira, em seu escopo mais amplo.
E quando se sai dos principais “centros” do pais, entdo, para rumar as suas
periferias, o vacuo teorico se torna ainda mais evidente. E para dar uma
pequena contribuicdo a diminuicdo desse déficit de interesse intelectual pelas
nossas manifestacdes populares que este trabalho foi produzido.

Com algum tempo de vivéncia e estudos na cultura negra, aprendi o
valor da ideia de ancestralidade. A “ancestralidade” se justifica pelo seguinte:
cresci em meio a um clube social negro, numa regiao de colonizacao
portuguesa e alema (e onde aportaram os italianos que rumaram a Serra). Em
Sao Sebastido do Cai, no Vale do Cai, existiu por cerca de 40 anos o Clube 13
de Maio, presidido por meus avos maternos Adelar Caetano (o Cabo) e
Miguelina de Brito. O clube, que era junto a casa deles, realizava bailes onde
era tocada musica “de negro”, por bandas “de negros”, sendo o Unico espago
da cidade para tal. O auge, como 0 nome sugere, era sempre a comemoracao
da Abolicao, acontecendo um baile num sabado préximo ao 13 de maio e um
almoco invariavelmente na data (este, agregando também toda a “sociedade”
branca - autoridades politicas, religiosas e policiais, comerciantes, profissionais
liberais etc.). No fim da década de 90, com a morte de Cabo, o clube deixa de
existir. Quando Miguelina falece, no final de 2012, o acervo fotogréafico das
décadas de festas “de negro” fica sob a minha guarda, tornando a memdéria
daqueles tempos cotidianamente presentes.

Desde pequeno (precisamente, a partir dos 4 anos), ainda, desfilava
com meus pais na escola de samba Mocidade Independente da Vila Rica, de

1 O conceito de “cultura popular” é polémico, porque pressupde que ha uma cultura “de elite”
em detrimento daquela do “povo”. Manifesta¢des artisticas que em uma época foram
“populares”, em outra época se tornaram diversdo das elites. Ao mesmo tempo, ha generosas
intersecgdes entre expressoes tidas como “eruditas” com aquelas de origem popular.
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Sao Sebastido do Cai (e eles, antes de eu nascer, ja participavam ativamente
dos blocos da cidade). A agremiacéo nao existe mais, e o proprio carnaval da
cidade (oficialmente) luso-germénica entrou em declinio, vivendo uma timida
retomada nos ultimos anos.

De forma subjetiva, foi provavelmente a rememoracao dessa
ancestralidade que me fez, ainda na graduacao, a optar por estudar o samba-
enredo. Sem saber direito qual(quais) sambas, de onde (Rio de Janeiro? Porto
Alegre? Sao Paulo?) e de qual época, senti que aquele era um desafio que
estava colocado.

A impressao, num primeiro momento, era de que tudo ja havia sido dito
sobre o téo prestigiado carnaval do Rio de Janeiro. Ledo engano. As
publicacdes sobre as escolas de samba cariocas, até a primeira década deste
século, continuavam a ser praticamente as mesmas do século passado,
reeditadas. Os anos 2000, porém, trouxeram um crescente interesse pelos
aspectos multiplos da cultura brasileira. Sobretudo nos ultimos quatro ou cinco
anos, houve uma intensificagéo de biografias e outros trabalhos sobre escolas
de samba, cantores e compositores populares etc.

Se em relagao ao “centro” Rio de Janeiro o movimento é recente, nas
“periferias” do pais, como Porto Alegre, é ainda mais tardio. Afora a dindmica
natural dos processos culturais, de criacdo, repeticdo e recriacdo, ha nuances
em relagdo a repercusséo social do fato carnavalesco nas duas cidades.
Enquanto no Rio o carnaval € um simbolo cultural de “todos”, inerente a
identidade carioca, em Porto Alegre segue sendo manifestacdo das periferias,
protagonizado sobretudo por negros excluidos dos espacos artisticos
tradicionais.

A pesquisa académica, assim, deve trabalhar também sob essa
dimenséao: dar voz e visibilidade a manifestacfes costumeiramente
escanteadas pelos canones. E mais: defronta-las com o canone. O encontro da
expressao artistica com o julgo da estética pode ser altamente benéfico tanto
para a ampliacdo de paradigmas estéticos quanto para a consolidagéo social
do objeto pela via de suas qualidades formais.

A andlise das formas (literarias, cancionais, artisticas) e a sua
representacdo social podem (e devem) andarem juntas, sim. E isso que

formara o améalgama capaz de dar conta do todo do objeto, e ndo apenas de
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um dos seus angulos. Compreendo que a ideologia € intrinseca a qualquer
construcdo humana, de qualquer campo do conhecimento; porém, &
insuficiente para explicar integralmente os fendmenos criativos.

Dentre as expressdes com mais potencial de atuagao, e de
desvelamento da relagcéo entre forma e historia, esta a cangéo popular. No
caso do Brasil, as possibilidades sao, talvez, ainda mais proficuas. Ao contrario
do resto do mundo (ou de sua maior parte), no pais predomina a musica
nacional, e ndo a musica norte-americana, como lembra Walnice Galvao
(2009)2. Junto da telenovela, acrescento, a cangéo popular é a linguagem
artistica brasileira com maior repercussao no exterior.

Todo o estudo no campo da cancao popular, entdo, é carregado de
repercussao social e de possibilidades académicas. “Repercussao social’, na
medida em que, sendo género oral, transmitido por veiculos de massa, a
cancao nédo exige escolaridade ou aprofundada proficiéncia de leitura,
possuindo um publico mais numeroso que outras manifestacdes literarias;
“possibilidades académicas”, ja que ainda ha muito por pesquisar na area, e
seus marcos teoricos ainda estdo sendo delimitados (e mais: é um campo
essencialmente interdisciplinar).

Para falar da poética cancional das escolas de samba de Porto Alegre,
alguns passos se fizeram necessarios trilhar. Primeiro, analisar o samba-
enredo pressupde o estudo do samba. O samba-enredo € um dos muitos
subgéneros do samba (h& o samba-cancéo, o samba de partido-alto, 0 samba
de roda, o samba-exaltacdo, o samba de terreiro, o0 samba-choro etc.; e, numa
concepcao mais ampla, a bossa nova e o pagode). Ir as raizes historicas do
samba e das escolas de samba auxilia muito em sua compreensao na
atualidade. Fundadas entre nos anos 1920 e 1930, por negros da periferia
urbana do Rio de Janeiro, as escolas de samba constituiram-se em espacos
privilegiados de perenidade de uma manifestacdo artistica tdo singular.

Da mesma forma, o samba-enredo é indissociavel do carnaval,

particularmente dos desfiles de escolas de samba. Diferentemente da maioria

2 Na lista das 10 musicas mais tocadas nas radios do Brasil em 2014, nove séo brasileiras e
apenas uma € norte-americana (a 10° colocada). Fonte: G1.
http://g1.globo.com/musica/noticia/2014/12/domingo-de-manha-e-musica-mais-tocada-nas-
radios-do-brasil-em-2014.html. Acesso em: dezembro 2014.



http://g1.globo.com/musica/noticia/2014/12/domingo-de-manha-e-musica-mais-tocada-nas-radios-do-brasil-em-2014.html
http://g1.globo.com/musica/noticia/2014/12/domingo-de-manha-e-musica-mais-tocada-nas-radios-do-brasil-em-2014.html
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das manifestacfes cancionais, 0 samba-enredo existe com uma finalidade bem
especifica: ser a cancéo do desfile de escolas de samba. Ou seja, ele existe é
no desfile, e sua existéncia completa depende da performance na “avenida”.

Quando estava em seu processo inicial de criagdo, nos anos 1930, no
Rio de Janeiro, o samba-enredo teve a imposi¢cdo (combinada com as escolas)
de um elemento que se tornaria inerente ao género: o nacionalismo. A
obrigatoriedade de “temas patrios”, que perdurou até a década de 1990, faria
com que o samba-enredo desenvolvesse a caracteristica de narrativas
laudatdrias a “herdis” e fatos histéricos — e, junto disso, uma “epicidade”.

Assim, no Capitulo 1, Do samba ao samba de carnaval, as origens
histéricas do samba, de ritmo de africanos escravizados a musica perseguida
pela policia, até chegar ao patamar de simbolo da “brasilidade”. Com o advento
da industria fonogréfica e a consagracgao do radio, o samba se consolida no
territorio nacional. As primeiras escolas de samba séo criadas no Rio de
Janeiro em fins dos anos 1920 e, na década de 30, surgem os desfiles dessas
agremiacdes. O modelo de desfile de escolas de samba comecgaria um
processo de espraiamento pelo pais, intensificado décadas depois com a
televisdo. Com o fortalecimento dessa modalidade de carnaval, o0 samba
também cresce como (sub)género (sub, em relacdo ao samba), ou
propriamente género cancional®.

O Capitulo 2, O Carnaval de Porto Alegre, contextualiza o carnaval
gaucho em sua dinamica propria. O ideal de “brasilidade” do Estado Novo, um
dos tracos definidores do modelo carioca de escolas de samba, também
repercutiria em Porto Alegre. Com o indio como um dos motes da almejada
brasilidade, surgem as tribos carnavalescas na década de 1940 (algo unico no
carnaval brasileiro). A ligacédo das agremiacdes carnavalescas com 0s
territérios negros da cidade € outro aspecto importante. Os desfiles de escolas
samba, que chegaram com forca a Porto Alegre na década de 1960,
substituindo os blocos e corddes e, gradualmente, superando as tribos, se
tornariam hegemonicos. Uma breve caracterizagdo das escolas de samba

3 Por uma correta sugestéo dos professores Miguel Jost (PUC-Rio) e Guto Leite (UFRGS) na
defesa da dissertacéo, trato o samba-enredo como um género cancional préprio, e ndo como
subgénero do samba, como havia feito anteriormente (divergindo, assim, da bibliografia
existente).
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locais também esta nesse capitulo.

No Capitulo 3, Samba-enredo: a invencdo de uma forma cancional
brasileira, o foco é a fundacdo de uma forma cancional genuinamente
brasileira. Relacionando forma e contexto social, 0 samba-enredo vem a fazer
a fuséo entre as matérias, criando algo novo. Também séo lembradas as
tentativas de artistas de outras linguagens, com a pintura, de formar uma
estética fincada na experiéncia brasileira. Por fim, o capitulo aproxima as
questdes de “centro” e “periferia” e desenvolve a nocéo de “sistema” da obra de
Antonio Candido.

O Capitulo 4, O desfile de escolas de samba: um género artistico,
recorre aos Estudos Interartes e de Intermidialidade para aprofundar uma ideia
expressa em 1988 pelo jornalista e critico gaucho Pilla Vares (2000): o desfile
de escolas de samba nao é apenas “folia”, e sim um género artistico proprio,
“capaz de rivalizar com as outras manifestagdes estéticas”. A partir disso, é
desenvolvido uma analise detalhada a luz dos quesitos que compdem um
desfile de escolas de samba, e € esmiucado o que compde um desfile, citando
casos de diferentes carnavais (Rio de Janeiro, Porto Alegre, Sdo Paulo...) e
utilizando como exemplo a obra do inovador carnavalesco carioca Paulo
Barros.

O Capitulo 5, Do tema-enredo ao samba-enredo: transposicéao de
géneros, versa sobre como o enredo, um texto geralmente prosaico, se
transforma no samba-enredo, um texto poético/cancional. A decorréncia da
transposicao de componentes entre linguagens distintas, a complexidade da
guestao de autoria e a nocdo de performance séo alguns dos tépicos
aprofundados.

O Capitulo 6, A presenca do épico no samba-enredo, busca
problematizar e responder, com alguns elementos, a uma assercéao frequente
na bibliografia: a presenca do género épico no samba-enredo. Tal possibilidade
€ rica de interpretacdes, ja que o épico, que parecia fadado a extingao,
ressurgiria no século XX, em plena periferia urbana brasileira, através de
trabalhadores pobres semialfabetizados ou analfabetos.

O Capitulo 7, A poética do samba-enredo de Porto Alegre,
desenvolve uma longa e rigorosa analise literaria sobre as can¢cdes das escolas

de samba da Capital galcha. O corpus é avantajado, com sambas de quase
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guatro décadas de desfiles (entre 1976 e 2014). Assim, procurou se ter uma
Visdo mais panoramica e sistémica possivel. A fim de metodizar a profusédo de
dados, recorreu-se, primeiramente, a construcéo de “blocos semanticos” e em
seguida a teorizacdo de Franco Moretti acerca das longas duragdes, ciclos e
eventos na periodizacao literaria. S&o apresentadas quatro longas duracdes (a
formacéao do Brasil, 0 negro, o indio e Porto Alegre), dois ciclos (a exaltacdo ao
carnaval, irreverentes e criticos) e um evento (o carnaval do ano 2000 e o
monotematico desfile sobre os Sete Povos das Missdes).

Com a auséncia de um espaco, fisico ou virtual, que centralize as letras
das cancdes, a montagem do corpus foi um verdadeiro trabalho de “garimpo”.
Demandou muitas idas, em dois anos, ao Museu da Comunicacéao Hipdlito
José da Costa (que possui as edi¢cdes dos principais jornais que circularam em
Porto Alegre desde o século XIX), a procura por discos de vinil e CDs em
sebos, a reproducéo de letras em publicacfes do carnaval, a busca incessante
na internet em fontes diversas etc.

Apos as Conclusdes, os Anexos trardo, na integra, todos os sambas-
enredo citados nas andlises literarias.

Um dos principais legados culturais deste trabalho, portanto, sera uma
significativa disponibilizacéo das letras dos sambas-enredo de Porto Alegre dos
ultimos 40 anos. Isso, por um lado, proporcionard uma reconstrucao
memorialistica do nosso carnaval e, por outro, ajudara a dar visibilidade a
composi¢cdes e compositores que pareciam ter a sua arte fadada ao
esquecimento.

Por fim, torco para que a ancestralidade de muitos outros brasileiros
viceje nos proximos anos, nas proximas décadas, e o Brasil tenha cada vez

mais gente contando a histérias e a arte de seu povo!
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CAPITULO 1:

Do samba ao samba de carnaval

Até chegar ao patamar de “musica nacional brasileira”, e também se
consolidar como ritmo de carnaval, um longo percurso foi percorrido pelo
samba. Antes musica dos negros escravizados, e depois daqueles
marginalizados da periferia urbana, o0 samba se tornou simbolo de brasilidade
na primeira metade século passado. Para compreender a sua constituicdo, é
necessario contextualiza-lo a partir das dindmicas sociais e das correlagcdes
politicas que formaram o Brasil (e 0 mundo) da segunda metade do século XIX
aos anos 1930.

As origens do samba tém rendido estudos detalhados na historiografia -
em quantidade desproporcional & sua importancia cultural para o pais, no
entanto. Como o objetivo deste trabalho ndo é esmiucar quando e como
nasceu o fendbmeno cultural, o que cabe a historiografia, procederemos a uma
breve panoramizacgédo, a partir de autores como José Ramos Tinhordo (1998),
Magno Bissoli Siqueira (2012) e Bruno Kiefer (2013).

1.1 Samba: origens e etimologia

Praticamente um consenso na historiografia, a musica que ganharia
notoriedade nas periferias urbanas foi trazida pelos negros vindos do
continente africano, sendo que aqui se manifestou inicialmente no meio rural -
nas dancas dos canaviais no Nordeste e nas dangas religiosas de matriz
africana. Em tempos de escravidao, a danga era proibida, como demonstra o
Caddigo de Posturas Municipais de Belém, de 1848, que “proibia os batuques e
até mesmo a reunido de dois ou mais escravos nas caras de venda’
(SIQUEIRA, 2012, p. 18).

O mesmo consenso nao ha em relagdo a origem da palavra “samba”. A
primeira referéncia localizada por Siqueira (2012, p. 17)) € a expresséo “samba
d’almocreves”, que é creditada a Frei Miguel do Sacramento Lopes Gama e foi
publicada no jornal satirico O Carapuceiro, de Recife, na edi¢cdo de 03/02/1838.

A locucao serve para classificar a manifestacdo como “coisa propria da zona
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rural, da periferia, em contraponto ao que se cultivava nos salées
provincianos”.

A procedéncia da etimologia africana da palavra é controversa. Para
Antonio Joaquim de Macedo Soares (apud Siqueira, 2012, p. 18), a génese do
vocabulo esta no Congo, com familiaridade em Angola, e associada ao rito da
reza: “Samba € um verbo congués da 22 conjugacgao, que significa ‘adorar,
invocar, implorar, queixar-se, rezar. [...] No angolense ou bundo, igualmente,
rezar é cusamba’.

A ascendéncia angolana é reforcada em obras como a Enciclopédia da
musica popular brasileira erudita folclérica popular, que afirma ter a palavra
“samba” origem no quimbundo semba, sinbnimo a época para a danca da
umbigada (SIQUEIRA, 2012). Muniz Sodré (1998, p. 12) assevera que semba
era “umbigo” em dialeto angolano, que mais tarde serviria para “caracterizar
esse rito de danca e batuque” com o nome de samba.

Siqueira (2012, p. 19) ressalta que “samba”, assim como “batuque”, tém
desde os primérdios do século XIX a fungdo de designar “qualquer tipo de baile
popular, como arrasta-p€, bate-chinela, catereté, fandando, fobd, forré,
funganga, pagode, xiba, zambé etc.”. O autor afirma que Mario de Andrade,
escrevendo sobre o samba de Sao Paulo, diz que na terminologia dos negros
“a palavra ‘samba’ designa todas as dangas da noite, cada uma delas em
particular e também o grupo associado pra dangar sambas”. (SIQUEIRA, 2012,
p. 20)

O folclorista Camara Cascudo, ainda, cita uma aproximacao semantica
entre zamba, ritmo coreografico e musical de paises como o Peru, o Chile e a
Argentina, zambé, danca de roda do Nordeste brasileiro, e o samba.

A proximidade com o zamba fez com que alguns estudiosos, como
Jacques Raymundo, levantassem duvidas acerca da origem africana do

samba.

[...] N&o parece bastante que se justifique a filiagdo negra;
assim como em Pernambuco os negros adotaram o termo
maracatu, tomado aos brasilindios, assim poderia ter adotado
0 samba; nenhuma noticia segura ha que prove que o samba
€ nacionalmente africano, nem entre os bantus, nem entre
guinéo-sudaneses. Afigura-se, com maiores razées, que 0
bailado é originariamente americano; ao norte da Argentina ha
um bailado semelhante, ao qual se chama zamba [...]. O
hispano-argentino zamba, termo americano parece que &
gémeo do brasileiro samba [...] (Jacques Raymundo, O negro
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brasileiro e outros escritos, p. 49-50, apud SIQUEIRA 2012, p.
21)

Outro estudioso que vai na contramao acerca do entendimento
majoritaria sobre a procedéncia do samba € Baptista Siqueira, que aponta uma
origem vernacular tupi, a partir do registro no Catecismo kiriri da forma samba.
Retomando a referéncia ao “samba d’almocreves”, Baptista Siqueira localiza
espacialmente no sertdo do Nordeste a origem do samba. Além disso, nega a
relacdo entre o samba e a umbigada.

Ao estudar Edison Carneiro, conhecido especialista dos temas afro-
brasileiros, Siqueira (2012, p. 22) ressalta que, via de regra, “a umbigada
efetiva [e ndo a simulada] foi utilizada enquanto o samba foi danca de
escravos. Posteriormente, ao passar para 0s outros grupos étnicos, foi
substituida por gestos equivalentes”. O termo em geral termo se aplica a
danca, diz Carneiro.

As caracteristicas da umbigada chegariam as escolas de samba, a partir

da proveniéncia baiana do samba de roda.

O samba de roda, transplantado da Bahia, comunicou os seus
ritmos e o seu nome (samba) a cancao popularesca vigente no
Rio de Janeiro e a danca social que Ihe corresponde, mas
também manteve a sua individualidade no partido alto e no
samba, dancas de umbigada das escolas de samba. (Edison
Carneiro, apud SIQUEIRA, 2012, p. 23)

A defesa da origem nao-africana feita por Jacques Raymundo é motivo
de contestacao por Henrique Alves. Ele se baseia em observacdes produzidas
pelo folclorista Aires da Mata Machado Filho, que, em pesquisas de campo,
verificou que 0s negros corrigiam para semba quando alguém falava “samba”.
“Confirmando o ambundo ku-semba, isso parece [mais] convincente do que o
apontamento étimo tupi e a insinuada procedéncia do termo argentino zamba”
(Alves, apud SIQUEIRA, 2012, p. 23).

B. Siqueira entende que n&do parece gratuita a aproximagao entre o
zamba da América hispanica e o samba brasileiro. Uma das hipéteses para
isso estaria no estudo fonético sobre o0 bantu e seu contato com as linguas
europeias (portugués e espanhol), que gerou processos de diferenciacéo a
partir de um mesmo radical. Siqueira (2012, p. 26) afirma que “é de se crer que

a palavra ‘samba’ de fato deriva de zambo, expressao que ‘alguns ouviram
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dizer’ sobre a musica que veio com o0s africanos nos navios negreiros, também
chamada por outras de ‘batuque”.

A origem da palavra “samba” e do proprio fenébmeno cultural pode néo
ser algo equacionado pela historiografia, mas é fato que, décadas apos suas
primeiras manifestacdes, o samba cairia no gosto popular e viveria um

movimento de migracdo analogo ao de seus atores.

1.2 “De semba se fez samba...”*

Houve intensa migracao de trabalhadores do campo para a cidade do
Rio de Janeiro a partir das ultimas décadas do século XIX, periodo de Abolicdo
da escraviddo negra e de mudancas politicas no pais. Esse numero foi
acrescido dos baianos provenientes do Vale do Paraiba e do trabalho na
cafeicultura e, em 1897, acrescidas da desmobilizacdo das tropas que lutavam
na Guerra de Canudos.

Nas comunidades compostas por esses segmentos, juntamente das
classes baixas que ja habitavam o Rio, é que surgiriam, nas palavras de José
Ramos Tinhorao (1998, p. 277), “as duas maiores criagdes do povo miudo no
Brasil: o carnaval de rua dos ranchos e suas marchas, e o ritmo do samba”.

Para Muniz Sodré (1998), na segunda metade do século XIX
comecaram a aparecer no Rio de Janeiro, capital do pais e sede do Império, 0s
“tracos de uma musica urbana brasileira - a modinha, o maxixe, o lundu, o
samba”. A “fermentagao” desses novos géneros musicais ocorreria “no seio da
populacao negra, especialmente depois da Abolicdo, quando os negros
passaram a buscar novos modos de comunicacdo adaptaveis a um quadro
urbano hostil” (MUNIZ SODRE, 1998, p. 13).

Nas primeiras décadas do século XX, apesar (ou por causa) do contexto
de exclusao de direitos e de pobreza material, as camadas populares urbanas
viveram um momento de efervescéncia criativa, criando as suas “proprias
formas de sobrevivéncia fisica e cultural” (TINHORAO, 1998, p. 275). E neste

4 Verso de Aaudéas, Os Que Levaram a Africa No Corac&o, e Trouxeram Para o Coragéo da
Africa, o Brasil, samba-enredo da Unidos da Tijuca em 2003.
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cenario que surge o samba, produto da centrifugacéo de ritmos como o lundu,
0 maxixe e a chula, além da batucada dos terreiros onde eram cultuados os
orixas.

Ha polémica sobre qual foi o primeiro samba, mas é praticamente um
consenso de que o género se constituiu enquanto tal na casa de Tia Ciata. L4,
0s participantes dangcavam e cantavam a partir de duas formas de samba:

partido-alto e raiado®. Assim explica Almirante (2013, p. 40):

Armando-se a roda, todos batiam palmas ritmadas, com o
acompanhamento de violdes, cavaquinhos e instrumentos de
percusséo, cantando melodias com versos populares. Ao
serem escolhidos dois pares, defronte dos outros passistas
faziam evolugdes com sinais cabalisticos e cada um dava forte
umbigada.

As “tias” tinham um papel fundamental nas comunidades negras onde o
samba surgiu. Constituiam, conforme Tinhor&o (1998, p. 292), uma
“sobrevivéncia cultural africana, onde na ordem familiar matrilinear o papel das
irmas € tdo importante que os sobrinhos aparecem quase como filhos”. Citando
a vida familiar em Angola, de onde veio boa parte dos negros escravizados, na
virada dos séculos XIX para o XX, Tinhorao (1998, p. 293, nota de rodapé) diz
gue nas grandes cidades, enquanto cabia aos homens os afazeres
profissionais, as mulheres competiria “a reconstrugdo da maior parte da
identidade perdida, que lhes reforcava a posicao perante a comunidade de
tradicao africana institucionalmente dilacerada”.

Convencionou-se tratar Pelo Telefone, registrada por Ernesto dos
Santos, o Donga, em 1916, como a cancéo pioneira do género®. No entanto,
diversos estudiosos refutam o titulo. Para Bruno Kiefer (2013, p. 108), Pelo

Telefone “nédo passa de um maxixe”, lembrando ainda, pelo sincopado das

5“0 partido-alto, segundo Nei Lopes, é considerado como a forma de samba que mais se
aproxima da origem do batuque angolano, do Congo e regides proximas. Contudo, quando
surgiu, no inicio do século XX, pelo menos na casa da Tia Ciata, esse termo era usado
inicialmente para designar masica instrumental. O Samba-raiado é uma das variantes que tem
influéncia da musica sertaneja/rural, variante muito comum no inicio do século, ainda com forte
influéncia do samba-rural baiano e trazido para o Rio de Janeiro pelas Tias Baianas e sendo
ainda visto como uma variante do Samba-de-roda.” (DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MUSICA
POPULAR BRASILEIRA, http://www.dicionariompb.com.br/samba/dados-artisticos. Acesso em:
setembro 2014.)

6 A autoria de Pelo Telefone é creditada, além de Donga, ao compositor e teatrélogo Mauro de
Almeida.
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linhas melddicas, o “velho lundu-cangao”.

Sérgio Cabral (2011), por outro lado, reconhece em Pelo Telefone o
primeiro samba gravado, ressaltando que antes dele “foram gravados sambas
sem que o disco informasse no selo tratar-se de sambas”. O mérito da cangéo,
contudo, estaria no fato de desencadear um processo no qual “o samba
assumiria, como género musical, a hegemonia das musicas gravadas no
Brasil”, sem impedir que outros ritmos fossem cantados no carnaval.

Para Siqueira (2012, p. 8), o debate acerca do primeiro samba composto
ou gravado é secundaria “sob o prisma das derivagdes”: “isso porque os
sambas, desde o lundu, o jongo, a capoeira e todos os demais até o samba
moderno, tendem a identificar os membros dos grupos afro-brasileiros”.

A principal polémica, no entanto, se d4 em relagé@o a autoria da cangéo.
Diversos trabalhos questionam a autoria de Donga, entendendo que ele tenha
se apossado de uma cancéao que era de outros autores, ou mesmo coletiva,
sem autorias individuais. Um dos estudos mais detalhados a respeito é de
Almirante, que dedica um capitulo de seu No tempo de Noel Rosa - O
nascimento do samba e a era de ouro da musica brasileira, publicado
originalmente em 1963 e relancado em 2013, ao assunto.’

A musica fora criada inicialmente num partido-alto de 1916, tendo o titulo
de “Roceiro” e a autoria de Hilario Jovino, Mestre Germano, Tia Ciata, Jodo da
Mata, Sinhd e Mauro de Almeida, segundo Almirante (2013, p. 40). O contexto
era de popularizacéo do telefone na cidade do Rio de Janeiro, dai que os
apresentadores da primeira exibicdo da musica, em 25 de outubro daquele
ano, resolveram renomea-lo pelo segundo verso.

O autor da partitura nao teria assinado seu nome. Segundo Almirante
(2013), Donga nao saberia compor notas de musica, “executando seu
instrumento de ouvido”. Donga teria mandado apenas imprimir a musica e

registrando-a na Biblioteca Nacional, sob o n°® 3.295, com a data de 16 de

” Almirante recebe destaque no estudo de Siqueira (2012). Diretor da Radio Nacional,
Almirante abriu as portas para a propagac¢ao do samba no meio radiofénico. Foi cantor,
compositor e panderista, amigo de Noel Rosa e seu colega no grupo Flor do Tempo. Afirma
Siqueira (2012, p. 224): “ndo ha duvidas de que seu trabalho foi relevante para fundamentar a
ideia de nacionalidade através da divulgagéo da cultura popular no radio. Ele, assim como
outros agentes culturais, possivelmente viam no projeto varguista as condi¢des de estabelecer
a nacionalizagdo da cultura que porventura ambicionavam”.
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dezembro de 1916.

A questao da autoria do “primeiro samba” rendeu muitas discussdes a
época - “ferviam debates nos cafés, nas esquinas e nas lojas de musicas”,
segundo Almirante (2013). Na edi¢céao do Jornal do Brasil de 4 de fevereiro de
1917, por exemplo, surge a critica de que a cancao ndo era samba, e sim
tango, e sao citados os supostos “legitimos criadores”, chamando Donga de
“falso autor” e “caradura”. Conforme Almirante, Donga jamais respondeu as

criticas e o episédio fez com que varios amigos se afastassem.

1.3 A consolidacdo do samba

Trés fatores foram essenciais na popularizacao e consolidacao do
samba, sobretudo entre os anos 1920 e 1930: a industria fonogréfica, a
ideologia nacionalista e o carnaval.

O advento da industria fonografica, assim como a proliferacéo do radio,
fez com que os sambistas do suburbio carioca, que em geral viviam de
biscates, fizessem da sua musica uma oportunidade de gerar renda. Era
comum nos primeiros tempos a venda de sambas para cantores conhecidos,
nem sempre mantendo o nome do compositor original.

O disco e o radio foram aliados importantes na construcao das culturas
nacionais. Num contexto de ascensao de nacionalismos pelo mundo - o
fascismo na Italia, o nazismo na Alemanha, o stalinismo na Russia, 0
franquismo na Espanha -, o Brasil também vivenciou a busca de sua cultura
nacional. Nessa busca, a musica exerceu um papel de relevo para a formacéo
de uma “identidade”.®

O samba como mercadoria teria 0 seu apogeu na década de 1930. Com
a chegada de Getulio Vargas ao poder, o Estado Novo e o auge dos
nacionalismos espalhados pelo mundo, o samba seria alcado a condi¢do de
“musica nacional” e as gravagdes do ritmo tiveram um aumento consideravel.

Assim como na economia o governo Vargas fomentou o
desenvolvimento da industria nacional, na cultura o periodo foi fértil para a

irradiacé@o das expressoes artisticas brasileiras. Tinhordo (1998) vé

8 Siqueira (2012) ressalta que n&o s6 no Brasil, mas também nos Estados Unidos e na Europa
afloram naqueles anos 1930 e 1940 as “identidades musicais e esportivas, como elementos da
identidade nacional.
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correspondéncia da politica econdmica de Vargas na musica erudita, “com o
nacionalismo de inspiracao folclérica de Villa-Lobos”, na literatura, “com o
regionalismo pos-modernista do ciclo de romances nordestinos”, e na musica
popular,

com o acesso de criadores das camadas baixas ao nivel da
producao do primeiro género de musica urbana de aceitacéo
nacional, a partir do Rio de Janeiro: o0 samba batucado,
herdeiro das chulas e sambas corridos dos baianos migrados
para a capital. (TINHORAO, p. 304-205)

O nacionalismo é um aspecto fundamental para compreender a
formacado do género samba-enredo. J& nos primeiros desfiles das escolas de
samba do Rio de Janeiro, nos anos 1930, vigorava a exigéncia de temas
patrios (0 assunto sera tratado no proximo capitulo).

Com o incentivo & musica nacional, os ritmos brasileiros, o samba e
outros ritmos brasileiros iriam hegemonizar o mercado interno durante toda a
Era Vargas (1930-1945), formando publico e constituindo um mercado proprio.
Ademais, o governo de Getulio fez parcerias com os governos dos Estados
Unidos, da Alemanha, da Argentina e do Uruguai para a exibicdo na musica
produzida no Brasil nas radios desses paises.

Tinhordo (1998, p. 316) defende que Vargas fez uso da musica popular
como “arma politica de propaganda”. Siqueira (2012, p. 224), na mesma linha,
entende que Vargas “aproveitou a forma comunicativa da musica popular para
trazé-la a seu favor”, ressaltando que ele, ainda como deputado em 1928,
apresentou um Decreto Legislativo que, de forma pioneira, regulava as
“‘empresas de diversao” e “defendia os interesses de quem recebia os direitos
autorais”.

Nos discursos de Vargas, o nacionalismo era explicitado em declaracoes
como: “precisamos recompor e estruturar os principios basicos da
nacionalidade”; e “o regime instituido € o Unico a cultuar na sua verdade. A
essa necessidade correspondem os artigos da nova Constituicdo sobre a
matéria educativa, orientando-a no sentido essencialmente nacionalista”
(SIQUEIRA, 2012, p. 216).

O Varguismo percebeu, de forma lacida, que haveria de negar
a cultura da Republica Velha, pré-industrial. Teria que afirmar
algo novo, valorizar a massa, para que ela se percebesse
refletida no projeto do Estado. Ao mesmo tempo, tinha
consciéncia da necessidade de criar o nacional no samba
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como entidade para se contrapor a forca colonizadora dos
discos que traziam mdsicas importadas da América do Norte.
(SIQUEIRA, 2012, p. 240)

Além disso, o governo Vargas reforcou a proeminéncia do poder central
sobre 0s demais entes, 0 que € importante destacar pelo fato do samba nascer
na sede do entéo Distrito Federal. Ainda que do suburbio da Capital, o samba
era um género urbano e metropolitano, e n&o rural ou “regional”. Este fator
provavelmente tenha sido decisivo para a facilitar a sua difuséo dentro do pais
€ mesmo no exterior, através das radios, das instituicdes politicas e
educacionais, da circulacao de viajantes, etc.

Nessa consolidacdo do samba no contexto politico e no imaginario
nacional, cabe acentuar o lugar do negro brasileiro no género. Para autores
como Siqueira (2012), o negro foi utilizado pelo Estado Novo como instrumento
de uma politica conciliatéria. O samba seria um dos pilares para a “cooptacgao
das massas”, a partir do momento em que elas, majoritariamente negras, se
sentissem representadas na nacionalidade brasileira. O género, argumenta
Siqueira, seria uma musica “representativa das necessidades espirituais da
comunidade negra”. A aceitagdo do samba pelo status quo, ou o seu
‘embranquecimento”, se daria no momento em que seus principais intérpretes
séo brancos.

Tinhordo (1998) localiza o periodo posterior a Primeira Guerra Mundial
como aquele em que a “classe média emergente” e as classes altas promovem
uma “cooptacao” dos artistas populares, fascinadas pelo “exotismo” da musica

produzida pela comunidade negra local.

[...] a partir de 1924 (gracas a politica de valorizagdo do café e
a entrada de capitais internacionais), a importacéo de artigos
de luxo e a imitagdo das modas europeias e norte-americanas
levava as minorias dos grandes centros a enxergarem as
classes mais baixas com o distanciamento de estrangeiros em
seu proprio pais. A musica dos “nossos negros” ou do “nosso
povo” - como entéo as classes mais altas diziam - valia pelo
exotismo, pelo cultivo dos “ritmos barbaros”, que se recebia
como “novidade”, ja que os norte-americanos também assim o
faziam em relacdo as camadas baixas, igualmente com
predominancia de negros, em seu pais. (TINHORAO, 1998, p.
298)

A repressao policial aos musicos dos morros e suburbios cariocas era a

pratica institucional mais recorrente. Ela poderia vir acompanhada, no entanto,
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de um “favor” as autoridades admiradoras do género. Jodo da Baiana, um dos
precursores do samba carioca, relata em depoimento ao Museu da Imagem e
do Som, em 1966, como ocorria a perseguicéo policial, assim como a aceitacao

pelas classes de cima.

“A policia perseguia a gente. Eu ia tocar pandeiro na festa da
Penha e a policia me tomava o instrumento. (...) Houve uma
festa no Morro da Graca, no palacete do (senador) Pinheiro
Machado e eu nao fui. Pinheiro Machado perguntou entéo pelo
“rapaz do pandeiro”. [...] Ele entdo perguntou por que eu nao
fora a casa dele e respondi que nédo tinha aparecido porque a
policia havia apreendido o meu pandeiro na festa da Penha.
Esclareci que so6 tinha a casa do seu Oscar, o Cavaquinho de
Ouro, na Rua da Carioca. Pinheiro pegou um pedaco de papel
e escreveu uma dedicatéria: ‘A minha admiragao, Joao da
Baiana. Pinheiro Machado™ (CABRAL, 2011, p. 27)

Era necessario, assim, fundar algum tipo de organizacédo que
desestigmatizasse as comunidades da periferia urbana e a livre expresséao de
sua cultura. Nesse contexto, é que 0s compositores criam a sua propria
instituicdo cultural - mas também social e comunitaria: a escola de samba, um
espago onde se faria samba o ano inteiro, mas tendo como foco principal o
carnaval.

O carnaval do Rio de Janeiro, até a chegada das escolas de samba, era
dividido entre as grandes sociedades, com seus bailes de salédo e desfiles de
carros alegoricos na rua, e “os corddes, 0s zé-pereira, as batucadas, os blocos
e, finalmente, os ranchos” (GALVAO, 2009). O primeiro carnaval era branco e
de elite; o segundo, negro e pobre.

A partir da fundacéo da Deixa Falar e da criacdo das escolas de samba,
0 proprio samba se transforma. O maxixe entraria em declinio e o firmamento
das caracteristicas constitutivas do samba teriam em Sinhd e nos compositores
da regido do Estéacio de Sa as principais referéncias. Sinhé foi o compositor
mais expressivo do samba amaxixado, subgénero derivado do samba rural e
gue teve o seu apogeu na década de 1920, dizem Mussa & Simas (2010). Mas
0 maxixe teria um esquema ritmico incompativel com o modo de cortejo das
novas agremiacgdes carnavalescas. E ai que entram os compositores do
Estacio, que alicercam um novo tipo de samba.

Walnice N. Galvao (2009, p. 33) afirma que “a criagdo da escola de
samba sera correlata, naturalmente, da criacdo do proprio samba. E o desfile

de escolas de samba sera igualmente correlato da criacdo de um tipo de
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samba mais condizente com o ato de desfilar’. O maxixe seria apropria a danca
de saldo, em pares, nao oferecendo a “sincopa carnavalesca” aos folides
(expressédo de CABRAL, 2011). “A gente precisava de um samba para
movimentar os bracos para a frente e para tras durante o desfile”, disse Ismael
Silva, um dos pioneiros da geracao do Estacio, em entrevista a Sérgio Cabral
(2011, p. 34). Os compositores do Estacio “comegaram a alongar as linhas
melddicas e a cadenciar o samba amaxixado, de maneira a facilitar o canto
durante as exibigbes” (MUSSA & SIMAS, 2010, p. 13).

O novo “samba carioca”, como chama Tinhorao (1998), partiria das
quadras improvisadas para ganhar forma fixa, “com primeira e segunda parte
obedecendo a tema unico”. Além disso, introduziu novos instrumentos

musicais, como o surdo de marcacao e a cuica.

Essa nova forma do samba urbano - dai em diante conhecido
como samba carioca - afastou-se definitivamente do velho
modelo do partido alto dos baianos quando, pela necessidade
de propiciar o andamento mais solto, pelas ruas, da massa dos
folibes comprimidos dentro das cordas de seguranca, que
limitavam a area dos blocos e escolas, a turma do Estacio [...]
introduziu na se¢éo de pancadaria o surdo de marcagéo. O
som desse tambor encarregado de fazer prevalecer o tempo
forte do 2/4 como que empurrava de fato o samba para a
frente - tal como reivindicava para o estilo o pioneiro do
Estécio Ismael Silva -, mas, ao mesmo tempo, por oposi¢éo ao
movimento algo em volteios do partido alto (que neste ponto
se aproximava do maxixe), levava ao risco de simplificacédo ao
nivel da marcha, ao acelerar-se o ritmo. (TINHORAO, 1998, p.
308-309)

Para Mussa & Simas (2010, p. 13-14), o estilo musical fundado pelos
compositores do Estacio (citam Ismael Silva, Newton Bastos, Armando Marcal
e Bide) ultrapassou os limites do carnaval, cristalizando-se como “a mais
importante contribuicdo das camadas populares do Rio de Janeiro a historia da
musica”. “De sua base ritmica e melddica, desenvolveu-se toda uma linha da
musica popular brasileira, de Noel Rosa e Ari Barroso a Chico Buarque de
Holanda”, ressaltam os autores.

A sincopa pode ser compreendida como constitutinte ndo s6 do samba
de carnaval, mas como elemento intrinseco ao género musical em geral. A
sincopa é “a auséncia no compasso da marcagao de um tempo (fraco) que, no
entanto, repercute noutro mais forte”. Muniz Sodré (1998) destaca o “poder

mobilizador da musica negra nas Américas”, relacionando o samba ao jazz
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estadunidense, e o poder da sincopa sobre o corpo:

[...] tanto no jazz quanto no samba, atua de modo especial a
sincopa, incitando o ouvinte a preencher o tempo vazio com a
marcacao corporal - palmas, meneios, balancos, danca. E o
corpo que também falta - no apela da sincopa. Sua forca
magnética, compulsiva mesmo, vem do impulso (provocado
pelo vazio ritmico) de se completar a auséncia do tempo com a
dinamica do movimento no espaco. (MUNIZ SODRE, 1998, p.
11)

No Brasil, teria havido uma peculiaridade na sincopa, com a construgéo
de uma forma propria. Para Muniz Sodré (1998), houve uma fuséo da sincopa
europeia, mais melddica, com a africana, mais ritmica. Disso resultaria a
“sincopa brasileira”, ritmico-melddica. Relacionando a fundacéo da forma
brasileira da sincopa ao contexto histérico (de escravidao negra), Sodré (1998,
p. 25) afirma que, através da sincopa, “o escravo - ndo podendo manter
integralmente a masica africana - infiltrou a sua concepcéo temporal-cosmico-

ritmica nas formas musicais brancas”.

1.4 A primeira escola de samba

A historiografia acerca do samba e do carnaval convencionou dizer que
a Deixa Falar, fundada em 1927, seria a primeira escola de samba. E mais: que
a designacdo teria sido cunhada por Ismael Silva, sendo que a referéncia era a
escola normalista do bairro do Estacio.

Na bibliografia ha diferentes datas para a fundacéo da Deixa Falar.
Walnice Galvao (2009) afirma que é 1928. Sérgio Cabral (2011) também fala
de 1928, ao defender, a partir de registros encontrados no acervo do radialista
Almirante, a informacéo de que a Mangueira nédo fora fundada em 28 de abril
de 1928, e sim no mesmo dia do ano seguinte, e que “se a versao adotada ha
varios anos pela diretoria da Mangueira fosse verdadeira, teria sido a Estacao
Primeira a primeira escola de samba, ja que a Deixa Falar seria criada quatro
meses depois” - ou seja, em agosto de 1928. No entanto, 0 mesmo livro de
Cabral cita um depoimento de Heitor dos Prazeres, um dos fundadores da
agremiacao, que data o ano de 1927. Maria Thereza Mello Soares (1985), em
biografia sobre Ismael Silva, também fala de 1927 - mais precisamente, o final
do ano. Luiz Antonio Simas (2014), em artigo sobre a Deixa Falar, diz que a
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ideia surgiu em fevereiro de 1928, com o objetivo de desfilar no ano seguinte.
Na internet, aparecem diversas ocorréncias com datas distintas: por exemplo,
12 de agosto de 1927°, “meados de agosto” de 192719, 18 de agosto de 19281,
A segunda controvérsia é se a Deixa Falar foi de fato uma escola de
samba. Galvao (2009, p. 36) afirma que “ninguém discrepa em conceder a
Deixa Falar, inicialmente bloco e mais tarde rancho, o crédito de ter sido a
primeira escola de samba”. Pesquisadores como Mussa & Simas (2010)
entendem que a Deixa Falar nunca deixou de ser rancho, com base na
consulta a jornais da época. Simas (2014) argumenta que a agremiacao nao
era propriamente uma escola de samba, “ainda que depois tivesse elementos

consagrados por elas”.

Evoluindo dentro da corda, com o enredo “O Paraiso de
Dante”, a turma atravessou a Praga Onze cantando uma
marcha (perdida no tempo) composta por um maestro da
Policia Militar. A trilha sonora da agremiacéo dos sambistas,
curiosamente, ndo foi um samba. (SIMAS, 2014)

A versao de que a alcunha “escola de samba” se deve a inspiragdo na
escola normalista do bairro do Estacio, corrente na maior parte da bibliografia,
também é alvo de contestacdo. O ja mencionado Almirante “atribuia a ordem:
‘Escola! Sentido!’ - voz de comando dada no momento em que se iniciava o
desfile, expresséo copiada dos exercicios realizados pelos recrutas dos tiros-
de-guerra, instituicao muito popular na época” (MELLO SOARES, 1985, p. 98).

Quanto a atribuicdo dada a Ismael Silva pela fundacéo da escola de
samba pioneira, assim como pela expressao “escola de samba”, Simas (2014,
p. 17) alerta que o compositor “ndo primava pela modéstia” e que “gostava de
se assumir como o pai da criang¢a”. A assertiva fica evidenciada em entrevista
de Ismael Silva ao jornal Correio da Manha, do Rio de Janeiro, publicado em 8
de fevereiro de 1970. No trecho citado, é possivel observar que a Deixa Falar
ndo possuia algumas das caracteristicas que depois formariam as escolas de
samba, como a disciplina dentro de um enredo e a espontaneidade de

% http://pt.wikipedia.org/wiki/Deixa_Falar, com a mencéo as fontes.

10 http://www.gresestaciodesa.com.br/index.php?Escolha=0&SubEsco=1

11 hitp://www.suapesquisa.com/carnaval/historia_escolas samba.htm
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personagem e figurino.

Bem, fundei a primeira escola de samba, a Deixa Falar! Havia
naquela época o que se chamava agrupamento. Saia aquela
meia dizia de pessoas, fantasiadas cada uma como bem
entendia: Pai Jodo, Pierrd etc. No havia uma ideia
predominante, um tema. Eu fazia musica para o agrupamento
do bairro. Resolvi agrupar a turma e saiu o Deixa Falar. [...]
(MELLO SOARES, 1985, p. 98)

Analisando a bibliografia, € possivel verificar que a titulacdo auto
imposta por Ismael Silva ndo é unanime, havendo outras versdes. Por
exemplo, em Cabral (2011) Heitor dos Prazeres afirma que ele, “Nascimento,
Saturnino, Ismael Silva e muitos outros” fundaram a “Escola de Samba Deixa
eu Falar, a primeira do Brasil” (p. 53). No mesmo livro de Cabral, ha uma
entrevista com Buci Moreira, neto de Tia Ciata (a “matriarca do samba”), que
traz outra versao. Ele, desfilou pela Deixa Falar e conviveu com todos os
personagens, categoriza que a ideia de chamar o entéo bloco Deixa Falar de
“escola de samba” foi de Tancredo Silva. Este, um policial (mas que “nao
prende ninguém”, “um homem muito bom”), teria dito numa conversa no
Estacio: “Vamos botar o nome de escola de samba. Isso que é bom: escola de
samba” (CABRAL, 2011, p. 289-290).

Conforme Cabral (2011), a Deixa Falar e os compositores do Estacio
colaboraram “extraordinariamente” para a promog¢ao de um novo tipo de
carnaval e a formatacdo de um embrionario género musical, o samba de
carnaval. Além disso, influenciaram compositores do porte de Ari Barroso e

Noel Rosa.

O Deixa Falar deu a forma definitiva ao samba de carnaval,
influenciando ndo s6 os chamados sambistas do morro como
também os compositores profissionais, inclusive os mais
destacados entre eles. Ari Barroso, por exemplo, iniciou a sua
carreira lancando sambas no estilo dos que eram feitos por
Sinhd, mas aderiu imediatamente & escola de sambistas do
Estacio. Os primeiros sambas de Noel Rosa j& traziam a
marca da musica feita pelo pessoal do Deixa Falar [...].
(CABRAL, 2011, p. 52)

A Deixa Falar teria vida curta, desfilando em apenas trés carnavais
enguanto escola de samba. Transformou-se em rancho novamente, vindo a
encerrar suas atividades em 1933, fundindo-se ao bloco Unido das Cores e
formando a Unido do Estécio de Sa (mais tarde, em 1955, outras escolas de

samba do bairro iriam se juntar e formar a Unidos de S&o Carlos, que em 1983
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mudou 0 nome para Estacio de S4, escola de samba existente ainda hoje)*2.

1.5 Avisibilidade negra

Um consenso, porém, € sobre o significado cultural e social das escolas
de samba para o negro se fazer aceito na sociedade carioca. Mussa & Simas
(2010, p. 15) evidenciam o “desejo de legitimagao e reconhecimento do samba
e das comunidades negras do Rio de Janeiro” ao criarem as novas
agremiacoes.

Considerando a versao mais corrente acerca da motivacéo do termo
“escolas de samba” - a inspiracdo na escola normalista do bairro do Estécio -,
cabe retrospectar a situacdo da educacéo e o direito dos negros e pobres a
escola nas primeiras décadas do século XX. Uma concluséo se faz: a
alfabetizacdo e a escolarizacao eram direitos distantes para a maioria da
populagcado pobre e negra do Brasil.

Naquelas primeiras décadas do século XX, mesmo no Rio de Janeiro,
Distrito Federal a época, os indices de analfabetismo eram muito altos: 53,4%
de analfabetos no censo de 1920 - no pais, 71,2% (FERRARO, 2004). A média
de anos de estudo na década de 1920-1930 também demonstra um fosso entre
brancos e negros: 6,55 anos para homens brancos; 5,39 anos mulheres brancas;
3,61 homens negros; 2,65 mulheres negras. Ja no decénio 1930-1940, homens
brancos 7,10 anos; mulheres brancas 5,99 anos; homens negros 4,46 anos;
mulheres negras 3,40 anos (FERRARO, 2009).

E nesse contexto de exclusdo da escola regular e dos servigos publicos
gue outras formas de organizagdo ganham forga. A nogao de “escola” n&o seria
aleatoria: encarnaria certas aspiragcfes para os sambistas, estando ligada a um
desejo de disciplina, organizagdo e com uma “conotagao pedagogica”.

A malicia e o desafio sdo descartados em favor de algo
circunspecto e organizatério: a nova categoria agora inventada
(escola) é toda uma plataforma. Para obliterar a memoria dos
blocos e cordbes de desordeiros, que costumavam transformar
a folia em pancadaria, nada mais adequado que a inocéncia
do termo, que trazia uma conotacéo pedagégica. (GALVAO,
2009, p. 21)

12 http://www.gresestaciodesa.com.br/index.php?Escolha=0&SubEsco=1
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1.6 O surgimento dos desfiles de escolas de samba

Com a gradual substituicdo dos blocos e ranchos pelas escolas de
samba, em 1932 é organizado o primeiro desfile de escolas de samba do Rio
de Janeiro. A iniciativa foi do jornal Mundo Sportivo, mais precisamente do seu
proprietario, o jornalista Mario Filho (que da nome ao estadio do Maracand). Ja
no primeiro desfile sdo fixadas regras, com um regulamento prevendo horarios
delimitados, a obrigatoriedade de letras dos sambas, a definicdo de quesitos
com pontos para evolugao, bateria, harmonia etc. Ndo havia a obrigatoriedade
de enredo, nem um samba-enredo Unico: cada escola poderia cantar trés
sambas diferentes no decorrer do desfile.

O sucesso do primeiro desfile de escolas de samba foi tdo grande que,
mesmo o0 Mundo Sportivo deixando de existir naquele 1932, O Globo assumiu
a organizacdo do evento no ano seguinte. Em 1934 foram realizados dois
desfiles, novamente promovidos por jornais: um por O Pais, o0 outro por A
Hora.?

J& nos primeiros desfiles participaram algumas escolas de samba que
estdo em atividade ainda hoje, como a Estacao Primeira de Mangueira
(primeira camped, vencedora do desfile de 1932), fundada em 1928 ou 1929 (a
polémica a respeito da data de fundacado da escola é tratada anteriormente), a
Portela (inicialmente como Conjunto Oswaldo Cruz, em 1923, até virar a escola
de samba Vai Como Pode que, proibida pelo delegado de policia de utilizar o
nome, se tornou Portela, em 1935) e a Unidos da Tijuca, criada em 1931.

Entre 1934 e 1935, ocorre um fato novo que modifica a histéria das
escolas de samba: é criada a Unido das Escolas de Samba, que lhes da
identidade e perenidade, além de proximidade com o poder publico, que passa
a subvencionar as agremiacoes.

Os desfiles de escolas de samba, em seus mais de 80 anos de
existéncia, passaram por muitas modificagbes, mas sempre continuando a ser
um fato social relevante no contexto brasileiro. Mais do que isso, criaram uma
forma propria de expresséo artistica, assim como uma forma peculiar de

cancao, o samba-enredo, temas que serao tratados nos préximos capitulos.

13 http://www.galeriadosamba.com.br/carnaval/1934/
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CAPITULO 2:

O Carnaval de Porto Alegre

Os desfiles de escola de samba, género artistico criado no Rio de
Janeiro nos anos 1930, se espalhariam pelo Brasil. Em outras capitais, como
Sao Paulo, as primeiras escolas de samba seriam criadas, como tal, ja nos
anos 30 e 40; em Porto Alegre, somente nos anos 1960 é que o novo formato
dominaria, mas suas caracteristicas ja eram sentidas no fim dos anos 1930 e
inicio dos 40. O marco do desfile de desfiles de escolas de samba da capital
galcha é a fundacao da Praiana, em 1960, considerada revolucionaria ao
introduzir os conceitos do carnaval do Rio.

Para compreender o carnaval de Porto Alegre, € essencial contextualiza-
lo na vida social da cidade, em sua divisédo de classes - 0 que guarda
semelhanca com o Rio de Janeiro - e étnica.

Se no século XIX a separacédo se dava entre o entrudo, curtido pela
maioria pobre, e as Grandes Sociedades, das elites, no século XX a folia
carnavalesca se caracterizara pelos grupos carnavalescos (blocos, corddes
etc), que mais tarde seriam substituidos pelas escolas de samba. Paralelo a
Isso, continuam os bailes dos clubes (mais elitizados), os carnavais de bairro
(mais homogéneos socialmente) e elementos peculiares do carnaval porto-
alegrense, como as tribos carnavalescas e as muambas. Na segunda metade
do século XX, ocorre um processo de afastamento das camadas médias e altas
de Porto Alegre durante o Carnaval (com a cidade ficando praticamente vazia
nos dias de Momo). No século XXI, a cidade viveria o ressurgimento dos blocos
de rua, mais espontaneos e mobilizados principalmente pela juventude,
apresentados sobretudo nos fins de semana anteriores e posteriores ao feriado

de Carnaval.

2.1 Os primordios

Assim como no pais, a origem do carnaval de Porto Alegre esta na
pratica do entrudo, brincadeira trazida pelos imigrantes portugueses (no caso
da capital gaucha, particularmente os agorianos), que consistia em jogar uns

nos outros limdes de cheiro, farinha, baldes d’agua etc. Se nos primeiros
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tempos nao ha registro de censura institucional, em 1837 foi publicado um
decreto policial proibindo a pratica. A descricdo da normativa dimensiona bem
a realidade da pena pelo exercicio carnavalesco num contexto de lugares

sociais bem diferenciados:

“Fica proibido o jogo do Entrudo dentro do municipio; qualquer
pessoa que o jogar incorrerd na pena de dois mil réis a doze, e
nao tendo com que satisfazer, sofrerd de dois a oito dias de
prisdo; sendo escravo, sofrera oito dias de cadeia, caso o0 seu
senhor o ndo mandar castigar na cadeia com cem agoites,
devendo uns e outros infratores ser conduzidos pelas rondas
policiais a presenca dos juizes de paz, para os julgarem a vista
das partes e testemunhas que presenciarem a infracéo. As
laranjas de Entrudo que forem encontradas nas ruas e
estradas serdo utilizadas pelos encarregados das rondas. Aos
fiscais com seus guardas também fica pertencendo a
execucao desta postura.” (GERMANO et al., 1992, p. 16-17,
citando Athos Damasceno, O Carnaval Porto-alegrense no
Século XIX, p. 12)

O carnaval do entrudo, porém, continuaria a existir mesmo com a
restricdo policial, composto principalmente pelas camadas populares. Com e
epidemia de colera, em 1856, a brincadeira se tornou impraticavel, retornando
depois. Na segunda metade do século XIX, os carnavais de saldes ganhariam
forca, com seus bailes marqués, “festas a fantasia realizadas sobretudo no
Theatro S&o Pedro, no Variedades e outros clubes, reunindo sobretudo a
burguesia porto-alegrense” (GERMANO et. al, 1992, p. 17).

A década de 1870 é marcada pelo surgimento de duas Grandes
Sociedades do carnaval de Porto Alegre, cuja rivalidade perduraria algum
tempo: Esmeralda e Venezianos, ambas fundadas em 1873. Em 1874, ocorrem
os desfiles de corsos, os carros alegéricos das Grandes Sociedades, nas ruas
do Centro da cidade. Os corsos tinham um carater politico agucado: segundo
Germano et. al. (1992, p. 17), “os carros alegoricos traziam, muitas vezes,
criticas a pessoas ilustres da cidade ou a fatos politicos nacionais e
estrangeiros”.

Nos anos seguintes, outras sociedades séo criadas, agregando setores
intermediérios da populacdo e comunidades étnicas: os Menestréis e 0s
Musterreitz, além da Sociedade Germania, fundada por imigrantes e

descendentes de alemées, e a Floresta Aurora®?, clube social negro (estas

14 A fundacdo da Sociedade Beneficente Cultural Floresta Aurora data de dezembro de 1872. A
entidade foi criada por negros forros para arrecadar fundos para situacdes como 6bitos. E o
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duas ultimas ainda existentes). Tem-se ainda o registro de blocos ligados a
setores sociais (comerciantes, estudantes, profissionais liberais etc.).

Enquanto o carnaval do centro de Porto Alegre perde for¢ca em fins do
século XIX, periodo em que se intensificam os conflitos da Revolucéo
Federalista (1893-1895), ganha vez o carnaval de rua dos bairros a margem do
Centro, como a Cidade Baixa e o Menino Deus.

Ja as primeiras décadas do século XX sao caracterizadas, por um lado,
pela permanéncia das Grandes Sociedades, com os Venezianos e a
Esmeralda dividindo espago com as sociedades Germania e Floresta Aurora e
varios grupos menores; por outro lado, seguem ocorrendo as folias populares
do entrudo nos bairros periféricos. Nos anos 1920, as Grandes Sociedades
comecgam a ser substituidas pelos corddes, acentuando o processo de

popularizagédo do carnaval “organizado”.

2.2 O Estado Novo e os primeiros grupos carnavalescos

Ao mesmo tempo em que no Rio se dava inicio aos desfiles de escolas
de samba, uma inovacgéo aos festejos de Momo, em Porto Alegre o carnaval
também se transformava, com caracteristicas semelhantes e distintas a entdo
capital federal.

Nas décadas de 1930 e 40, praticamente todos os estratos sociais e
étnicos participavam do carnaval. A relacédo das classes de cima com o
carnaval, porém, mudara: em vez de desfilar em publico com seus corsos
alegdricos, a elite se retirara, ficando as ruas compostas basicamente pelos
grupos carnavalescos populares. Grupos, estes, constituidos principalmente

pela populacao negra.

clube social negro mais antigo do Rio Grande do Sul, ainda em atividade. A sua primeira sede
estava localizada no entroncamento das antigas ruas Floresta (hoje Cristovdo Colombo) com
Aurora (atual Barros Cassal). Depois de passar para o bairro Cidade Baixa, onde se
localizavam outras associagfes negras, e ficar muito tempo no Cristal, em 1998 a especulacéo
imobilidria empurrou a entidade para o extremo-sul da cidade, na Pedra Redonda. Em 2013, a
Floresta Aurora, pressionada por uma multa e por pressdo da vizinhanga, novamente teve de
trocar de sede, desta vez para o Belém Velho, onde mantém sua sede. Entre os anos 1930 e
1950, a sociedade contou com bloco carnavalesco.

Fontes: Nara R. D. Jesus (Dissertacdo de Mestrado/UFRGS indicada na bibliografia); Renato
Araujo, in: http://www.correiodopovo.com.br/Noticias/?Noticia=492240.
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Germano (1999) afirma que as agremiagdes carnavalescas que
permaneciam nas ruas tinham ligagcdo muito préxima aos territorios negros da
cidade. Os territérios mais conhecidos sé@o: o Areal da Baronesa (no bairro
Praia de Belas, reconhecido como quilombo urbano em 2014), a llhota
(comunidade que nédo existe mais com esse nome?®, situada entre a Cidade
Baixa e o Menino Deus, famoso por ser o berco do compositor Lupicinio
Rodrigues), a Colbnia Africana (atual bairro Rio Branco) e a Cabo Rocha (no

bairro Azenha). A pesquisadora assim caracteriza os territorios negros:

Eram territérios ndo apenas no sentido fisico, por serem zonas
alagadicas e desvalorizadas que cresciam a margem de uma
Porto Alegre que se modernizava. Mas territério também no
sentido simbdlico, por serem representados como territérios
negros no imaginario social e por abrigarem uma memoaria
cultural importante para esses segmentos da populagdo, como
casas de culto afro-brasileiro e inUmeras sociedades, corddes
e blocos carnavalescos, que eram também sociedades
recreativas, esportivas, intelectuais e beneficentes. Na década
de 30 e 40 [sic] houve uma profusdo desse tipo de associacao
cultural nesses territérios, algumas compostas unicamente, ou
majoritariamente, por descendentes de africanos. (GERMANO,
1999, p. 87)

Eram tempos de influéncia crescente da musica e dos ritmos negros em
outras camadas sociais, o que reflete também no carnaval. Nos salbes das
Grandes Sociedades compostas por brancos da elite, as “jazz-bands eram
formadas, muitas vezes, por musicos oriundos desses territérios negros que
também faziam a cultura popular e de elite circular numa fuséo de identidades
sociais, étnicas e culturais” (GERMANO, 1999, p. 88).

O carnaval passa a contar com a maior tolerancia e mesmo o apoio do
poder publico a partir dos anos 1930 e 40 - apoio, esse, em forma de
patrocinios eventuais e na oferta de iluminacgao e transporte. Os jornais, que no
Rio de Janeiro organizaram os primeiros desfiles de escola de samba, em
Porto Alegre também sao personagens importantes, visto que divulgam com
destague os eventos momescos, inclusive no periodo pré-carnaval (junto deles,

ressalta-se a Revista do Globo).

15 Em julho de 2014, durante as comemoracées do centenario de Lupicinio Rodrigues, a Mesa
Diretora da Camara Municipal de Porto Alegre apresentou o projeto de lei 167/14, que cria 0
Bairro llhota (na ultima atualizagéo, de 16/10/14, o projeto encontrava-se para parecer da
Comisséo de Economia, Finangas e Or¢gamento. In:
http://projetos.camarapoa.rs.qov.br/processos/122876).
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Elementos do modelo carioca de carnaval, como 0s novos instrumentos
de percusséo e a competividade dos grupos, ja sdo observados nos carnavais
daqueles tempos. Nas consultas aos textos da imprensa a época, Germano et.
al. (1992) encontraram mencdes a instrumentos como a cuica e o tamborim,
assim como a énfase a disputa dos grupos.

Mesmo se convencionando tratar a Praiana como a primeira escola de
samba “moderna” de Porto Alegre, o termo “escola de samba” ja era utilizado
pelo menos em 1940. Explica-se: a agremiacao carnavalesca ha mais tempo
em atividade é a Bambas da Orgia, fundada em 6 de maio de 1940. No
entanto, ndo era “escola de samba”, o que iria se tornar apenas nos anos 50 -
em 1953, quando deixou de ser “Grupo Carnavalesco” para se chamar
“Sociedade Beneficente e Cultural”, nome que conserva ainda hoje -. Outra
escola ha bastante tempo em atividade é a arquirrival Imperadores do Samba,
cuja fundacéo foi em 19 de janeiro de 1959. Assim como a Bambas, a
Imperadores nao porta a alcunha “escola de samba”, e sim “Sociedade
Recreativa Beneficente”.

No carnaval de 1940, porém, a imprensa de Porto Alegre ja usava o
termo, o que comprova a sua recorréncia bem antes da fixacdo do novo tipo de
desfile. E mais: a competicao era indistinta entre escolas de samba e blocos (e
ainda houve premiagdo a Lupicinio).

“A Avenida Borges de Medeiros, apinhada de gente, desde o
viaduto Guaspari viveu horas de esplendor ao som das belas
melodias compostas pelos nossos mais renomados artistas do
ritmo. E ao fim de tudo (...) ja se podia saber quem tinha
vencido: a Escola de Samba Loucos de Alegria, que obedecia
a dire¢do do conhecido Mestre Pena. Em segundo lugar a
Escola de Samba Gente do Morro e em terceiro o Bloco dos
Turunas. No samba vencera Lupicinio Rodrigues, o fildsofo da
cadéncia, com Cada Vez que Te Vejo. Na marcha o primeiro
lugar coube a Johnson e Caco Velho com Palhaco e,
finalmente, na critica Carlos Ferreira com Tem Lugar no
Corredor”. Revista do Globo, 17.02.1940 (GERMANO ET. AL,
1992, p. 25)

Durante o governo Vargas, a relacao oscilou entre a parceria com o
poder publico (por vezes aduladora) e a falta de liberdade. Era frequente a
homenagem de grupos a politicos ou autoridades das Forcas Armadas. Nos
carnavais de 1938 e 39, com a instituicdo do Estado Novo, uma série de regras
limitou os festejos momescos; a maioria no ambito dos costumes, mas também

houve a censura intelectual: “henhuma cancao podera ser cantada na via
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publica, em sociedade ou clubes, nem em qualquer casa de diversdes, sem
gue a respectiva letra tenha sido previamente censurada”, ditava o quinto ponto
da normatizacdo publicada no Correio do Povo de 19 de fevereiro de 1939
(GERMANO ET. AL., 1992, p. 27).

Auge da Segunda Guerra, o periodo entre 1943 e 1945 n&o contou com
carnaval de rua em Porto Alegre.

No resto da década, ressaltam-se 0 maior apoio institucional e uma fase
aurea dos carnavais de bairro. Em 1946, a Prefeitura organiza o concurso,
denominado Carnaval da Vitoria; em 1948, o governador Walter Jobim
entregou aos corddes um chequel®. Ao mesmo tempo, proliferaram pela cidade
0s carnavais de bairro, particularmente nos ja mencionados territorios negros.

A década de 1950, diferentemente, é marcada pelo esvaziamento do
apoio do poder publico ao carnaval (em seu lugar, entra o patrocinio
monopolizador da Pepsi) e pela abundéancia de coretos.

Com a urbanizacéo dos territorios ocupados por negros e pobres a partir
dos anos 1950, ocorre também um processo de gradual periferizacéo e
desterritorializacdo dessas populagdes. Os que antes habitavam bairros
proximos ao Centro, paulatinamente foram sendo levados para locais distantes
(um caso de destaque é a Restinga, a 22 quildometros do centro da cidade;
originada de habitantes da Ilhota, sua principal escola de samba consolidou
uma identidade que se confunde com a do proprio bairro).

2.3 Nacionalismo, regionalismo e etnicidade

A Revolucao de 30, liderada por Getulio Vargas, a época presidente do
Rio Grande do Sul, e outros tantos galchos, significou um momento de
afirmacéo politica, econdmica e social do Estado no cenario nacional. Se ao
gaucho Vargas € dado o papel de fomentador da constru¢cdo de uma
“identidade nacional” (tema analisado no capitulo 1), qual seria o lugar do Rio
Grande do Sul nessa “brasilidade”™?

A relagdo “nacionalismo” e “regionalismo”, quando se refere ao Rio

Grande do Sul, traz paradoxos interessantes. No estudo sobre o carnaval,

16 GERMANO ET. AL., 1992, p. 33
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sobressaem-se elementos como o lugar das classes populares e do negro na
construcdo da brasilidade almejada. No caso de Porto Alegre, um aspecto
adicional é o papel do indio na formag&o da nacionalidade, por causa da
criagdo das tribos carnavalescas na década de 1940.

As tribos carnavalescas s&o um caso peculiar de género artistico?’.
Nascem, como ja dito, num contexto de busca de uma “nacionalidade”
brasileira. Entretanto, o elemento escolhido para representar essa brasilidade
nao seria 0 negro, 0 seu principal sujeito criador, e sim o indio, elemento de
certa forma exoético ao ambiente de periferia urbana onde elas foram gestadas.
As tribos chegaram a ser maioria no carnaval de Porto Alegre (tem-se o
registro de 17 delas), entrando em derrocada a partir dos anos 1960, com a
hegemonizacéo do padréo escola de samba de carnaval. Hoje, restam apenas
duas - Os Comanches?8, localizada na Vila Jodo Pessoa, e Guaianazes, no
bairro Medianeira.

Mesmo se apresentando com as escolas de samba, no sambddromo do
Porto Seco, as tribos carnavalescas tém estética e cancao distintas. O cortejo é
processional, tal qual os desfiles de escolas de samba, todo ano hd um novo
tema concebido, mas, diferentemente das escolas de samba, a cancdo nédo é o
samba-enredo, e sim o hino. Além disso, ha uma interrupcédo no andamento do
cotejo para uma intervencéo cénica no meio de desfile, com a representacéo
de um ritual. Fora isso h4, é claro, a obrigatoriedade de temas indigenas, sem
a amarracao, porém, a temas relativos aos grupos indigenas que ddo nome a

agremiacao.

2.4 O negro e a cultura negra em Porto Alegre e no Rio Grande do Sul
O carnaval de escolas de samba de Porto Alegre é essencialmente

negro. Basta acessar documentos historicos, verificar fotografias de época ou

17 Sobre o assunto, ver na bibliografia RAYMUNDO (2013b) e RAYMUNDO (2014).

18 A despeito de surgir num contexto de busca da nacionalidade, as tribos carnavalescas
subverteram, de certa forma, essa (subjetiva) orientacdo. Os comanches, por exemplo, eram
um grupo indigena dos Estados Unidos, famoso no Brasil pelos filmes western. A sede da
agremiacao, chamada de Taba de Urupa, remete & comunidade Urupéas, de Ronddnia. Pode-se
pensar o caso das tribos carnavalescas sob o prisma do perspectivismo amerindio (falo mais
sobre isso nos artigos citados na nota anterior).
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assistir aos desfiles contemporaneos do Porto Seco, presencialmente ou pela
TV, para constatar que o traco étnico-racial é relevante. No capitulo 6
analisaremos, dentre outros tdpicos, de que forma as questdes da etnicidade
negra sao representadas na canc¢ao. Aqui, situaremos a situagao do negro em
Porto Alegre no Rio Grande do Sul, ja que guarda diferencas em relacdo a
maior parte do Brasil (Qque possui um predominio da populacéo negra).

A historiografia oficial sobre o Rio Grande do Sul relegou 0 negro a um
papel coadjuvante, ou mesmo de invisibilidade. N&o s&o poucos 0s casos em
que, ao se falar da “cultura gaucha”, lembra-se apenas do homem do pampa
(branco, muitas vezes com ascendéncia indigena), do portugués
(particularmente o acoriano, no caso de Porto Alegre e do Litoral Norte), do
alemdo e do italiano - que no século XIX receberam terras do governo para fins
de ocupacéo das terras habitadas por indigenas, numa politica de
“‘embranquecimento” da faixa meridional do Brasil.

Uma das ideias mais corriqueiras é de que a presenca do negro no Rio
Grande do Sul inicia-se nas charqueadas. Porém, ha registros de que ja em
1680, nas disputas entre 0s impeérios portugués e espanhol, havia a presenca
de negros escravizados. Mas é com o desenvolvimento das charqueadas que a
populacdo negra no Estado cresce consideravelmente. Oriundos
majoritariamente de Angola, os negros chegaram a representar metade da
populacdo galucha em 18221, Populacdo que seria reduzida de maneira
drastica nas décadas seguintes, a partir de fatores como: o trafico interno, com
a transferéncia de escravos para os estados cafeeiros; as mortes ocorridas na
Guerra dos Farrapos (1835-1845), em especial dos “lanceiros negros”; e a
Guerra do Paraguai (1854-1870).

A cultura do negro no Rio Grande do Sul € marcada pela forte
resisténcia e tentativas de superacédo da invisibilidade. Para superar o
“sufocamento” imposto pelos vencedores, 0s negros se organizaram em
diversos tipos de associacdes, como o0s clubes sociais negros (as vezes
também clubes carnavalescos), os clubes e ligas de futebol e as escolas de

samba.

19 Revista RS Negro. Porto Alegre, 2010, p. 5 (indicada na bibliografia).
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Nos clubes sociais negros, disseminados por todo o Estado, muito se
preservou da cultura oral, das dancas e musica da populacéo negra?°. Em
algumas situagdes, sobreviveram espremidos em meio a uma hegemaonica
cultura de descendentes de europeus, como nas regides de colonizacéo alema
e italiana, sendo espacos de liberdade de encontros, dancas, festa, sem sofrer
0 preconceito cotidiano.

Em Porto Alegre, os clubes sociais negros nascem se diferenciando dos
“agrupamentos populares” do carnaval, buscando ser uma versdo negra dos
clubes da “elite” branca. Suas atividades muitas vezes eram fechadas aos
associados. Houve casos, porém, em que os clubes negros atuaram como
bloco carnavalesco ou como escola de samba, como o ja mencionado caso da
Floresta Aurora.

A interseccéo da cultura dos negros com outras culturas no Rio Grande
do Sul é vista em estudos como o de Luciana Prass (2013). A etnografia, sob o
prisma da Etnomusicologia, pesquisa as musicalidades de trés comunidades
guilombolas do interior gadcho (muito ligadas as congadas): Ensaio de
Promessa, da comunidade Casca, em Mostardas; o Quicumbi, do Rincéo dos
Negros, em Rio Pardo; e o Magcambique, de Morro Alto, em Osério. Algumas
observacdes afastam qualquer tipo de essencialismo ou “purismo”, o que torna
ainda mais peculiar as suas musicalidades. A autora fala em “polifonia de
sonoridades”. Em Rincdo dos Negros, por exemplo, 0 cume € a cerimdnia do
Quicumbi, celebrada no 13 de maio, em comemorag¢do a Abolicdo, sendo
antecedida pela “Festa Escrava”, que toca musica gauchesca e “bandinhas

alemas”.

[...] nesses espagos “tradicionais”, imersos na modernidade,
Magambiques, Quicumbis e Ensaios de Promessa dividem a
paisagem sonora com outras expressdes da musica popular
nacional e regional como o pagode, a “tché music” e o rap,
para citar alguns exemplos, sem que umas praticas excluam
as outras. (PRASS, 2013, p. 20)

Prass (2013, p. 88), ao citar a invisibilidade das expressdes culturais dos

negros gauchos no contexto brasileiro, parte da rede de congadas pesquisada

20 No portal www.clubessociaisnegros.com.br (acesso em setembro de 2014) h4 uma série de
relevantes artigos, monografias, dissertacdes e teses, além de noticias, de preservacao e
reconstituicdo da memdria dos Clubes Sociais Negros do Rio Grande do Sul.
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para afirmar que as “praticas expressivas dos afrodescendentes gauchos, ao
longo do tempo, foram fundamentais para a manutencao das identidades das

comunidades negras no estado”.

2.5 A consolidacao dos desfiles de escolas de samba em Porto Alegre
Entre os anos 1940 e 1950 as tribos coabitaram o carnaval de Porto
Alegre com os demais grupos carnavalescos, alguns destes ja incorporando as
caracteristicas ou mesmo o nome de “escola de samba”. Alguns grupos
carnavalescos, como Bambas da Orgia, Fidalgos e Aristocratas e
Embaixadores do Ritmo gradualmente foram se transformando em escola de
samba. O desfile considerado um marco € o da Praiana em 1961, um ano apos
a escola de samba ser criada por jovens oriundos de Pelotas (Sul do Estado).
Um dos fundadores da Praiana é o musico Giba Giba (1940-2014), o
primeiro presidente da escola. Em artigo, Giba Giba informa a existéncia
pioneira de escolas de samba nas cidades de Pelotas e Rio Grande - antes
mesmo da capital Porto Alegre. E mais: preservavam um instrumento que

parecia condenado ao esquecimento, o tambor de sopapo.

Uma reflexdo sobre o carnaval ndo esta completa se ndo
fizermos uma referéncia ao Samba, que é a sintese da
musicalidade brasileira. Na regido de Pelotas e Rio Grande, na
década de 40, os negros das escolas de samba pioneiras no
Rio Grande do Sul (primeiro, Rio Grande - E. S. General
Vitorino; segundo, Pelotas - E. S. Estrela do Oriente) tocavam
sopapo. (GIBA GIBA, in: FISCHER & SEDREZ, 2001, p. 62)

A diferenca da Praiana para as demais agremiag0es carnavalescas da
época consistiu na introducao de elementos préprios das escolas de samba do
Rio, como um numero maior de componentes, a divisdo em alas (cada qual
com seu figurino), o casal de mestre-sala e porta-bandeira etc. O tema do
primeiro desfile da agremiacao foi A Coroagao de D. Pedro I. Em depoimento,

Antonio Raimundo Macalé afirma:

“Eles nao vieram com cinquenta componentes, eles vieram
com quinhentos. E contando toda a Histéria do Brasil, toda ela.
O tema e as fantasias das alas correspondiam a grandes
figuras politicas da época, daquele reinado. Entdo renovaram.
Com aquilo ali, o carnaval teve um novo alento.”

Antonio Raimundo Macalé, presidente da Associacdo de
Entidades Carnavalescas, em 1991. (GERMANO ET. AL.,
1992, p. 37)
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Um ano antes do desfile antoldgico da Praiana, em 1960, foi criada a
Associacao das Entidades Carnavalescas de Porto Alegre e do Rio Grande do
Sul (AECPARS). O fato fez evoluir a organizacdo do carnaval da Capital. Se,
por um lado, acentuou a tendéncia de diminuicdo da espontaneidade das
festas de rua, por outro lado consolidou padrées estéticos basicos, solidificando
um “espetaculo”, tornando-o mais “artistico”. Além disso, é claro,
gradativamente cresceu a visao “empresarial’ na administragao das escolas de
samba, com a busca do cumprimento da rigidez técnica e o aprimoramento do
carnaval-espetaculo.

Ha diferentes interpretagdes sobre quando se inicia o “carnaval-
espetaculo” de Porto Alegre. A exibicdo da Praiana em 1961 é tratada como a
referéncia inicial em estudos como o de Germano, Krawczyk e Possamai
(1992), sendo considerada uma tendéncia para a década: “o desfile da Praiana
na Borges de Medeiros, em 1961, inaugura um novo tipo de organizac&o no
Carnaval. A Praiana revoluciona a festa, introduzindo em Porto Alegre a
estrutura da escola de samba” (GERMANO ET. AL., 1992, p. 37).

O carnavalesco Evaristo Mutti enxerga nos desfiles da Estado Maior da
Restinga na década de 1970 a referéncia da chegada do “carnaval espetaculo”
a Porto Alegre. O conceito expresso por ele ja somaria o pragmatismo da

busca de resultados.

A partir de um gerenciamento por resultados, a Tinga passou a
ser modelo de escola de samba dentro do conceito do
carnaval-espetéculo, obtendo varios campeonatos. Na
avenida, mostramos inovacgdes nas técnicas de confeccdo de
alegorias e aderecos e revelamos grandes destaques. Fiquei
gratificado ao constatar que a evolucdo qualitativa da Estado
Maior foi confirmada na avaliacdo do povo e da imprensa.
(MUTTI, in: FISCHER & SEDREZ, 2000, p. 47-48)

J& o jornalista e carnavalesco Claudio Brito aponta os anos de 1983 e
1984, simbolizando em trés personalidades, para delimitar o marco do novo
padréo de espetaculo nos desfiles de escolas de samba de Porto Alegre. Mario
Bartochak (tribo Guaianazes), Carlos Medina (a época na Unido da Vila do
IAPI) e Leleco Telles (Garotos da Orgia) seriam os “pilares de uma construgéo”,
a do carnaval-espetéaculo.

[Bartochak, Leleco e Medina] sdo responsaveis por uma obra
tdo importante quanto a do sambédromo de nossos sonhos.
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Eles construiram o espetaculo. O palco ainda vir4, mas o show
existe com a estrutura de hoje porque, em 1983 e 1984,
estabeleceu-se o0 padréo de dignidade e profissionalismo que
assegura aos desfiles o excelente nivel artistico atual. (BRITO,
in: FISCHER & SEDREZ, 2000, p. 20)

Brito, que junto com Hermes Souza foi o coordenador dos desfiles no
periodo referido, cita como avangos o cumprimento de horarios, que até entao
nao era seguido a risca, e a atualizacao do regulamento, com quesitos que de
fato premiaram as entidades que fizessem as melhores exibigbes. “O publico
precisava acreditar no Carnaval, 0 que passava pela certeza de que os
melhores seriam os campedes e que as escolas desfilariam na hora [...]",
justifica Claudio Brito (in: FISCHER & SEDREZ, 2000, p. 20).

Outra delimitagdo se da na dissertacdo de Ulisses Corréa Duarte
(PPGAS/UFRGS), intitulada O Carnaval Espetaculo no Sul do Brasil - Uma
etnografia da cultura carnavalesca nas construcfes das identidades e nas
transformacdes da festa em Porto Alegre e Uruguaiana, de 2011. O autor, ao
buscar um “modelo paradigmatico de carnaval, mobilizado em uma retérica
comum”, estabelece as diferengas e similaridades entre os desfiles da Capital
gaucha e da cidade fronteirica a Argentina e ao Uruguai, que na ultima década
se constitui num dos principais polos de desfiles de escolas de samba do
Brasil, com o seu “carnaval fora de época” (no periodo quaresmal). Enquanto
em Uruguaiana o carnaval denota a “brasilidade” perante os vizinhos
estrangeiros, em Porto Alegre a cultura carnavalesca “se distancia dos
simbolos regionais e se restringe aos carnavalescos, uma parcela delimitada
da populacéo relacionada simbolicamente ao elemento étnico promotor da
festa, sua populagédo negra” (DUARTE, 2011, p. 7).

Ambas as cidades contariam com processos de “espetacularizagao” do
carnaval. No caso de Porto Alegre, Duarte aponta os anos 2000 como marco
relevante, a partir da construcdo do samb6dromo, com seus barracfes das
escolas de samba, no Complexo Cultural Porto Seco, extremo-norte da Capital.
Depois de muitas décadas de desfiles nos bairros Centro e Cidade Baixa, em

2004 ocorreu o primeiro desfile no Porto Seco, periferia da cidade.

As modificacGes do espetaculo carnavalesco em Porto Alegre
tiveram como divisor de aguas a transferéncia para o Porto
Seco. Os carnavalescos na época sabiam que a proporgéo da
festa carnavalesca na cidade ja tinha avangado, e as formas
de producéo do carnaval ndo comportavam mais barractes em
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subcondic8es de trabalho, e uma passarela do samba muito
restrita para atender a demanda de publico e a logistica de
transporte e montagem das Escolas. Com o Porto Seco, as
alegorias ficaram maiores e mais suntuosas, as alas
mereceram maior cuidado no canto do samba, e os destaques
mais ensaios durante o ano todo. A competi¢cédo se acirra a
cada ano que passa, com o interesse por maior investimento
pelas Escolas e projetos para as leis de incentivo no intuito de
aumentar o patrocinio. (DUARTE, 2011, p. 59)

A transferéncia dos desfiles das escolas de samba do Centro para o
Porto Seco, porém, ndo se deu de forma tranquila. Havia bastante tempo que
0s carnavalescos reivindicavam um espaco para desfilar as suas escolas. A
primeira noticia de articulacdo do poder publico nesse sentido é de 1985: uma
comitiva liderada pelo entdo prefeito eleito, Alceu Collares, foi ao Rio de
Janeiro conhecer a experiéncia do Sambédromo da Marqués de Sapucai??,
criado dois anos antes pelo entdo governador Leonel Brizola.

Desde o lancamento da pedra fundamental do sambédromo da Capital,
em 1988, um longo caminho foi percorrido??. O primeiro local da pista de
eventos seria na Avenida Augusto de Carvalho, na divisa dos bairros Centro e
Praia de Belas, ao lado do Parque da Harmonia, que por muitos anos sediaria
os desfiles de forma proviséria. Em 1995 a cesséo da area junto ao Parque da
Harmonia por votagdo na Camara Municipal € atravancada por um mandato de
seguranca. Dois anos depois, a Prefeitura decide fazer na Avenida Beira-Rio,
junto ao Parque Marinha do Brasil, mas sofre enorme resisténcia dos
moradores do bairro Menino Deus?®; em 1998, uma liminar impede a
constru¢do do sambdédromo préximo ao Estadio Beira-Rio. Em 2000, é

sugerida uma area préoxima a foz do Arroio Diluvio, ideia que também nao

21 Fonte: ALBRECHT, Fernando. Coluna Comego de conversa. Porto Alegre: Jornal do
Comércio, 22/05/2012.

Como curiosidade, compunha a comitiva que foi ao sambddromo da Sapucai a hoje presidenta
da Republica Dilma Rousseff, que viria a ser secretéria de Collares na Prefeitura de Porto
Alegre.

22 Uma boa sintese da problematica envolvendo a construgdo de um sambodromo em Porto
Alegre é a matéria de Gilberto Simon em Zero Hora, reproduzida pelo site Porto Imagem em
12/02/2011: http://portoimagem.wordpress.com/2011/02/12/sambodromo-da-capital-uma-
novela-sem-fim/

2 A resisténcia que houve a possibilidade do Carnaval ser realizado na Avenida Beira-Rio ndo
ocorreu com os desfiles tradicionalistas do 20 de setembro - inclusive os tematicos, realizados
a noite -. Isso desperta a reflexdo sobre os preconceitos que rondam essa manifestacéo
cultural.


http://portoimagem.wordpress.com/2011/02/12/sambodromo-da-capital-uma-novela-sem-fim/
http://portoimagem.wordpress.com/2011/02/12/sambodromo-da-capital-uma-novela-sem-fim/
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prospera. No ano de 2002, a Prefeitura formaliza a proposicao de trés areas:
na Restinga, no Humaita (nas imediacdes de onde hoje se localiza a Arena do
Grémio) e no Porto Seco. A ideia de construir no Humaita, bem na entrada da
cidade, é a que mais parecia prosperar, mas também sofre com a enorme
resisténcia dos moradores (€ entregue ao entédo prefeito Tarso Genro, em 4 de
fevereiro de 2002, um abaixo-assinado com 6.700 de moradores contrarios ao
sambédromo no Humaita?*).

Finalmente em 2003 € anunciada a constru¢cdo do sambodromo no Porto
Seco, uma area repleta de empresas de transporte e logistica no extremo-norte
de Porto Alegre, préxima a outros municipios da Regiao Metropolitana. A
decisdo atendia também a um desejo antigo dos carnavalescos, o de contar
com barrac@es para a confeccao de seus carros alegéricos e fantasias e a
realizacdo de ensaios, anexo a pista de desfiles, evitando assim os prejuizos
advindos dos deslocamentos. O carnaval de 2004 marca o primeiro no Porto
Seco. Passada uma década, a estrutura de arquibancadas e camarotes ainda &
provisoria; como avango, a construcao de 15 barracdes para as escolas de

samba.

2.6 Os (outros) carnavais de Porto Alegre hoje

A Ultima década trouxe uma efervescéncia de retomada dos blocos de
rua por todo o Brasil. Puxados principalmente por jovens, os blocos a cada ano
ampliam o seu publico, recuperando a espontaneidade dos antigos carnavais.
E mais: a tradicdo das marchinhas e sambas conviveria com um ecletismo de
ritmos - o frevo, o maracatu, o axé (com um saudosismo dos anos 90), o brega,
0 rock etc.

Porto Alegre néo ficaria alheia a esse movimento nacional®®. O bloco
Maria do Bairro, que se apresentou pela primeira vez em 2007, abriu caminho
para uma profusdo de novos grupos, varios deles com atuacao o ano todo
(como o Turucutd e o Maracatu Truvao). Grupos mais antigos, como a Banda

24 CORREIO DO POVO. Samba entra pela madrugada. Porto Alegre: Correio do Povo,
05/02/2002.

%5 \er a reportagem “Atras deles s6 ndo vai quem ja morreu”, da jornalista Patricia Lima,
publicada no Caderno Donna, de Zero Hora, em 16/02/2014.
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DK, e festas como a Rua do Perdao (realizada na Rua da Republica na terca
de Carnaval), ressurgiram com for¢ca. Como caracteristica peculiar, esta o fato
de os blocos nao se restringirem aos dias do carnaval; pelo contrario, o auge
sdo os finais de semana pré e pés Carnaval, quando dezenas de milhares de
pessoas tém saido as ruas (principalmente da Cidade Baixa; no ultimo ano,
com o excessivo numero de blocos no bairro, a Orla do Guaiba foi utilizada
pelo Bloco da Laje)?°.

Da mesma forma, o samba “de raiz” ressurgiu com forga, também na
voz de novos atores - cantoras mulheres, grupos de jovens da classe média
universitaria etc.

Em Porto Alegre, a retomada do “samba de raiz” ndo se da apenas nas
comunidades periféricas, mas também por jovens da classe média (brancos,
sobretudo). A¢cdo modelar nesse sentido € o Instituto Brasilidades, que desde
2008 promove rodas de samba na Cidade Baixa com “classicos” do samba,
além de oportunizar a exibicdo de cangdes “autorais”.

Paralelo a tudo isso, o carnaval de escolas de samba se mantém com
vigor. Para o observador mais atento, porém, os carnavais da Cidade Baixa e
do Porto Seco estéo distantes e parecem nao se tratar de manifestacdes
culturais na mesma cidade. Algumas iniciativas de aproximacao tém sido feitas,
com algumas escolas de samba eventualmente participando da exibicdo dos
blocos; no entanto, o publico que frequenta as escolas, e que vai aos desfiles
do Porto Seco, continua sendo essencialmente das periferias de Porto Alegre e
Regido Metropolitana, e negro.

Ulisses C. Duarte (2011, p. 25) explica que

em Porto Alegre a vinculacé@o do carnaval as classes
populares, e a uma inflexivel associagdo etnicamente
demarcada (um simbolo da cultura negra), produz uma
particular relacdo da festa com a cidade e com os atores
sociais participantes.

%6 Alguns dos blocos que participaram do Carnaval de Rua de Porto Alegre em 2014: Galo do
Porto, Os filhos do Cumpadi Washington, Do jeito que t& vai, Maria do Bairro, Bloco do Império
da L&, Skafolia, Bloco da Laje, Rua do Perdéao, Bloco do Isopor, Ziriguidum, Turucuta,
Peregrinos do Samba, Olha o Passarinho do Mario e Deixa Falar.
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E pela perspectiva da vinculacdo do carnaval as classes populares e a
sua etnicidade negra que as canc¢des das escolas de samba de Porto Alegre

devem sem analisadas.

2.7 Os desfiles de escolas de samba de Porto Alegre na atualidade
Concomitante ao grande publico dos blocos de rua, os tradicionais
desfiles de escolas de samba também seguem grandiosos. Segundo dados da

AECPARS (2013), 230 mil pessoas acompanham o carnaval no Porto Seco.
Semanas antes, realiza-se a “Muamba”, que vem a ser um ensaio técnico para
organizar as alas e os componentes treinarem o samba-enredo, levando 60 mil
pessoas ao sambddromo.

Atualmente o carnaval de Porto Alegre é composto por trés grupos de
escolas de samba, reunindo agremiacfes da Capital e da Regiao
Metropolitana, além da disputa propria das duas tribos. Sao dez escolas no
Grupo Especial (desfiles que ocorrem nas noites de sexta e sabado de
Carnaval), sete no Grupo A (realizado no domingo) e outras sete no Grupo de
Acesso (desfila na segunda). Fora isso, ha ainda uma “repescagem”, onde
escolas de samba se apresentam como “convidadas” em busca do direito de
participar do Grupo de Acesso no ano seguinte.

A audiéncia televisiva das escolas de samba € alta. Conforme os
nameros divulgados pela AECPARS, os desfiles em 2013 tiveram 4,6 milhdes
de telespectadores na RBS TV (afiliada da Rede Globo), o que representou
70% de participacdo da audiéncia - “a transmissao de Porto Alegre gera mais
audiéncia entre o publico gaucho do que os desfiles do Rio de Janeiro entre o
publico fluminense” (AECPARS, 2013, p. 6)?’. A exibicdo dos demais grupos
pela TVE, emissora publica do governo do Estado, era uma das maiores
audiéncias da emissora no ano?®, perdendo apenas para a Procisséo de

Navegantes (informacéo prépria).

27 Em 2015, o desfile do Grupo Especial de Porto Alegre foi transmitido ndo mais pela RBS TV,
e sim pela TV COM, emissora do grupo RBS em UHF e TV a cabo.

28 Com a mudanca de administracdo no governo estadual, em 2015 a TVE n&o transmitiu mais
0s demais grupos como fizera nos anos anteriores.
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Sucintamente, apresentamos as escolas de samba de Porto Alegre,
conforme a organizacao por grupos do Carnaval 2015. Devido a importancia
para o estudo do samba-enredo das questdes de territorio e das caracteristicas
inerentes a identidade das escolas, como as cores e 0s simbolos, esses

aspectos serao considerados nas descri¢cdes a seguir.

Grupo Especial

e Académicos de Gravatai - como 0 nome indica, a escola é do
municipio da Regi&o Metropolitana. E uma das mais antigas
agremiacdes, tendo sido fundada em 26 de fevereiro de 1961. Tem
como cores o vermelho, preto e branco e como simbolo a onca negra.
Nunca venceu o Grupo Especial de Porto Alegre.

e Bambas da Orgia - fundada em 6 de maio de 1940 (primeiro como
“grupo carnavalesco”, depois “sociedade beneficente e cultural’), é a
agremiacao carnavalesca mais antiga de Porto Alegre. Junto com
Imperadores do Samba, € uma das mais tradicionais e de maior torcida.
Suas cores séo o0 azul e branco. Seu simbolo originalmente era 0 mapa
do Rio Grande do Sul, mudando em 1977 para a aguia, seguindo o
exemplo da Portela, sua escola-madrinha. Ndo possuiu uma base
territorial especifica, estando a sua sede atualmente na rua Voluntérios
da Patria e seu publico espalhada pela cidade. E a escola de samba que
mais titulos conquistou em Porto Alegre (20 vezes).

e Copacabana - a escola de samba do bairro Bom Jesus, Zona Leste, foi
fundada em 2 de fevereiro de 1962. Suas cores sao o azul, rosa e
branco e seu simbolo a sereia. Por problemas internos, deixou de
desfilar por trés anos na década de 2000. Nunca venceu o Grupo
Especial.

e Embaixadores do Ritmo - também uma das mais antigas escolas de
samba da Capital. Fundada em 11 de fevereiro de 1950, so veio a
desfilar em 1959. A sua historia esta intimamente ligada a familia Gir6
(primeiro Adolfo Gird, depois Gustavo Gird). A sua cor sempre foi 0
bord6, mas devido a falta de tecidos no matiz foi alterado para o

vermelho e branco em 2010. O seu simbolo € uma cartola, um par de
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luvas, uma bengala e dois ursos brancos. Esta desterritorializada, ja que
nao possui sede fora do Porto Seco. Nao tem titulos no Grupo Especial.
Estado Maior da Restinga - a identidade da escola confunde-se com a
de sua comunidade. A frase “Tinga, teu povo te ama” saiu dos sambas-
enredo e se tornou verdadeiro lema do bairro. A Estado Maior foi
fundada em 20 de marco de 1977, tendo como cores o verde, vermelho
e branco e como simbolo o cisne branco. Venceu o carnaval nove
vezes.

Imperadores do Samba - polarizando com o Bambas da Orgia o
carnaval de Porto Alegre, a vermelho-e-branco nasceu na rua Joaquim
Nabuco, Cidade Baixa, estando hoje na Avenida Padre Cacique, bairro
Praia de Belas. Tem seus componentes espalhados por toda cidade e
fora dela. O seu lema é “Somos a resisténcia do samba” e orgulha-se de
ser a “escola do povao”. O seu simbolo sao dois ledes fazendo a guarda
da coroa imperial. E a segunda maior detentora de titulos (17 ao todo) e
a Unica que sempre esteve no Grupo Especial.

Imperatriz Dona Leopoldina - a escola, que homenageia a carioca
Imperatriz Leopoldinense, foi fundada em 5 de janeiro de 1981. Suas
cores sdo o laranja, preto e branco e o seu simbolo uma coroa. Localiza-
se no Jardim Leopoldina, bairro Rubem Berta, Zona Norte de Porto
Alegre, e a relacdo com a sua comunidade é muito proxima. O seu
primeiro e Unico titulo veio em 2010, numa homenagem a cantora Beth
Carvalho.

Império da Zona Norte - a escola, fundada em 20 de marco de 1975,
passou por um processo de reterritorializacdo. Originalmente sediada no
bairro Sarandi, o Império mudou a sua sede para a Avenida Sertorio, no
Navegantes, mas preservando-se como referéncia cultural para aquela
comunidade. As suas cores sdo 0 amarelo, branco e prata e seu simbolo
dois ledes alados coroados. Nos anos 2000, imprimiu uma no¢ao mais
profissional ao carnaval local. Venceu o Grupo Especial duas vezes,
1982 e 2008.

Unido da Vila do IAPI - outra escola que se reterritorializou. Como o
nome indica, a escola se localizava na Vila do IAPI, mas com o tempo

teve outras sedes, até chegar ao Sarandi, proxima do Porto Seco. Foi
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fundada em 21 de marco de 1980. As suas cores sao o azul, vermelho e
branco e o seu simbolo é a locomotiva. Nunca venceu o Grupo Especial.
e Unidos de Vila Isabel - escola de samba da Vila Santa Isabel, do
municipio de Viaméao, foi fundada em 7 de abril de 1979. Tem as cores
azul, branco e amarelo e seu simbolo é a pomba da paz. E a escola de
fora de Porto Alegre que mais participou do Grupo Especial, mas nunca

obteve o titulo.

Grupo A

e Academia de Samba Puro - é a Unica escola de samba de morro de
Porto Alegre, localizada na Maria da Conceicao (bairro Partenon, Zona
Leste), sendo a principal referéncia sociocultural da comunidade. Foi
fundada em 30 de abril de 1984, tem as cores azul, amarelo e branco e
como simbolo um pandeiro. Orgulha-se de fazer um “samba de raiz”,
tanto que seu lema é “somos a raiz do samba”. Ja esteve no Grupo
Especial sete vezes.

e Império do Sol - a escola é de S&o Leopoldo, no Vale do Sinos (regido
mais conhecida pela colonizac&o alema). Foi fundada em 20 de
fevereiro de 1988, tendo estreado em Porto Alegre no carnaval de 1994.
Tem as cores do Rio Grande do Sul - verde, vermelho, amarelo e branco
- e seu simbolo € uma coroa sobre o sol nascente. Participou do Grupo
Especial cinco vezes.

e Imperatriz Leopoldense - outra escola de Sao Leopoldo, fundada em
15 de abril de 1995. Suas cores sdo o vermelho e branco e seu simbolo,
ledes. Localiza-se na Feitoria, bairro onde chegaram os primeiros
imigrantes aleméaes, em 1824. Desfila na Capital desde 1999 e
participou do Grupo Especial apenas uma vez (em 2014, sendo
rebaixada).

e Praiana - escola de samba que revolucionou o carnaval de Porto Alegre
nos primordios dos anos 60. Foi fundada por jovens oriundos de Pelotas
em 10 de marcgo de 1960. Os encontros ocorriam na Rua da Praia, no
Centro, dai a origem do nome da agremiacdo. A sua sede atual é na

Avenida Padre Cacique, bairro Praia de Belas (bem ao lado da coirmé
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Imperadores do Samba). As suas cores sao o verde-rosa e seu simbolo
uma coroa real sobre a letra “P”. Venceu o Grupo Especial cinco vezes.

e Realeza - outra escola de samba do bairro Partenon, Zona Leste, foi
criada em 11 de abril de 1976. Suas cores s&o 0 rosa, lilas e branco e
seu simbolo uma coroa com um cetro colocados sobre uma almofada.
Mesmo sendo relativamente antiga, nunca participou do Grupo Especial.

e Unidos do Capao - escola de samba de Sapucaia do Sul, Regido
Metropolitana. Foi fundada em 22 de novembro de 1995, tendo
participado do Carnaval da Capital entre 2000 e 2011 e depois somente
em 2004. Competiu pelo Grupo Especial apenas uma vez (2009). Suas
cores sdo o vermelho e branco e seu simbolo, o tigre.

e Unidos do Guajuviras - a escola de samba do bairro homonimo de
Canoas, Regido Metropolitana, foi fundada em 8 de janeiro de 1991.
Suas cores séo verde, ouro e branco e seu simbolo duas maos unidas,
uma negra e outra branca, com um gaviao acima. Desfila em Porto

Alegre desde 2002, ndo tendo chegado ainda ao Grupo Especial.

Grupo de Acesso

e Académicos da Orgia - uma das mais tradicionais escolas de samba de
Porto Alegre, berco de grandes musicos, como Bedeu, Leco e Leleco
Telles, Mestre Cy e Nego Luis, entre outros, que foram decisivos para a
formacédo do género suingue?®. Foi fundada em 2 de fevereiro de 1960,
as suas cores sao o verde e branco e seu simbolo é o Zé Carioca.
Localiza-se na Avenida Ipiranga, no bairro Santana, antigo reduto
carnavalesco. Nos anos 70, foi protagonista de varias inovacdes, como
desfilar com duas baterias e apresentar uma comissédo de frente apenas
com mulheres. Foi trés vezes campea do carnaval de Porto Alegre
(todas na década de 70).

e Académicos de Niterdi - do bairro de mesmo nome de Canoas, foi
fundada em 6 de abril de 1998. Suas cores séo o azul, vermelho e

branco e seu simbolo € uma coruja com chapéu e canudo. Desfila em

2 As influéncias cancionais da Académicos da Orgia, assim como das tribos carnavalescas,
teriam sido decisivas a formacdo do suingue, samba-rock e balanco, conforme o detalhado
estudo de Mateus Berger Kuschik (2013), indicado na bibliografia.
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Porto Alegre desde 2001, sendo quatro participacdes no Grupo Especial
(2007 a 2010).

Escola de Samba da Gldria - é a cagula dentre as escolas de samba
que disputam em Porto Alegre, fundada em 9 de abril de 2006, no bairro
homdnimo. A sua primeira participacdo no carnaval competitivo,
contudo, se deu apenas em 2014 (antes era escola “convidada”). As
suas cores sao o azul, verde e branco e seu simbolo é a borboleta.
Fidalgos e Aristocratas - uma das mais antigas escolas de samba de
Porto Alegre, fundada em 7 de setembro de 1950, ha trés décadas vem
enfrentando dificuldades. Apds 1982, a sua Unica participacédo no Grupo
Especial foi em 2007. Nos ultimos trés carnavais, desfilou como
“convidada”. A escola nasceu no entao reduto negro do bairro
Mont’Serrat (no passado a “Col6nia Africana”, hoje um dos lugares mais
elitizados da cidade), transferindo-se tempos depois para a Avenida
Ipiranga, no bairro Santana. As suas cores sao o verde, vermelho e
branco e seus simbolos cartola e bengala negras. O seu Unico titulo no
Grupo Especial é de 1973.

Protegidos da Princesa Isabel - escola de samba de Novo Hamburgo,
no Vale do Sinos. Fundada em 15 de novembro de 1969, desfila em
Porto Alegre desde 1993. As suas cores séo o verde, vermelho e branco
e seu simbolo é a Princesa Isabel. Participou cinco vezes do Grupo
Especial.

Unido da Tinga - dissidéncia da Estado Maior da Restinga, foi fundada
em 13 de maio de 1989. As suas cores sédo o verde, vermelho, amarelo
e branco e seu simbolo, o pavao. Desfilou duas vezes no Grupo
Especial (1996 e 97).

Unidos da Vila Mapa - a escola da vila homénima do bairro Lomba do
Pinheiro, Zona Leste, nasceu em 27 de fevereiro de 1991. Suas cores
séo o verde, azul e amarelo e seu simbolo o escorpido. Nunca participou

do Grupo Especial.
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Escolas “convidadas™P: Unido Cohab Cavalhada, Filhos da Candinha e

Mocidade Independente da Lomba do Pinheiro.

*k%k

2.8 Consideracfbes

O numero de escolas de samba em cada grupo, em cada ano, € variavel.
Desde os seus primordios até 2006, a predominancia foi de grupos entre 7 e 9
agremiacodes, ja que os desfiles eram realizados em apenas uma noite. O ano
de 2007 trouxe uma significativa mudanca: passou-se de uma para duas
noites, e o Grupo Especial, que era na Terca de Carnaval, foi deslocado para a
sexta e 0 sdbado: Além disso, as quatro categorias existentes foram reduzidas
para trés. Assim, o Grupo Especial naquele ano contou com 16 dezesseis,
sendo posteriormente reduzido, até chegar as 10 escolas de samba atuais (5
em cada noite).

Compreender a organizacao dos desfiles de escolas de samba de Porto
Alegre, assim como as territorialidades e as caracteristicas distintivas de cada
agremiacao, € essencial para assimilar a retorica expressa em seus sambas-
enredo. A poética do samba-enredo de Porto Alegre estrutura-se, em boa

parte, a partir desses elementos inerentes a cada entidade.

30 As escolas “convidadas” formam uma espécie de repescagem para entrar no Grupo de
Acesso, disputada entre aquelas que ficaram na Ultima colocagdo do grupo no ano anterior,
entidades antigas retornando apds algum periodo de desativagado e novas agremiagoes.
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CAPITULO 3:

Samba-enredo - ainvencdo de uma forma cancional brasileira

A fundagédo do samba-enredo como género litero-musical (ou cancional,
preferindo o termo mais recorrente nos estudos atuais de cancao popular) esta
diretamente ligada as circunstancias politicas e sociais de seu tempo. Através
deste caso, é possivel analisar a estruturacao literaria de uma forma
diretamente ligada ao contexto de uma época e a um segmento da populagéo,
e (re)construida, ou reformatada, ao longo de vérias décadas segundo as
conjunturas e ideologias dominantes (e as resistentes).

Para estudar a estruturacdo de uma manifestacéao literaria ligada ao
meio social, que estabelece um género novo, o conceito de “formagao” em
Antonio Candido é essencial. Ao observar que a fuséo dos fatores “externos” e
“‘internos” a literatura ndo so6 é possivel, como inventa algo diferente, Candido
consolida um novo paradigma na critica brasileira. Aproxima sociologia e teoria
literaria, mas sem se render a nenhum tipo de “intuito imperialista” (CANDIDO,
2011, p. 28). O olhar critico acerca da obra de Candido é relevante & medida
gue atualiza o conceito a luz de novos objetos e realidades, ocorrendo através
de autores como Roberto Schwarz (1999) e Luis Augusto Fischer (2009).

A relacdo entre literatura e ideologia € base na compreensao da
consolidacéo do samba-enredo enquanto fenbmeno estético das classes
populares urbanas. Para o aprofundamento da questdo, assim como a visao
sobre 0 que caracteriza a literatura, recorrerei as teorizagdes de Terry Eagleton
(2006).

O ensaismo acerca da arte “brasileira” tem contribuicdo significativa em
Rodrigo Naves (2011). Mesmo abordando as artes plasticas, seus estudos séo
interessantes na critica da literatura brasileira, sobretudo ao se estudar o
conceito de “formagao”, ja que o autor averigua a existéncia de uma forma

literaria propria, interna a realidade local.

3.1 Ascensao do samba e visibilizacdo das culturas periféricas
De manifestacdo marginalizada pelo aparato policial, 0 samba foi algcado

a condicao de “musica nacional” a partir do contexto de afirmacéao de
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nacionalismos que marcou a primeira metade do século XX. Isso modificaria
também o carnaval.

Como mostrado no capitulo anterior, ainda na década de 1920, surgem
as primeiras escolas de samba, na periferia do Rio de Janeiro, sendo que em
1932 ocorre pela primeira vez um evento que se tornaria uma das conhecidas
manifestacdes artisticas brasileiras — e um dos principais simbolos da
“pbrasilidade”: o desfile de escolas de samba.

Num dos primeiros documentos da Unido das Escolas de Samba (UES),
uma carta enderecada ao prefeito Pedro Ernesto escrita por Flavio Costa em
janeiro de 1935, lider da luta pela oficializacdo dos desfiles, esta exposto um
principio que se tornaria intrinseco a manifestacao artistica: as escolas de
samba seriam “nucleos onde se cultiva a verdadeira musica nacional,
imprimindo em suas diretrizes o cunho essencial de brasilidade” (CABRAL,
2011, p. 104). Nada mais afinado com o contexto politico do momento, de um
Estado Novo em busca da desejada “brasilidade” e de ascenséao de
nacionalismos por todo o mundo.

No ano seguinte a oficializacdo da UES, o poder publico (prefeitura do
Rio) assume a organizacao dos desfiles de escolas de samba. Concebe-se
uma exigéncia que perduraria até os anos 1990: a obrigatoriedade de temas
patrios. Diferentemente do que muito se falou e se escreveu, a ideia foi dos
proprios sambistas, interessados, assim, em alcangar a aceita¢do social e,
também, facilitar a subvencao publica as suas entidades.

Essa nova manifestacao artistica precisava de uma musica adequada ao
andamento cortejal e ao formato narrativo de seus desfiles — todo desfile de
escola de samba porta um enredo. E ai, pois, no cenario de musica para desfile
de carnaval e com a compulsoriedade temética, que surge o género cancional
samba-enredo.

Um género, portanto, em que os fatores externos motivam a criacédo de
uma estrutura interna, absolutamente nova e peculiar. Concebida por agentes
de fora dos consagrados circulos literarios e musicais, esse novo género se
direcionou a um publico — majoritariamente - excluido da cultura letrada, porém

de forte tradicéo oral.
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3.2 O externo e o interno formando uma nova estrutura literéria

A estruturacdo de uma forma literaria (e artistica) entranhada no
contexto social, que supere a dissociagao entre obra e realidade, texto e
contexto, tem em Antonio Candido uma das referéncias teoricas basilares.
Candido recupera as diversas tentativas de “desalienar” o estudo do objeto
literario, reconhecendo a interferéncia dos fatores externos. Todavia, distingue-
se de outros socidlogos, de psicologos e mesmo de historiadores da literatura,
ao considerar que somente o olhar externo sobre a obra literaria também néo
da conta de sua complexidade.

Para Candido (2011, p. 13-14), a fusao do texto e do contexto faria com
gue o social desempenhasse um papel na estruturacdo da forma literéria,

sendo um passo a frente das visdes que dissociavam os dois elementos.

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos
entender fundindo texto e contexto numa interpretacao
dialeticamente integra [...] o externo (no caso, o social) importa,
nao como causa, nem como significado, mas como elemento
gue desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se interno.

O fator social, entdo, em vez de apenas conceder matéria a criacao
literaria, seria propriamente um elemento essencial na constituicdo da obra.
Candido (2011), ao se referir a “interpretagao estética que assimilou a
dimensao social como fator de arte”, ressalta que ela, ao transformar o externo
em interno, deixa de ser critica sociologica para ser apenas critica. A literatura,
“‘como fenbmeno de civilizagao, depende, para se constituir e caracterizar, do
entrelacamento de varios fatores sociais”, afirma o autor.

Nesse sentido, um conceito relevante na obra de Antonio Candido € o de

“organicidade da obra”:

[...] é justamente concepgdo da obra como organismo que
permite, no seu estudo, levar em conta e variar o jogo dos
fatores que a condicionam e a motivam; pois quando é
interpretado como elemento de estrutura, cada fator se torna
componente essencial do caso em foco, ndo podendo a sua
legitimidade ser contestada nem glorificada a priori.
(CANDIDO, 2011, p. 25)

A intima relacao da literatura com a estrutura social € matéria também

dos estudos de Terry Eagleton (2006). O critico, com certa ironia, lembra que
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“a literatura nao existe da mesma maneira que os insetos” — ndo é ciéncia
natural, exigindo, portanto, uma transversalidade de visbes, como convém as
ciéncias humanas e sociais. Eagleton ressalta o condicionamento dos juizos de
valor de acordo com as ideologias de cada época, a sua variabilidade a partir
de bases historicas: “eles [0s juizos de valor] se se referem, em ultima analise,
n&o apenas ao gosto particular mas aos pressupostos pelos quais grupos
sociais exercem e mantém o poder sobre outros”.

S&o esses condicionamentos, balizados pelas relagdes de poder e por
juizos de valor, que em geral delimitam o que é literatura e quais obras e
géneros sao merecedores de entrar para os canones. Quando decide-se
pesquisar as diferentes manifestacdes da literatura oral — ai incluida a cancéo-,
€ necessario habilidade e criatividade para suprir caréncias metodolégicas e
bibliograficas. Todavia, quando se parte da visdo literaria “ndo-alienada” do
social, ou ndo presa a conceitos inflexiveis acerca de estética e de “bom
gosto”, ampliam-se as possibilidades criticas. A matéria social permite fazer
conexdes menos reducionistas, inclusive no estudo de sua integragdo com a
matéria artistica ou literéaria.

Nos estudos da sociedade brasileira, em suas distintas areas, a ideia de
formacdo é uma das mais ricas e proficuas. Intelectuais fundamentais para
compreender o Brasil trabalharam com esse conceito: Celso Furtado, Caio
Prado Jr. na economia, Raymundo Faoro na histéria (recorrendo bastante a
literatura), Sérgio Buarque de Hollanda na sociologia, Gilberto Freyre na
antropologia, Antonio Candido na teoria literaria. A perspectiva formativa esta
presente nos periodos literarios, com diferentes tonalidades: no Arcadismo e no
Romantismo, coincidindo com a Independéncia e os primeiros tempos de
construcdo de uma nacionalidade, e mais tarde (primeira metade do século XX)
no Modernismo, época de ascensdo dos nacionalismos pelo mundo e de
aceleradas modificacfes politicas no Brasil.

Na periferia do pensamento dominante que porventura dominou a
dimenséao formativa, a alguns circulos literarios foi imposto o rétulo de
“regionalismo”, e a alguns géneros nao foi concedido o lugar no “panteao”
literario. Contudo, neles também € possivel um estudo sistémico sob a
perspectiva formativa — inclusive para desmistificar nogdes totalizantes acerca

de “nacional’ e redutoras na relagao “centro X periferia”.
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Atualizando a noc¢éo de formacéao diante das experiéncias ja sucedidas e
situando-a na conjuntura contemporanea, Luis Augusto Fischer amplia o
conceito a outras esferas da literatura (e da leitura) e a outras linguagens
artisticas - inclusive a cancao -, demarcando a sua for¢a na histoéria e na

geopolitica. A “forga principal’ da nogao de formacgao estaria na sua

capacidade de oferecer uma visada de conjunto sobre
literaturas, autores, circuitos de leitura, e mesmo sobre outras
instancias e linguagens artisticas, como a cangdo ou a
escultura, o cinema ou o desenho, nascidas e desenvolvidas
em paises colonizados, e em particular para os que foram
colonizados por paises europeus em regides sem cultura
letrada desenvolvida anteriormente, o que significa dizer as
Américas, a Oceania e partes da Africa subsaariana [...]
(FISCHER, 2009, p. 28)

Atraveés da perspectiva formativa, se torna mais facil discernir as
tentativas das periferias de “obter expressividade formal e conquistar audiéncia
para sua voz, que se nutre [...] preponderantemente de materiais locais e
formas néo-locais” (FISCHER, 2009, p.29). A partir disso, e dentro da visdo

candidiana, estabelecem-se tensdes de trés tipos:

[...] expressividade e audiéncia que s6 se conseguem numa
tensdo entre repetir o ja-feito e ousar fazer o nunca-feito;
noutra tensdo entre pertencer a um sistema néo-local e criar
um sistema local; e, noutra ainda, entre proximidade e distancia
do criador e do publico, cada um por sua vez, em relagédo tanto
ao mundo local quanto ao mundo ndo-local, como igualmente
em relacao as formas locais, que antes do processo formativo
ou nado existem ou néo se evidenciaram ainda, e as formas
nao-locais. (FISCHER, 2009, p. 29)

Uma das tentativas mais ousadas de busca de uma “forma brasileira”
nas artes é o estudo de Rodrigo Naves acerca da obra de Jean Baptiste
Debret. Naves compara o legado do pintor a outros que aqui chegaram na
mesma Missao Francesa de 1816 (e que funda a academia de belas-artes).
Enquanto seus colegas simplesmente aplicavam férmulas em voga na Europa
a matéria local, Debret fez da propria matéria, forma.

Segundo Naves (2011, p. 46), Debret foi pioneiro dentre os pintores na
invengcao de uma forma local, ao “se dar conta do que havia de postico e
enganoso em simplesmente aplicar um sistema formal preestabelecido [...] a
representacido da realidade brasileira”. A forma concebida por Debret era
diferente daquela mais comum a Europa (ou melhor, a Franca) da época, que
atravessava um periodo de revolugdes. Os outros artistas estrangeiros se
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limitariam a “retratar certas particularidades tematicas da terra, sem que para
isso fosse necessario encontrar uma forma de representacao razoavelmente
pertinente” (idem, op. cit., p. 46).

Uma representacdo mais proxima do cotidiano social foi 0 que procurou
Debret. A realidade das ruas e os personagens do povo ganhariam vez, em
lugar da grandiloquéncia caracteristica do modelo neoclassico. Neste modelo
idealizante, que previa as noc¢des de “virtude, heroismo e exemplo”, o trabalho
escravo, por exemplo, impediria a transposicdo da forma neoclassica europeia
(particularmente francesa) para o Brasil. Usando o conceito “ideias fora do
lugar”, de Roberto Schwarz, assumidamente inspiragao de seu estudo, Naves
(2011) defende que Debret tem o “mérito de descartar essas formas fora do
lugar”.

Nem reis nem ricos, pobres, pretos ou brancos ofereciam uma
base em que apoiar o formalismo moralizador do movimento
neoclassico. Onde encontrar virtudes exemplares huma
sociedade toda assentada no trabalho escravo, a ndo ser por
meio de um inaceitavel falseamento? E o que pensar dos
corpos maltratados circunscritos por uma linha elegante, a
transforma-los em em romanos idealizados? Tampouco a
cidade e a cultura do Rio de Janeiro poderiam fornecer um
ambiente propicio a elabora¢éo de um cenario restaurador das
virtudes da cidade antiga. (NAVES, 2011, p. 54)

Uma das obras de Debret utilizada por Naves para descrever o que seria
a “forma brasileira” forjada pelo pintor € a aquarela Negra tatuada vendendo
caju (1827).
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Na andlise de Naves (2011), estaria presente na vendedora de cajus,
com sua indiferenca melancdlica, a “falta de adesao a uma existéncia servil”,
qgue “conduzia tantos negros ao suicidio, na esperanga de que sua alma
regressasse a terra de onde foram arrancados”. Alheia as negociagdes das
duas mulheres atras de si, ela parece divagar, tendo seu isolamento refor¢cado
pelo amplo espaco ao fundo. A sensualidade do ombro a mostra acentuaria
sua exposicao. Haveria, ainda, uma analogia dos cajus ao lugar daquela

mulher em sua realidade.

Como seus cajus, ela também parece estar a venda,
disponivel como uma mercadoria qualquer. E o seu
recolhimento que a afasta desse mundo de coisas
negociaveis, pondo-a em contato com um plano de realidade
que nos escapa. Essa convivéncia de pudor e sensualidade
retoma num outro nivel aquela tenséo permanente que marca
a vida dos negros de ganho. De maneira muitas vezes
admiravel [...], Debret consegue dar forma as varias facetas
gue recobrem a vida diaria dessa enorme camada de
populacéo [...] (NAVES, 2011, p. 89)

Diferentemente de outros pintores europeus de seu tempo, na obra de
Debret as pessoas sao representadas de perto, ocupando o primeiro plano.
Para exemplificar, Rodrigo Naves compara com os artistas Thomas Ender,
austriaco, e Henry Chamberlain, inglés3!. Os desenhos sdo panoramicos, vé-se
apenas ao longe e sem fei¢cdes faciais 0os negros nas suas lidas e os aspectos
da rotina. Trata-se, pois, mais da transposi¢cdo do modelo estrangeiro sem o
olhar com profundidade as sutilezas da gente local. A execu¢é&o do modelo,
assim, teria falhado na possibilidade de sua adaptacdo ao novo contexto.

Roberto Schwarz, ao falar do ensaio de Antonio Candido sobre O
Cortico, de Aluisio de Azevedo, e a analogia produzida pelo autor com
L’Assommoir e outros romances de Emile Zola, aborda a questio da adaptacio
de um modelo (naturalista, no caso) ao contexto local. Na compreensao de
Schwarz, “a comparacgéao das formas [grifo do autor] leva a reflexado sobre as

suas relacdes e sobre as sociedades respectivas, pondo em foco um complexo

31 por questdo de prioridade e de espaco, as fotos alusivas a obra de Thomas Ender e Henry
Chamberlain, mencionadas no livro de Rodrigo Naves, ndo serdo aqui expostas. S&o elas:
Ruinas da obra inacabada da Sé (Ender, s. d.), Praga do Teatro (Ender, s. d.), Chafariz do
largo de Moura (Ender, s. d.), Lagoa de Freitas (Chamberlain, 1822), O palacio (Chamberlain,
1822) e O lazareto (Chamberlain, 1822).
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de questdes interligadas [...]” (SCHWARZ, 1999, p. 25). Especificamente, o
estagio de acumulacao do capitalismo brasileiro, ainda incipiente, interferiria
diretamente nas relagdes humanas, com exploradores e explorados
convivendo proximamente.

A “ideia social de forma”, presente na obra de Candido, tem na
historicidade o seu elemento-chave. Schwarz (1999) define como um “esquema

pratico”, “dotado de légica especifica, programado segundo as condigbes

historicas”, ressaltando que,

do angulo dos estudos literarios, o forte dessa nocéo esta no
compacto heterogéneo de relagbes historico-sociais que a
forma sempre articula, e que faz da historicidade, a ser decifrada
pela critica, a substancia mesma das obras. (SCHWARZ, 1999,
p. 31)

Na analise empreendida acerca de O Cortico, Candido explicita um
“sistema de relagcdes sociais pressuposto”, identifica Schwarz. Tal sistema é
plenamente aplicavel a outros objetos literarios, também servindo a
compreensao de outros fenbmenos sociais. Possui uma “historia social
particular’ e, combinado com uma configuragéo basica, “é uma forma objetiva,
capaz de pautar tanto um romance como uma férmula insultuosa, um
movimento politico ou uma reflexao teérica” (SCHWARZ, 1999, p. 30).

A nocéo de sistema € central na assimilacdo da obra candidiana e do
conceito de formacao nela embutido. Candido faz a distincédo entre

“‘manifestacdes literarias e “literatura”, considerando esta um

[...] sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes
denominadores sao, além das caracteristicas internas (lingua,
temas, imagens), certos elementos de natureza social e
psiquica, embora literariamente organizados, que se
manifestam historicamente e fazem da literatura um aspecto
orgénico da civilizagdo. (CANDIDO, 2007, p. 25)

A literatura, este sistema organico da sociedade, se estrutura a partir
trés pilares, segundo Candido (2007): o produtor literario (o autor), o receptor (o
publico) e um mecanismo transmissor (a linguagem, que pode ser expressa em
obras de diferentes estilos e em distintos suportes). A combinacdo desses
elementos, entdo, consolida um “tipo de comunicagéo inter-humana”, a

“comunicacgéo artistica” (CANDIDO, 2011). E mais: forma-se uma tradi¢cdo, a
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partir da escolha de uma perspectiva e da consequente articulacdo de um
sistema, com a influéncia e interferéncia entre as obras.

E possivel afirmar que no caso do género samba-enredo ha um sistema
préprio (distinto, inclusive, do samba ou qualquer outro género cancional), com
uma tradi¢do edificada em mais de 80 anos de existéncia das escolas de
samba. Este sistema e esta tradicdo fundaram formas literarias e musicais
capazes de suprir as necessidades do género artistico a qual se destinam - o
desfile de escolas de samba -, e de expressar as aspira¢cdes de seu povo —

comunidades periféricas, majoritariamente negras.

3.3 A constituicdo da forma prépria do samba-enredo

Diferentes fatores sdo essenciais para averiguar uma forma propria do
samba-enredo. Primeiro, ressalta-se que € um género cuja existéncia se da por
um objetivo pragmatico: ser a can¢ao da escola de samba para seu desfile.
Segundo, convém lembrar a sua relacdo plasmada com a Historia: desde seus
primordios, deveria portar “motivos patriéticos”, ou seja, tematizar assuntos
invariavelmente ligados a histoéria e cultura brasileira. Em terceiro lugar, tem
uma complexa rede de autoria: todo samba-enredo parte de um enredo, cujo
autor é(sao) outro(s); o proprio samba-enredo, na maioria das vezes, tem
autoria coletiva. O quarto fator € o circuito por onde o0 samba-enredo se
difunde, assim como o publico a qual se destina e o papel por ele exercido, que
€ performatico.

Para compreender a poética cancional do samba-enredo, o primeiro
elemento exerce um papel fundamental. As escolas de samba do Rio de
Janeiro, ainda nos anos 1930, precisavam de uma musica adequada ao seu
desfile em cortejo — ao contrario dos blocos e corddes, mais ordeiros. Com
Isso, gradativamente diferentes mudancgas foram provocadas, gerando uma
nova estética. Na dimensao plastico-visual, as alegorias e as fantasias
passaram a exercer importante fun¢éo, subordinadas a um enredo. TradicOes
se instituiram, como as alas das baianas, em homenagem as tias cujas casas
foram berco do samba. Na musica e no ritmo, as baterias das escolas de
samba introduziram novos instrumentos de percusséo, concebidos nos morros

e suburbios cariocas. Na poética, estabeleceu-se um novo género cancional, o
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samba-enredo, cujas obras derivam de outro género, o enredo, escrito em
forma de prosa.

O plasma entre 0 samba-enredo e a Histoéria, o segundo elemento
mencionado, tem origem numa exigéncia regulamentar do carnaval do Rio de
Janeiro que perdurou durante mais de meio século. Como dito anteriormente,
ja no primeiro estatuto da Unido das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, de
1934, estava descrito o objetivo das agremiagdes exprimirem o “cunho
essencial da brasilidade”?. No entanto, somente em 1947 (periodo de governo
democratico, portanto) o regulamento explicitamente falaria da obrigatoriedade
de temas-enredo com motivos nacionais. Isso vigoraria até 1997, consolidando
uma relevante continuidade e um aspecto atinente ao género cancional.®?

Refletir sobre autoria, circuito e publico, o quarto fator, é outra tarefa
basilar para a compreenséo da ideia de sistema que dé origem a uma forma
prépria no samba-enredo.

A complexidade da noc&o de autoria parte da sobreposicdo de géneros
gue constitui 0 samba-enredo. O enredo, geralmente concebido pelo
carnavalesco®* (ou diretor de carnaval, ou temista®), é o texto-base de toda
producdao visual, musical e cénica do desfile de escola de samba. No caso do
samba-enredo, tem-se a transposi¢cao de um género prosaico para um género
poético. Nesse deslocamento, alguns elementos se mantém, outros se
transformam, outros ficam para trés. Além dos tépicos criativos forjados pelos
autores de enredo e samba-enredo todo ano, algumas recorréncias constituem
a obra, que séo os aspectos inerentes a sua escola de samba, repetidas a

partir de uma tradicéo. E esta tradicdo que faz com que, independente do tema,

32 A escola de samba Deixa Falar, fundada em 12 de agosto de 1927, é considerada a pioneira.
Antes dela, no entanto, ja existia a Portela (de 13 de abril de 1923), porém como bloco
carnavalesco.

33 Em outros carnavais, como o de Porto Alegre, ndo se tem o registro da exigéncia de temas
patridticos nos desfiles das escolas de samba. A “generalizagao”, no entanto, parece vélida, a
medida que o Rio, por ser o ber¢o do género, exportaria as caracteristicas aos demais locais.

34 Carnavalesco & o “responsavel artistico pela produgdo do enredo e do desfile de uma escola
de samba” (Dicionario Eletrénico Houaiss, 2009).

35 Temista é uma palavra bastante comum no carnaval de Porto Alegre, se referindo ao autor
do tema-enredo, expressao geralmente usada no lugar de simplesmente “enredo”. Na Capital
gaulcha existe, inclusive, o Centro de Estudos do Tema-Enredo, que desenvolve estudos
tedricos relativos ao desfile de escolas de samba.
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sejam citadas a comunidade (Mangueira, Madureira, Restinga, Leopoldina...),
as cores (verde-e-rosa, azul-e-branco, verde-vermelho-e-branco, laranja-preto-
e-branco...), algum simbolo (tambor, aguia, cisne, coroa...), alguma
caracteristica ou expressao semantica (“nagao”, “Tinga, teu povo te ama” ...).
Da passagem do enredo ao samba-enredo, tem-se uma interessante
tenséo, desvela Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti. Notadamente, essa

tensdo se da num lugar social delimitado, envolvendo atores sociais distintos.

O enredo e o0 samba-enredo constituem lugares sociais de
ampla circulacéo de ideias, onde ecoam e reinterpretam-se os
mais diversos topicos do imaginario social nacional. Sua
andlise revela a interagdo tensa entre niveis distintos de cultura
e grupos sociais diferentes, pois na passagem do enredo a
samba-enredo e na criagdo deste Ultimo confrontam-se vis6es
de mundo diferenciadas, sintetizadas por dois personagens
centrais no ciclo anual do desfile: o carnavalesco e os
compositores. (CAVALCANTI, 2006, p. 96-97)

O carnavalesco, ou autor do tema-enredo, frequentemente € alguém de
fora da comunidade e com maior formacdo académica. J& o compositor do
samba-enredo em geral € uma pessoa de origem popular, e muitas vezes da
propria comunidade.

No passado, o compositor tinha relacéo tdo intima com a sua escola de
samba que alguns chegavam a carregar o nome da agremiacgao (no Rio, Noca
da Portela, Xangb da Mangueira, Paulinho Mocidade, Anescar do Salgueiro
etc; em Sao Paulo, Thobias da Vai-Vai, entre outros). No entanto, esse perfil
vem se modificando. Sao muitos os casos, tanto no Rio quanto em Porto
Alegre e outras cidades, em que um mesmo compositor, e sobretudo grupo de
compositores, disputam a condi¢ao de autores dos sambas-enredo em
diferentes escolas. Sdo promovidos festivais de samba-enredo, onde qualquer
pessoa ou coletivo pode participar. Em 2014, por exemplo, no carnaval de
Porto Alegre, um mesmo grupo foi responséavel pela autoria dos sambas-

enredo de trés escolas?3.

36 O grupo formado por Vinicius Brito, Vinicius Maroni, Saimon, Rafael Tubino e Arilson
Trindade foi autor dos sambas-enredo das escolas Embaixadores do Ritmo, Imperatriz Dona
Leopoldina e Império da Zona Norte (nesta, Rafael e Arilson ndo fizeram parte, e Fabio
Santiago participou) no ano de 2014.
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Toda analise acerca de autoria feita pela critica literaria, portanto, é
problematica em manifestacdes como o samba-enredo, onde coletividade e
continuidade sdo elementos essenciais de sua constitui¢cao.

O circuito percorrido pelo samba-enredo tem espac¢o bem delineado.
Destina-se primeiramente, é claro, ao desfile de escolas de samba, sua
finalidade basilar. Mas durante o ano sera a cancéo da escola, sendo cantada
em ensaios, festas, apresentacdes externas etc. Nas maiores cidades, sdo
inseridos na programacao televisiva dos meses pré-carnavalescos. Algumas
radios mantém programas alusivos ao Carnaval, mas cada vez se resumindo
mais ao periodo antecedente a data. E, é l6gico, os sambas ainda s&o
lancados em CDs entre o final e inicio de cada ano.

Sobre a circularidade através da venda em discos, cabe parénteses. Os
albuns com as cang¢fes das escolas sempre ponteavam entre os campedes de
vendagem. Cavalcanti (2006) afirma que em 1986, por exemplo, o disco das
escolas de samba do Rio vendeu 1 milhdo e 300 mil copias, superando
inclusive o “rei” Roberto Carlos. No ano em que seu trabalho foi escrito, 1992,
havia uma crise econémica e a moda carnavalesca eram 0s grupos de axé
baiano; mesmo assim, a autora informa que foram vendidas 500 mil cépias.

A internet consolidou um novo circuito para os sambas-enredo. Além dos
canais em diferentes portais e redes sociais, ha varias webradios®’ que tocam
samba-enredo o ano inteiro. Algumas delas exibem cancdes de vérias cidades,
outros concentram-se no Rio de Janeiro. Uma novidade interessante é a
divulgacdo dos sambas-enredo em disputa nos festivais das escolas, ou
mesmo derrotados. Cavalcanti (2006) fala da existéncia de um “cemitério de
sambas-enredo”, que sao aquelas centenas de cancdes que todos 0os anos nao
sao escolhidas para ser o hino oficial da escola. Como a funcéo do samba-
enredo é de certa forma utilitaria, eles eram praticamente descartados. Agora,

com os portais de musica e video e as webradios, ganham o direito a

37 Algumas webradios de sambas-enredo, ou que dedicam parte de seu tempo ao género:
Radio Arquibancada (www.radioarquibancada.com.br), Radio Carnaval Carioca
(http://carnavalcarioca.net.br/site/), Radio Casa do Samba (www.radiocasadosamba.com),
Radio Carnaval Online (www.radiocarnavalonline.com.br), Radio SASP — Sociedade dos
Amantes do Samba Paulista (http://tunein.com/radio/Sintonia-SASP-s216231/), Radio Tupi
Carnaval Total (http://carnaval.tupi.am/), Radio Viva o Samba (www.vivaosamba.com).



http://www.radioarquibancada.com.br/
http://carnavalcarioca.net.br/site/
http://www.radiocasadosamba.com/
http://www.radiocarnavalonline.com.br/
http://tunein.com/radio/Sintonia-SASP-s216231/
http://carnaval.tupi.am/
http://www.vivaosamba.com/
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permanéncia de sua “alma” no plano terrestre (virtual), mesmo que sem o
direito ao “corpo” (o disco e o desfile).

Por fim, o publico. Fago a distingéo entre o publico do samba-enredo e o
circuito que consome o género — também ele formado por um publico,
obviamente. Para além de ser uma canc¢ao ouvida, passivamente apreciada,
como qualquer, ha um publico que exerce um papel junto a ela. O samba-
enredo é performatico.

Como define Cavalcanti (2006, p. 137), “0 samba-enredo é, em sentido
lato, um samba para consumo ritual”. Nessa performance ritualistica, o
intérprete, ou puxador, lidera o canto dos componentes da escola de samba
(que podem chegar aos milhares). A distincdo entre puxador e publico tende a

diminuir ao longo do desfile, sobressaindo-se a coletividade.

Coletivo, ndo simplesmente no sentido de que o canto do
samba envolve uma interacdo com a plateia, mas, sobretudo,
no de que a distincdo cantor versus publico esmaecera de
modo crescente na sua execucao subsequente. O ideal de
performance de um samba-enredo € ser canto, e dangado, por
muitos ao mesmo tempo. (CAVALCANTI, 2006, p. 130)

Junto do canto, os componentes dancam ao som da bateria, ao ritmo
dos versos ditados pelo samba-enredo. A memorizacdo € eminentemente oral,
exigindo uma entrega ainda maior do publico. A mistura de canto e danca,
sincronizada aos elementos cénicos e a plasticidade exibidos, transformam o
desfile de escolas de samba num dos mais completos — e complexos -

espetaculos artisticos do mundo contemporaneo.

3.4 Consideracg0es finais

Nos desfiles de escolas de samba, novas formas sao criadas e a cada
ano recriadas, sendo impossivel desalienar a matéria literaria do contexto
estético e social do qual ela é parte.

Quando estudamos tal matéria a luz de conceitos como o de formacao
em Candido, reforcamos a pertinéncia para sistemas simbolicos distantes (ou
aparentemente distantes) dos objetos por ele pesquisados. A atualidade se da,

por exemplo, na definicdo de Candido para “arte coletiva:

[...] € a arte criada pelo individuo a tal ponto identificado as
aspirac@es e valores do seu tempo, que parece dissolver-se
nele, sobretudo levando em conta que, nestes casos, perde-se
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guase sempre a identidade do criador-protétipo. (CANDIDO,
2011, p. 35)

A coletividade expressa na concepcgéao e performance do samba-enredo
permite situa-lo no plano da “arte coletiva”. O “criador-protétipo” da lugar a uma
identidade coletiva, portanto fluida, que é a identidade da escola de samba e
(muitas vezes) do tema que apresenta.

Candido (2011) identifica dois tipos de arte - “sobretudo de literatura™:
arte da agregacao e arte da segregacao. Enquanto a primeira “se inspira
principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios comunicativos
acessiveis”, procurando “incorporar-se a um sistema simbdlico vigente,
utilizando o que ja esta estabelecido como forma de expresséo de determinada
sociedade”, a segunda se preocupa em “renovar o sistema simbdlico, criar
NOVOS recursos expressivos e, para isto, dirige-se a um nimero ao menos
inicialmente reduzido de receptores, que se destacam, enquanto tais, da
sociedade”.

Parece-me, pelas definicbes acima, que o caso do samba-enredo
encaixa-se parcialmente em cada uma. E uma arte da agregacéo a medida que
€ uma experiéncia coletiva (radicalmente coletiva) e performatica, cujo
desempenho é fundamental no contexto em que se insere, e utiliza-se de um
meio comunicativo bastante acessivel, a cangdo. Por outro lado, quando foi
fundado e em varios momentos de sua histéria ndo buscou “incorporar-se a um
sistema simbdlico vigente”, e sim “renovar o sistema simbdlico”, criando “novos
recursos expressivos”, conforme a segunda acepgéo de Candido, a da arte da
segregacao. Diferentemente deste tipo de arte, no entanto, ndo se dirige a um
namero reduzido de receptores, e sim massificado.

E possivel dizer que o samba-enredo provoca um fato novo quando,
simultaneamente, propicia uma experiéncia coletiva e massificada e apresenta
um novo sistema simbdlico, com novos recursos literarios e musicais.

Nada mais é, portanto, do que a concretizagdo de uma nova forma
literaria, absolutamente situada num contexto estético, entrelacado por varios
outros elementos artisticos, e histérico-social — em permanente mutacao,

refletindo na incessante (re)construcao dessa forma.
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CAPITULO 4:

Desfile de escolas de samba, um género artistico

Sado multiplas as variantes do carnaval brasileiro: blocos de rua (dos
mais diversos ritmos e temas), trios elétricos, bandas, frevos, sociedades etc. -
todos elas herdeiras de uma tradicdo milenar, a das procissées, frequentes em
varias manifestacdes, religiosas e profanas, sérias e festivas -. Ha, todavia, ao
menos uma manifestacéo carnavalesca que ndo deve ter o seu estudo limitado
a otica da “folia” distintitiva dos eventos momescos. Diferentemente de outras
expressodes carnavalescas, cuja finalidade € tdo somente a diverséo, 0s
desfiles de escolas de samba tém elementos que o tornam um género artistico
proprio. Nesse género, a meta € apresentar um espetaculo ao publico, num
contexto de disputa entre agremia¢des. E mais: ocorre um processo de

concomitancia e mescla de linguagens artisticas e midias.

Essa observacgéo é fundamental para compreender a perspectiva a qual
me filio. O objeto estudado, o samba-enredo, é aqui analisado ndo como a
simples musica de uma festa que ocorre durante quatro dias no ano, mas como
elemento essencial - 0 componente cancional - de uma modalidade artistica,
com todas as implicaces literarias, sociolégicas, antropoldgicas e histéricas

dai decorrentes.

Um dos pioneiros na formulacéo tedrica acerca do desfile de escolas de
samba foi o intelectual gaucho Luiz Paulo de Pilla Vares, em artigo publicado
no ano de 1988 no jornal Zero Hora. Pilla Vares (2000) defende que as escolas
de samba sdo um modelo de “arte nova”, sendo o desfile de escolas de samba

um género artistico “capaz de rivalizar com as outras manifestacdes estéticas”.

[...] a escola de samba pode ser vista como um modelo de arte
nova [grifo do autor], capaz de expressar em seu movimento
sempre surpreendente as mais auténticas tradi¢cdes populares,
revestidas de uma forma em que se pode perceber
nitidamente todos os estilos da arte contemporénea em estado
bruto, em que o primitivismo coabita com a mais cativante e
revolucionaria modernidade. (PILLA VARES, 2000, p. 90)
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O desfile de escolas de samba, para Pilla Vares (2000), seria um
exemplo de “arte total”’, onde uma linguagem especifica centrifugaria diferentes
linguagens artisticas. O género artistico teria, entao, as suas proprias

estruturas.
[...] o espetaculo da escola de samba ja possui as suas
préprias estruturas, em sua conjugacao notavel do canto e da
danga (que é a matéria-prima fundamental, “a infraestrutura”
da escola de samba como forma de arte), com as artes
plasticas (as alegorias vém ocupando um lugar cada vez maior
nos desfiles) e com a 6pera (o enredo ainda possui uma
importancia decisiva). Nessa medida, o samba das escolas

aproxima-se aceleradamente da sonhada arte total [grifo do
autor] (p. 93)

Transcorridos quase trinta anos do artigo de Pilla Vares, a teorizagao
acerca do género artistico segue atual, podendo ser complementada e ter o
seu escopo de linguagens artisticas ampliado. Mussa & Simas (2010, p. 9-10),
por exemplo, dizem que o desfile de escolas de samba é o “maior complexo de
exibigdes artisticas do mundo moderno”. Fazem parte dos desfiles a musica, a
literatura, o teatro, a danga, o circo, a pintura, a escultura, a gravura, a
moda/figurino, a maquiagem, a fotografia, o video etc. Nas duas ultimas
décadas, outras midias surgiram com forca nos desfiles das escolas de

sambas, como a internet e a robaética.

Diante de tantas possibilidades de realizacao estética, a analise do
desfile de escolas de samba, género artistico, deve atentar a transversalidade
de linguagens que o forma. Nessa perspectiva, sdo de grande valia os Estudos
Interartes e Estudos de Intermidialidade, pelas razdes que enumero a seguir.

4.1 O desfile de escolas de samba na perspectiva dos Estudos Interartes e

de Intermidialidade

Com a exibicdo simultanea e cruzamentos de diferentes linguagens, o
género artistico desfile de escolas de samba tem na interextualidade uma
caracteristica essencial. O professor Claus Cluver (Indiana University),

referéncia nos Estudos Interartes e de Intermidialidade, explica que a
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interextualidade significa sempre também intermidialidade: “quando se trata de
obras que, seja la em que forma [...], representam aspectos da realidade
sensorialmente apreensivel, sempre existe nos processos intertextuais de
producéo e recepgao textual um componente intermidiatico” (CLUVER, 2006, p.
14).

Manifestacao estética fundamentalmente intermidiatica, os desfiles de
escolas de samba caracterizam-se por serem espetaculos performaticos. Como
adendo, ha a funcéo pragmatica de todos os elementos desse espetaculo
convergirem para um objetivo: propiciar a escola um bom desempenho na

competicdo com as outras agremiagdes carnavalescas.

O estudo de cada linguagem artistica seria deficiente se fosse feito de
maneira isolada. Incorrer aos Estudos de Intermidialidade é a solucdo para
melhor compreender o conjunto de um género artistico peculiar, radicalmente

interextual. A Intermidialidade, segundo Cluver (2006, p. 18-19),

[...] diz respeito n&o soO aquilo que nés designamos ainda
amplamente como “artes” (Musica, Literatura, Danga, Pintura e
demais Artes Plasticas, Arquitetura, bem como formas mistas,
como Opera, Teatro e Cinema), mas também as “midias” e
seus textos [...]. Portanto, ao lado das midias impressas, como
a Imprensa, figuram (aqui também) o Cinema e, além dele, a
Televiséo, o Radio, o Video, bem como as vérias midias
eletrdnicas e digitais surgidas mais recentemente.

Nessa associacao entre performance, espetaculo e desempenho
surgem formas mistas de representacao simbolica. Assim, uma area
isoladamente € incapaz de dar conta das novas formas criadas, havendo a
necessidade de compreender uma perspectiva tedrica mais interextual - ou
intermidiatica.

[...] elementos verbais, visuais, auditivos, cinéticos e
performativos agem conjuntamente, as disciplinas dedicadas
as artes tradicionais, frequentemente, tém dado pouca atencao
a essas formas mistas que surgem em seu ambito e ndo
desenvolveram quaisquer métodos adequados que Ihes
fizessem justica - até que elas se tornaram um objeto de
estudo importante para os Estudos Interartes. O fendmeno
dessas formas mistas também é denominado, no uso corrente
alemao, ‘intermidialidade’ (CLUVER, 2006, p. 19)
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S&o ainda poucos os estudos que analisam os desfiles de escolas de
escolas de samba enquanto arte, apesar de sua longa durac&o (o0 conceito sera
mais elaborado no capitulo 6), sua exuberancia visual, sua fecundidade
musical, sua diversidade de estilos e capacidade de mobilizacdo - ndo ha
registro de outra manifestacao artistica que retna, de forma sincronizada,
milhares de componentes em espetaculos de pouco de mais de uma hora. Se,
por um lado, na Ultima década cresceram consideravelmente as pesquisas
acerca da importancia da cadeia produtiva do carnaval, por outro lado os
estudos “estéticos” nao tiveram atengao analoga. A partir disso, é possivel
refletir sobre algumas das proprias concepcoes de arte vigentes no

pensamento intelectual contemporéneo.

A concepcao mais tradicional de arte, atrelada a critérios qualitativos e a
nogao do “belo”, com os Estudos Culturais e o pés-modernismo passa a ser
mais fortemente questionada. Solange Ribeiro de Oliveira (2012) afirma que,
para os Estudos Culturais,

[...] n@o mais se exige que o objeto artistico tenha uma
organizacao interna sui generis, resultante de laborioso
processo artesanal. Muito menos se requer que o artefato
encarne um significado profundo, ou que seja belo, em

qualquer sentido desse termo controverso. [...] (OLIVEIRA,
2012)

N&o aprofundarei aqui a discussdo acerca das nogdes de arte, estética e
belo. Penso que analisar expressdes culturais periféricas a luz das “belas artes”
e das “belas letras”, questionando, assim, as estruturas dos canones, € um
desafio interessante para a sua afirmacgéo enquanto objeto artistico. Para o
caso dos desfiles de escolas de samba, dada a interextualidade que apresenta
e o0 papel importante exercido por midias ndo consideradas “artisticas”, o
caminho dos Estudos Interartes (ou de Intermidialidade) me parece ser o mais

apropriado.

Diante da pluralizacdo e interrogacao do que é arte, pesquisadores
como Cllaver promovem a substituicdo do termo “Estudos Interartes” por

“Estudos de Intermidialidade”, ou “Estudos Intermidiais”, ou, ainda, “Estudos
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Intermidiaticos”. Oliveira (2012) justifica esta nomenclatura por permitir, entre
outras vantagens, “que a pesquisa no campo de relagdes intersemioticas possa
abranger um sem numero de objetos, sem dulvida representativos da producao

de nosso tempo, mas que muitos hesitariam em situar na categoria de arte”.

O poeta e critico Haroldo de Campos (1975, apud OLIVEIRA, 2012)
ressalta o “relativo” e o “transitério” como dimensdes importantes da arte

contemporanea, questionadora de “seus préprios principios”:

A arte contemporanea emancipada [...] das pressuposi¢cdes do
naturalismo [...] produzida no quadro de uma civilizacao
eminentemente técnica, em constante e vertiginosa
transformag&o, parece ter incorporado o relativo e o transitério
como dimens&o mesma de seu ser [...] Este novo paradigma
abre espacos [...] para o questionamento da perspectiva e da
figuratividade na Pintura, o advento da musica atonal, o fim da
proporgdo verossimil na escultura, para, na literatura, o
surgimento do romance polifénico, a carnavalizacédo dos
géneros, o estilhacamento do tema e a relativizagdo do tempo.
Enfim, a arte questiona seus proprios principios.

Os desfiles de escolas de samba sdo um dos mais cabais exemplos de
manifestagao artistica contemporanea e “em constante e vertiginosa
transformagao” (utilizando as palavras de Campos). Enquanto em sua origem
os desfiles resumiam-se a exibicdo de pequenos corsos alegoéricos e ao cortejo
processional de folides, hoje as alegorias agigantaram-se e acrescentaram 0s
mais diversos elementos artisticos e midiaticos; o cortejo, ao mesmo tempo
gue perdeu em espontaneidade dos componentes, passou a representar de
forma mais ou menos sincronizada as coreografias e os papéis que simbolizam

a narrativa do enredo.

Indo além dos debates intelectuais a respeito de “arte”, € importante
observar as visdes dentro dos préprios barracdes das escolas de samba - lugar

onde é fabricado boa parte do aparato visual.

Ao acompanhar os preparativos de uma escola de samba - a Mocidade
Independente de Padre Miguel, do Rio de Janeiro - durante um ano (1991, para
o carnaval de 92), a antrop6loga Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti
identificou que o conceito de arte variava bastante entre os trabalhadores da

escola de samba. O escultor argumentava que a escultura, a ferragem, a
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mercenaria e a costura eram arte, por serem areas que faziam “coisas
incomuns”; ja a moldagem néao seria arte, “porque nao criava nada de novo”
(CAVALCANTI, 2006, p. 159). O moldador, por outro lado, alegava que arte era

113

0 que a sua categoria produzia: “artistas eram eles [os moldadores] que faziam

dez pecgas, enquanto o escultor fazia apenas uma™ (idem, p. 166).

Ja a nocgao de “visual”, no barracdo da escola de samba, relaciona-se
intimamente a nogao de espetaculo, que “faz distingao entre ator e espectador
por oposicao a ideia de festa, que une os participantes numa mesma ordem, e
menos aquela de ‘'samba’ ou ‘samba no pé””, assinala Cavalcanti (2006, p. 68).
A pesquisadora constata naqueles espacos uma “concepc¢ao idealista de arte”,
com o foco no “aqui e agora”, onde o tempo “esta preenchido por um fazer

permanente”.

E em meio a esse processo centralizado e complexo de criagao artistica
que surge o lugar “mais individualizado” do desfile, o do carnavalesco, a quem
é creditado o poder de “mediador”. Foram eles, os carnavalescos, que
trouxeram para as escolas de samba “concepgao estéticas e dramaticas

desenvolvidos em outros meios culturais”, ressalta Cavalcanti (idem, p. 72).

Os elementos que estruturam o desfile de escolas de samba precisam
ser pensados a partir da centralidade expressa no enredo, mas considerando
as particularidades que envolvem cada quesito ou area. Como diz M.
Cavalcanti (2006), a “ideia de uma unidade dramatica reunindo num mesmo
referencial de sentido os elementos expressivos fundamentais de um desfile -
samba-enredo, fantasias e alegorias - deve ser relativizada e problematizada”.
Nessa relativizacéo, o olhar atento para cada quesito é essencial para se
compreender o que constitui 0 género - que ndo ver a ser uma unidade, mas

um todo heterogéneo que necessariamente busca formar uma coeréncia.

Aspectos inerentes ao género artistico desfile de escolas de escolas, 0s
guesitos de julgamento cumprem o papel de sustentar a competicao inter-
agremiacoes, que € a esséncia do certame carnavalesco. Cada jurado, ao ficar

responsavel por um item, avalia apenas sob um angulo®®; e a partir das notas

38 Até 2014, existiu no Rio de Janeiro o quesito Conjunto, mais subjetivo e generalista, que
buscava analisar o “todo” do desfile. Foi extinto pelas entidades carnavalescas nesse ano.
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atribuidas as partes, chega-se ao todo.

Os critérios de julgamento em geral pouco variam de cidade para
cidade. No caso do Rio de Janeiro, 0s quesitos sao: Bateria, Samba-Enredo,
Harmonia, Evolucéo, Enredo, Alegorias e Aderecos, Fantasias, Comisséo de
Frente e Mestre Sala e Porta Bandeira. Os desfiles de Porto Alegre mantém os
mesmos itens, apenas com Enredo chamando-se Tema-Enredo e sem a
presenca de Comissao de Frente - esta, no entanto, € obrigatoria segundo o

regimento.

Na descricao abaixo, relata-se no que consiste cada quesito,
relacionando com as artes e midias envolvidas. Considerando que o objeto
principal dessa dissertacao € a cancao das escolas de samba, dar-se-a
destaque aos elementos mais diretamente ligados a ela, como a bateria, a
harmonia e o enredo. O samba-enredo serd minuciosamente trabalhado em
capitulo posterior, mas sera observada a sua interposicao e intertextualidade

com os demais aspectos.

e Evolucéo:
Um dos quesitos considerados mais técnicos, “Evolu¢ao” avalia a
“fluéncia” e a “coesao” do desfile de escola de samba. Sdo observados fatos
como as correrias e a embolacao das alas, penalizando as escolas quando

ocorrem.

O fundamento do quesito Evolucao, de acordo com o Manual do
Julgador (LIESA, 2014, p. 44), esta na “progressao da danga de acordo com o
ritmo do Samba que esta sendo executado e com a cadéncia da Bateria”.
Desta forma, conta bastante “a espontaneidade, a criatividade, a empolgacéao e
a vibracao dos desfilantes” (idem), ou seja, aspectos largamente influenciados

por um bom samba-enredo.

(Portal G1, noticia de 05/11/2014. Publicada em:
http://g1.globo.com/carnaval/2015/noticia/2014/11/carnaval-2015-no-rio-tera-apenas-nove-

quesitos.html)



http://g1.globo.com/carnaval/2015/noticia/2014/11/carnaval-2015-no-rio-tera-apenas-nove-quesitos.html
http://g1.globo.com/carnaval/2015/noticia/2014/11/carnaval-2015-no-rio-tera-apenas-nove-quesitos.html
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e Mestre Sala e Porta Bandeira:

O casal de mestre sala e porta bandeira tem a responsabilidade de
carregar a bandeira da escola de samba durante o desfile, “protegendo-a”. A
sua dancga possui coreografia propria, destoando do bailar dos demais
componentes da escola. Os trajes também séo diferentes, com a mulher
usando um vestido “repolhudo” e 0 homem calga e camisa longa; ambos usam
chapéu ou outro adereco de cabeca. A indumentaria deve primar pela “beleza

e bom gosto”, segundo o Manual do Julgador.

A danca peculiar do casal de mestre sala e porta bandeira € explicada
pelo Manual do Julgador, que atribui também as suas fun¢@es dentro do
desfile.

- [ o jurado deve considerar] a exibicdo da danca do casal,
considerando-se que nao “sambam” e sim executam um
bailado no ritmo do samba, com passos e caracteristicas
préprias, com meneios, mesuras, giros, meias-voltas e

torneados, sendo obrigatéria a sua exibi¢cao diante dos
Médulos de Julgamento; (LIESA, 2014, p. 50)

A origem do mestre sala e porta bandeira esta nos ranchos
carnavalescos, particularmente nas figuras do baliza e da porta-estandarte. Os
movimentos de defesa e cortejo do pavilhdo da escola que hoje é feito pelo
casal tem na sua raiz, segundo diferentes pesquisadores, os “roubos” de
bandeira que ocorriam em idos tempos. Como afirma Pavéo:

A figura dos antigos balizas se tornou importante para
defender as antigas porta-estandartes. Era comum o "roubo"
do simbolo maximo do grupo por membros de outras
associacdes. Alguns buscam a origem da danga dos mestres-
salas no gingado dos capoeiras, escondendo em seus
tradicionais leques uma afiada navalha, para auxiliar na

protecéo do pavilhdo, que nao poderia ser violado sob
hip6tese alguma. (PAVAO)

Diferentemente do Rio de Janeiro, onde a figura da porta-estandarte foi
extinta e substituida pela porta bandeira, em Porto Alegre ela continua
existindo - e convivendo. Todas as agremiacgdes, de acordo com o regulamento
do carnaval, sdo obrigadas a apresentar suas porta-estandartes. Em relacdo a

elas, ndo ha o julgamento de quesito, mas ha o prémio “Estandarte de Ouro”,
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entregue a diversos setores do desfile de escolas de samba.

e Bateria:

A ala que da o ritmo a danca e ao samba-enredo pode ser considerada
uma verdadeira orquestra de percussao, onde dezenas de instrumentos séo
utilizados, tocados por até mesmo centenas de integrantes. Ha instrumentos
tanto de origem militar/europeia, como a caixa, quanto africana (o agogd, por
exemplo), e indigena (a maraca etc.). Outros dispositivos foram inventados
pelos proprios sambistas nos primordios das escolas de samba; um dos casos
mais conhecidos € o do surdo, cuja criacao é atribuida a Alcebiades Barcelos
(o Bide) para a Deixa Falar no carnaval de 1928. A Deixa Falar teria
introduzido, ainda, o reco-reco, a cuica e o tamborim, conforme Walnice Galvao

(2009, p 39) — a autora pondera se tratar de um “ponto discutido”.

Dependendo do tema-enredo, outros instrumentos também podem ser
empregados. Por exemplo, no carnaval de Porto Alegre, em 2013, a
Embaixadores do Ritmo, com o enredo homenageando a familia Fagundes -
icone do nativismo gaucho - e os 30 anos do Canto Alegretense, trouxe o
musico Ernesto Fagundes junto a bateria tocando o bombo leguero, uma
espécie de tambor feito de tronco de arvore oco e revestido com pele de
animais, originério da Argentina e comum na musica nativista dos pampas. O
instrumento, inclusive, era destaque no refrao do samba-enredo: “Vai bombo
leguero / Couro e madeira, tambor guerreiro / Embaixador faz o tempeiro / Tao

gauchesco, téo brasileiro”°.

Um caso peculiar nas baterias dos carnavais do Rio Grande do Sul € o
sopapo. Tambor de grandes dimensdes, € tocado apenas com a forga das
maos. Tem a sua origem nas charqueadas do interior gatucho e uma
confluéncia com musicalidade dos negros uruguaios. A sua presenca no
carnaval se daria a partir das cidades de Rio Grande e Pelotas, e chegaria a

Porto Alegre com a fundacéao da Academia de Samba Praiana (por pelotenses),

39 N&o me perguntes onde fica o Alegrete, autoria de Vinicius Brito, Vinicius Maroni, Fabio
Canali e Saimon; Embaixadores do Ritmo, 2013. A letra esta na integra nos anexos.
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em 1960. Ao longo dos anos a prépria fabricacdo do sopapo deixaria de
ocorrer. Além disso, as escolas de samba de Porto Alegre, diante da
hegemonizacao do carnaval do Rio de Janeiro, buscariam através dos
instrumentos sintéticos imitar o modelo carioca de fazer o samba, conforme
Richard Serraria (2013):
Em Rio Grande e em Pelotas, o tambor encontrou seu lugar
fazendo o papel que hoje é ocupado pelo surdo de terceira,
responsavel pelo “molho”, o “redobre” que conferia uma
caracteristica Gnica ao samba gatucho em fun¢do do som
grave e inconfundivel do instrumento. O Sopapo chegou ao
desfile de Carnaval em Porto Alegre por meio da Academia de
Samba Praiana, fundada em 1960. Depois, ocorreria a
“carioquizacdo” do samba gaucho na década de 1970,
acentuando-se na década de 1980, fruto da televisdo que
divulga para todo o pais o desfile “oficial” das escolas do Rio.
Assim, 0 sopapo perdeu espaco nas baterias para 0s

instrumentos sintéticos, numa tentativa de copia do modelo
carioca.

Nos ultimos anos, houve um trabalho de resgate da historia e da
sonoridade do sopapo feito por diversos pesquisadores*’. Segundo informagéo
publicada no site do Projeto Tambor de Sopapo*!, “no ano de 1999 havia
apenas 3 tambores de sopapo identificados no Rio Grande do Sul. Em 2000 e
2001, foram realizadas, entédo, duas edic6es do Projeto Cabobu em Pelotas,
através da agéo do musico Giba Giba, chamando a atenc¢éo para a possivel

extingcdo do instrumento”.

O sopapo retornaria ao desfile de escolas de samba - todavia, de forma
eventual. Em 2011, a bateria da Império da Zona Norte fez um grande circulo e

uma “paradinha” em volta do musico Zé Evandro, que tocava um sopapo*?.

Toda bateria de escola de samba reline dezenas ou centenas de

40 Um dos trabalhos mais vigorosos acerca sobre o sopapo € o documentario O Grande
Tambor, produzido pelo Coletivo Catarse, com o apoio do IPHAN. O filme integra projeto
iniciado em 2010 pelo Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, de Porto Alegre, que
desenvolveu agbes em territérios negros e quilombolas dos municipios de Pelotas, Sao
Lourengo do Sul, Rio Grande e Cachoeira do Sul. O link do documentéario aqui:
http://www.youtube.com/watch?v=xIL6Hfg4ZTw

41 Projeto Tambor de Sopapo: http://tambordesopapo.blogspot.com.br/p/o-projeto.html

42 0 video desse momento pode ser assistido aqui:
http://www.youtube.com/watch?v=iiCFOsP9fwY



http://www.youtube.com/watch?v=xIL6Hfq4ZTw
http://tambordesopapo.blogspot.com.br/p/o-projeto.html
http://www.youtube.com/watch?v=iiCFOsP9fwY

80

componentes. No Rio, ha a obrigatoriedade de no minimo 200 componentes;

em Porto Alegre, 120.

A relagdo da bateria com o samba-enredo € o primeiro item que deve
ser avaliado pelos julgadores neste quesito. O critério inicial*® deixa claro a
necessidade de sincronizar o som da bateria ao canto da escola: “a
manutencao regular e a sustentacéo da cadéncia da Bateria em consonancia
com o Samba-Enredo”. Os demais s&o “a perfeita conjugacéo dos sons
emitidos pelos varios instrumentos” e “a criatividade e a versatilidade da
Bateria” (LIESA, 2014, p. 41).

e Harmonia:

O samba-enredo também € elemento essencial no quesito Harmonia. O
Manual do Julgador (LIESA, 2014, p. 43) define que Harmonia é o
“‘entrosamento entre o ritmo e o canto”. Sdo estabelecidos os seguintes
critérios:

- a perfeita igualdade do canto do Samba-Enredo, pelos
componentes da Escola, em consonancia com o “Puxador”

(Cantor Intérprete do Samba) e a manutencao de sua
tonalidade;

- 0 canto do Samba-Enredo, pela totalidade da Escola;

- a harmonia do samba.

Ao se analisar a “Harmonia” da escola de samba ¢é interessante pensar
no samba-enredo enquanto performance. Ampliando o sentido dado por
Bauman, Cavalcanti (2006, p. 129) faz essa relagcéo entre o0 samba-enredo e o
termo da sociolinguistica, e conceitua a performance como “um modo de
comunicacao gue altera o contetdo bésico referencial da linguagem,
permitindo a analise da moldura interpretativa na qual a mensagem

comunicada deve ser entendida”.

43 Todas as informacdes referentes aos critérios de julgamento dos desfiles de escolas de
samba encontram-se no Manual do Julgador da LIESA - Carnaval 2014 (Rio de Janeiro).
Mesmo produzido especificamente para o Grupo Especial carioca, costuma modelar os desfiles
de todo o pais.
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O traco performatico do samba-enredo é executado pelo vocalista,
chamado de “puxador” ou “intérprete”*. Ao falar do “puxador do samba”,
Cavalcanti (2006, p. 130) simboliza nele o “carater eminentemente coletivo da
performance [grifo da autora] do samba-enredo”. A performance do samba-

enredo concretiza-se no ato coletivo de cantar e dancar.

Coletivo [grifo da autora], ndo simplesmente no sentido de que
0 canto do samba envolve uma interacdo com a plateia, mas,
sobretudo, no de que a distingdo cantor versus publico
esmaecera de modo crescente na sua execuc¢ao subsequente.
O ideal de performance [grifo da autora] de um samba-enredo
€ ser cantado, e dangado, por muitos ao mesmo tempo.

E na consonancia do canto dos componentes com a interpretacéo do
puxador que esta a harmonia da escola, ja indica o Manual do Julgador. Para
isso acontecer, € claro que precisa, em primeiro lugar, de um bom samba. Ao
mesmo tempo, o desempenho do puxador ao longo do desfile - ele vem
sempre acompanhando de um pequeno coro e de uma harmonia musical - e
sua capacidade de mobilizar centenas ou milhares de pessoas
simultaneamente séo aspectos decisivos para que o samba cumpra a sua

funcéo.

A exigéncia do canto do samba-enredo pela “totalidade” dos integrantes
de uma escola de samba, conforme ordena o regulamento, faz com que a
escolha do samba-enredo seja muito bem pensada - e disputada. S&Go comuns
os festivais de escolhas de samba-enredo nas quadras, cerca de seis meses

antes dos desfiles.

Na ultima década, contudo, varias escolas de samba tém apostado em
reedicbes de cancdes consideradas antologicas com a intencéo de se

aproximar e “abusar” da memoria coletiva®. Mas nem sempre os resultados

44 A polémica acerca do termo “puxador” foi dada principalmente por Jameldo (1913-2008), que
foi a voz principal de Mangueira de 1949 a 2006. Jamelao resistia ao termo, e disse: “Nao sou
puxador. Nao puxo carro, ndo puxo droga, hem puxo saco de ninguém. Sou intérprete de
samba-enredo!” (In: http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sambando=jamelao)

45 Na Série A do carnaval do Rio de Janeiro (segundo grupo), em 2014 trés escolas de samba
apresentaram reedicdes de cancdes antoldgicas: a Em Cima da Hora, com Os Sertdes (Edeor
de Paula), da prépria escola em 1976; a Tradicdo, com Sonhar com rei da ledo! (Neguinho da


http://www.sambariocarnaval.com/index.php?sambando=jamelao
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sao positivos e as notas boas em Harmonia e mesmo em Samba-Enredo.
Devido a performances executadas pelos novos puxadores e seus grupos
musicais (insatisfatorias - geralmente aceleradas demais), ou a falta de
empolgacéo dos componentes, reciclar o que ja deu certo no passado ndo &
certeza de éxito. A harmonia de uma escola de samba materializa-se é no

presente, no instantaneo, ao longo do desfile.

e Comisséao de Frente
Primeira ala da escola de samba, a Comissao de Frente tem a missao
de saudar o publico, mas de forma impactante. Segundo o regulamento, deve
ter um papel dentro da proposta do enredo. Mesmo néao sendo obrigatério,
geralmente a comisséo de frente apresenta uma coreografia diferenciada em
relacdo ao conjunto da escola. Ja nos primeiros desfiles, quando se limitavam a

saudacao, se destacavam pela riqueza e criatividade das fantasias.

Nas ultimas décadas, as escolas de samba tém investido fortemente na
Comissao de Frente, fazendo jus a sua tarefa de impactar o publico. Para
ilustrar, exemplificamos através dos desfiles das trés primeiras colocadas do
carnaval de 2014 do Rio de Janeiro: Unidos da Tijuca, Salgueiro e Portela. Em
todos, hé interessantes casos de interextualidade.

A Tijuca (que nos ultimos anos vem chamando muito a atencéo nesse
guesito), na apresentacdo denominada Pole Position*®, promoveu uma

interacdo - uma corrida - entre Ayrton Senna, seu homenageado, com

Beija-Flor, na época Neguinho da Vala), da Beija-Flor em 1976; e a Paraiso do Tuiuti, com
Kizomba, a Festa da Raca (Rodolpho, Jonas e Luiz Carlos da Vila), da Vila Isabel em 1988. A
Em Cima da Hora ficou em 13° lugar (o que foi ndo foi considerado uma derrota, j& que vinha
do grupo inferior e permaneceu), a Paraiso do Tuiuti obteve a 8° colocacao e a Tradicéo foi a
Ultima colocada - e rebaixada.

O Império Serrano por duas vezes reeditou sambas antigos na Ultima década - ambos da
prépria escola: em 2004, Aquarela Brasileira (Silas de Oliveira), de 1964, e em 2009 Lenda das
sereias, mistérios do mar (Vicente Mattos, Dinoel e Arlindo Velloso), de 1976. Na primeira, 0
Império ficou em 9° lugar, e na segunda foi a 122 e Ultima colocada do Grupo Especial, sendo
rebaixada a Série A.

46 Os coredgrafos responsaveis pela comissio de frente da Unidos da Tijuca foram Priscilla
Mota e Rodrigo Negri, bailarinos do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. A apresentacdo pode
ser assistida aqui: http:/g1.globo.com/carnaval/2014/videos/t/todos-0s-videos/v/unidos-da-
tijuca-coloca-ayrton-senna-com-diversos-personagens-na-comissao-de-frente/3188175/



http://g1.globo.com/carnaval/2014/videos/t/todos-os-videos/v/unidos-da-tijuca-coloca-ayrton-senna-com-diversos-personagens-na-comissao-de-frente/3188175/
http://g1.globo.com/carnaval/2014/videos/t/todos-os-videos/v/unidos-da-tijuca-coloca-ayrton-senna-com-diversos-personagens-na-comissao-de-frente/3188175/
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personagens corredores de desenhos animados e games: Speed Racer,
Papalégua, Penélope Charmosa, Sonic, The Flash, Dick Vigarista etc. Além
dos pilotos, a Comissao de Frente trazia um carro da McLaren, a equipe onde
Senna conquistou seus trés titulos na Férmula 1, varios “mecanicos”, uma
mesa de 3,80m com troféus ganhos pelo protagonista e, ainda, uma garagem
ambulante para o “abastecimento” do carro de Senna - e da prépria

representacao

O Salgueiro, com o enredo Gaia, a vida em nossas maos, teve na
comissao de frente o papel cronolégico de representar a criagdo do universo,
através da simbolizacdo dos quatro elementos da natureza. A dramatizacéo da
ala, intitulada “Guardides da natureza”, foi “ecuménica”, como definiu o
carnavalesco Milton Cunha, comentarista da Rede Globo*’: os “papagaios do
Novo Mundo” representando Tupa e os deuses da floresta abriram caminho
para quatro orixas nagos, cada qual protetor de um elemento da natureza
(Ossaim - Terra, Xangd - Fogo, lansa - Ar, lemanja - Agua); por fim, surge a
deusa Shiva, da mitologia hindu, que levita sobre uma alegoria simbolizando o

globo terrestre.

J& a Portela, cujo enredo tematizou o Rio de Janeiro, também seguiu a
ordem cronolégica em seu desfile: a comissao de frente encena o momento
considerado de fundacéo da cidade: a Batalha das Canoas, ocorrida em 1566 -
em gue, reza a lenda, Sao Sebastido teria ajudado os portugueses a derrotar
os franceses e os indios tamoios, seus aliados*®. Com o titulo Criando um povo
a gléria de Sao Sebastido, a comissao de frente da Portela uniu tradicao e
modernidade. Tal como nos velhos carnavais, elegantes pares, trajando
unicamente as cores da escola (azul e branco), dancam e saudam o publico.
Como nos recentes carnavais, os bailarinos da Comissao interagem com uma
grande alegoria - & aguia da escola, de novo a tradi¢cao -, portando varios

recursos tecnoldgicos (mexendo-se bastante, soltando gritos, com efeitos de

47 O coredgrafo da comisséo de frente do Salgueiro foi o bailarino Hélio Bejani, diretor do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro. A apresentacdo pode ser assistida aqui:
http://globotv.globo.com/rede-globo/carnaval-2014/v/comissao-de-frente-do-salgueiro-
representa-os-quardioes-da-natureza/3185615/

48 http://www.catedral.com.br/relevoEscultura.php



http://globotv.globo.com/rede-globo/carnaval-2014/v/comissao-de-frente-do-salgueiro-representa-os-guardioes-da-natureza/3185615/
http://globotv.globo.com/rede-globo/carnaval-2014/v/comissao-de-frente-do-salgueiro-representa-os-guardioes-da-natureza/3185615/
http://www.catedral.com.br/relevoEscultura.php
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iluminacgdo) e uma pintura exprimindo o cenéario da Batalha das Canoas*.

e Enredo:

O Enredo - em Porto Alegre chamado Tema-Enredo - é o texto em forma
de prosa que embasa o argumento de todo o desfile da escola de samba (sera
mais detalhado no préximo capitulo). O samba-enredo, as alegorias e
aderecos, as fantasias, a ordem das alas, a comissao de frente, e até mesmo o
ritmo e a dancga, enfim, praticamente todos os elementos se originam a partir do
enredo e estado previstos em seu documento preliminar — geralmente em forma

de narrativa prosaica-, a sinopse do enredo.

Conforme o Manual do Julgador do carnaval carioca (LIESA, 2014, p.
45), a sintese do quesito Enredo consiste na “criacdo e a apresentagao artistica
de um tema ou conceito”. E dividido em dois sub-quesitos, Concepcao e

Realizag&o, que sé&o assim delimitados:

CONCEPCAO: (valor do sub-quesito: de 4,5 & 5,0 pontos)

- 0 argumento ou tema, ou seja, a ideia basica apresentada
pela Escola e o desenvolvimento tedrico do tema proposto.

REALIZACAO: (valor do sub-quesito: de 4,5 & 5,0 pontos)

- a sua adaptacéo, ou seja, a capacidade de compreenséo do
enredo a partir da associa¢do entre 0 Tema ou Argumento
proposto e o seu desenvolvimento apresentado na Avenida
através das Fantasias, Alegorias e outros elementos plastico-
visuais.

- a apresentacdo sequencial das diversas partes (alas,
alegorias, fantasias, etc.) que ira possibilitar o entendimento do
tema ou argumento proposto, de acordo com o roteiro
previamente fornecido pela Escola (Livro Abre-Alas);

- a criatividade (ndo confundir com ineditismo);

Neste capitulo, ndo iremos adentrar na transformacéo do enredo em

samba-enredo, que sera motivo de detalhado estudo mais adiante, mas a

49 A coredgrafa da Portela € a bailarina Ghislaine Cavalcanti, professora de danca e balé
classico. A apresentagdo pode ser assistida aqui: http://globotv.globo.com/rede-globo/carnaval-
2014/v/aguia-da-portela-abre-suas-asas-pela-primeira-vez-no-meio-da-comissao-de-
frente/3188148/



http://globotv.globo.com/rede-globo/carnaval-2014/v/aguia-da-portela-abre-suas-asas-pela-primeira-vez-no-meio-da-comissao-de-frente/3188148/
http://globotv.globo.com/rede-globo/carnaval-2014/v/aguia-da-portela-abre-suas-asas-pela-primeira-vez-no-meio-da-comissao-de-frente/3188148/
http://globotv.globo.com/rede-globo/carnaval-2014/v/aguia-da-portela-abre-suas-asas-pela-primeira-vez-no-meio-da-comissao-de-frente/3188148/
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transmissao do enredo para outras linguagens artisticas e midias ao longo do

desfile.

e Alegorias e Aderecos
Junto com o samba-enredo, € o quesito que talvez dispute a condi¢do de

aspecto mais observado ao olhar mais leigo no desfile de escolas de samba.
Avalia todo e qualquer elemento cenografico, com rodas, como 0s carros
alegoricos e os tripés, ou sem rodas. E subdividido em “Concepgéo” e
“‘Realizacao”: o primeiro critério exigindo a existéncia de significado das
alegorias e aderegos dentro do enredo; o segundo, “a impressao causada
pelas formas e pelo entrosamento”, “os acabamentos e cuidados na confecgéo
e na decoragao” e o julgamento dos destaques como “partes integrantes e

complementares das Alegorias” (LIESA, 2014, p. 47).

Na pesquisa empreendida por Cavalcanti (2006, p. 73), a autora conclui
que prevalece uma “primazia do visual”’. A concepgao dominante - mas nao
exclusiva, ressalva - de desfile de escola de samba “n&o simplesmente
privilegia o potencial comunicativo das alegorias no conjunto do desfile de uma

escola, mas o faz segundo uma visualidade barroca”.

A prevaléncia do barroco foi posta em xeque nas ultimas décadas, com
0 surgimento de carnavalescos que revolucionaram a estética plastico-visual
dos desfiles, como Paulo Barros. A pesquisa de Cavalcanti, lembrando, foi
produzida no inicio dos anos 90, década em que teve destaque o trabalho do
carnavalesco Renato Lage, que ja anteciparia grandes inovacdes nos desfiles

de escolas de samba, com a inclusédo da estética dos games, por exemplo.

O carnavalesco Paulo Barros, que foi seguido por muitos outros
contemporaneos, radicalizou com a incorporacao de elementos do cinema,
com a performance de alas coreografadas em cima dos carros alegoricos. De
certa forma, abandona elementos inerentes ao padrao barroco, como a
profusdo de esculturas e cores fortes, por exemplo, em prol de uma estética
mais cinematogréfica e teatral, crua e proxima do tema simbolizado. A estética

de Paulo Barros sera analisada logo adiante, através do desfile da Unidos da
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Tijuca em 2011.

e Fantasias
O quesito, assim como Alegorias e Aderecos, também é subdividido em
“Concepcgao” e “Realizagao”, com as mesmas exigéncias - acrescidas da
determinacao de uniformidade dos detalhes dentro das alas. Sao avaliadas as
fantasias de todas as alas, com excec¢éo daquelas dos destaques das
alegorias, dos casais de Mestre Sala e Porta Bandeira e da Comissao de

Frente.

4.2 Do verbal ao ndo-verbal, do enredo e do samba-enredo as outras

linguagens: um caso de transposic¢ao intersemidtica

A partir do enredo, um elemento verbal, h4 um processo de transposi¢cao
intersemiotica para outro elemento verbal, o0 samba-enredo, mas também para
elementos ndo-verbais, como as alegorias e 0os aderecos, as fantasias, a danca
e 0 som. Pode ocorrer, ainda, um processo de transposi¢ao entre as proprias
midias ndo-verbais - por exemplo, a alegoria se relacionando com algum

elemento coreogréafico ndo diretamente expresso no enredo.

O termo “intersemiético” é alternativo a “intermidia”. Autores como
Claver (2006, p. 20) preferem falar em “textos intersemioticos”, justificando que
“nem todo sistema signico é também necessariamente uma midia”. Em nota de
rodapé, Cliver relata conversa com Haroldo de Campos, que teria sugerido

“intercédigos”, em vez de “intersemidtico”.

Sobre as transposi¢des intersemidticas, Cluver (2006, p. 17) explica:

[...] os estudos sobre esses processos se ocupam, em primeiro
lugar, da representacéo linguistica de textos ndo-verbais e da
transposicao de textos literarios para outras artes e midias
(ilustracéo, filmagem, musicalizacdo como poema sinfénico e
nao como cancao, etc.), mas percebe-se que esses
procedimentos também acontecem entre midias ndo-verbais.
Em todos os casos de transposicao intersemibtica, trata-se,
pois, da mudanca de um sistema de signos para outro e,
normalmente, também de uma midia para outra - conforme o
que se entende por midia.
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Dentro do conceito de “intermidialidade”, a transposi¢ao intersemidtica é
uma das trés formas possiveis de relacdo; as outras duas séo as relacdes
entre midias em geral (“relacdes intermidiaticas”) e a unido/fusédo entre midias

(textos “multimidias”, “mixmidias” e “intermidias”).

Para analisar como se da a transposicao intersemiotica dentro de um
desfile de escola de samba, procederemos a um estudo de caso.
Esmiugaremos alguns textos intersemioticos presentes em distintos lugares do
desfile da Unidos da Tijuca do ano de 2011, cujo carnavalesco foi Paulo

Barros, principal referéncia de estética inovadora nos desfiles contemporaneos.

Com o enredo Esta noite levarei sua alma, a Unidos da Tijuca tematizou
o0 medo no cinema. Associado ao medo, foram abordados valores como a luta
pela liberdade e contra a opresséo, e o enfrentamento aos medos -
cinematograficos e cotidianos. Além disso, destacou-se a retomada do cinema
brasileiro e representacédo do nosso povo através dos filmes. Abaixo, alguns
excertos da sinopse do enredo, de autoria do carnavalesco Paulo Barros e de
Isabel Azevedo, Ana Paula Trindade e Simone Martins (GALERIA DO SAMBA).

Todas as noites vocés voltam. Arrastam-se até aqui, pagam,
entram e, em pouco tempo, estdo rezando para sair. Mas nao
h& como desistir. Depois que embarcam, ndo tém mais forcas
para levantar antes de chegar ao final. Precisam saber como
tudo vai terminar ou nunca mais encontrardo tranquilidade.
Serdo incapazes de permanecer sozinhos, tremerdo a cada
ruido, perderdo os sentidos, vagando durante noites de pavor.
Entdo, venham...

Mais adiante, a narrativa politiza-se, versando sobre as relagdes entre

opressores e oprimidos, mas sem fugir ao género fantastico.

E, através dos séculos, o desejo da conquista espalhara luta e
sofrimento. E o mundo se dividira entre os homens da guerra e
os homens da paz. Algozes e vitimas. Senhores e escravos.
N&o importa onde: nas aldeias, nos campos, travam batalhas
que derrubam corpos nas areias e pelas cidades; na Terra ou
em outros planetas. Viro de todos os lugares. E vocés
permanecem assim: assistindo a tudo, vendo cada cena e se
emocionando. [...]
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Como se o “espectador” estivesse numa sala de cinema, o samba-
enredo avisa de que o filme comegara (“O filme ja vai comegar / Vocé foi
convidado / Caronte no barco ndo pode esperar”). Em seguida, a entrada em
cena do barqueiro Caronte, personagem da mitologia grega responsavel por
levar a alma dos recém-mortos ao Hades, fazendo a travessia entre a vida e a

morte. No desfile, estava ja no carro abre-alas®.

Circulando pelas dicotomias medo e coragem, heroismo e vilania,
opressao e liberdade, a narrativa imagética representa diferentes filmes que

marcaram a historia do cinema®?.

O segundo carro alegérico transpde os elementos do género
cinematografico ficgdo cientifica para o desfile de escola de samba, utilizando
recursos de robotica, interpretacdes cénicas, pinturas corporais, dentre outros.
Remete a “Avatar”, filme de James Cameron (2009), que trata da guerra entre
os colonizadores humanos e os nativos humandides Na'vi pelo controle dos

recursos mineiras na terra de Pandora.

S0http://www.materiaincognita.com.br/comissao-de-frente-da-unidos-da-tijuca-o-grande-
momento-do-carnaval-2011/#axzz2vQ2LYpNg

51 Todas as fotos a seguir fazem parte do livro Avenida - Unidos da Tijuca: Carnaval 2011, Esta
noite levarei sua alma (G.R.E.S. Unidos da Tijuca, 2012). As imagens séo do acervo da escola
e dos fotdgrafos Mauro Samagaio e Diego Marchese.


http://www.materiaincognita.com.br/comissao-de-frente-da-unidos-da-tijuca-o-grande-momento-do-carnaval-2011/#axzz2vQ2LYpNq
http://www.materiaincognita.com.br/comissao-de-frente-da-unidos-da-tijuca-o-grande-momento-do-carnaval-2011/#axzz2vQ2LYpNq
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Os filmes de bruxaria foram representados pelo Harry Potter.
Caracteristica do carnavalesco Paulo Barros, novamente hd uma profuséo de
atores encenando coreografia especifica, dentro da tematica dos filmes do
bruxinho. Neste carro ha também um namero maior de esculturas e uma
mediacdo com os desfiles classicos, ao apresentar uma destaque tradicional

(na foto, com plumas vermelhas).

Um dos versos do samba-enredo diz: “Ele volta, revolta, mistério no ar”.
A simbolizac&o dessa parte do samba, e que genericamente consta na sinopse
do enredo, esta no carro alegorico que simula uma cena do personagem

Indiana Jones - que, no desfile, representa também o cinema de aventura.

[...] O mais famoso personagem do cinema de aventura €
inspirado em um explorador inglés de carne e 0sso que
desaparece em 1925, depois de se embrenhar pelo interior do
Mato Grosso, no Brasil. E a cada novo filme, Indy volta com
muito gas para enfrentar nazistas, sacrificios humanos ou
espides soviéticos. (AZEVEDO et al., 2012, p. 74)
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Nas alas e alegorias muitos outros “medos” foram representados -
tubardes, cacadores de gorilas, fantasmas...-, além da ficcéo cientifica, com
filmes como Transformers, Stargate, Guerra nas Estrelas etc. Mas ha um setor
do desfile mais “engajado”, onde o medo se transforma em coragem para
enfrentar o preconceito e a opressao. Nele, estdo uma alegoria e uma ala
encarnando o filme “Priscilla, a rainha do deserto”, icone da cultura LGBT.
Sobre isso, um paréntese: a escola de samba Unidos da Tijuca se consolidou
como referéncia para a comunidade LGBT na ultima década, que toma conta
de sua quadra nos ensaios. Logo, tem-se uma situagéo de identidade entre a

tematica visual do desfile e a realidade sociocultural da escola.
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O fim do desfile coincide com o fim de Caronte e, vejam s6, com a
retomada do cinema brasileiro. O samba-enredo explica, através de dois
enunciadores nos versos derradeiros. Diz o primeiro, que seria o barqueiro
Caronte: “Mas deu tudo errado, nao ha outro lado / Esse povo me enganou”. O
segundo enunciador € coletivo, o povo brasileiro - “Eu sou brasileiro, amor
tijucano / Roteiro sem ponto final” -, que se compadece do barqueiro da morte -
“Coitado, o barqueiro, entrou pelo cano” -, para tudo, é claro, terminar em

carnaval - “E brinca no meu carnaval’.

E onde entra o cinema brasileiro entra na histéria? A escola busca
demonstrar que “a eternidade nao esta no Reino de Hades, mas no sucesso
projetado pelas telas” (AZEVEDO et al., 2006, p. 90).

[...] 2 Unidos da Tijuca faz sua homenagem ao cinema
brasileiro. Uma histéria que teve seu fim decretado, mas que
deu a volta por cima, pois viver para sempre é o destino
daqueles que ndo tém medo. E o barqueiro entrou pelo cano:
nao pode concluir sua viagem, porque ela ndo tem fim. O jeito
€ cair no samba. As almas livres do medo se libertam da barca
para flutuar na Avenida. (idem)
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Assim como os personagens do enredo driblaram o barqueiro da morte,
0 povo brasileiro, com a sua malandragem, fez o vildo “entrar pelo cano”. De
forma correlata, o cinema brasileiro, espezinhado por alguns governantes
“Carontes” que tentaram leva-lo ao Hades, enfrentou as adversidades e deu a

volta por cima, exibindo os medos, as lutas, as aventuras, a vida de seu povo.

NOTA: a frente do carro alegérico, a “ala da passeata” representa a luta do povo contra a
ditadura, tantas vezes expressa no cinema. Na alegoria, um telao projeta clipping de momentos
antoldgicos do cinema brasileiro (no detalhe, Fernanda Montenegro em Central do Brasil). No
alto, como destaque, o cineasta José Mojica Marins encarnando o seu personagem Zé do
Caixao. As demais alas desse setor dialogam com o carro alegdrico, representando filmes
como Carlota Joaquina, a Princesa do Brasil (de Carla Camurati, que marca a retomada do
cinema brasileira nos anos 1990), Quilombo (de Cacéa Diegues, 1984), Tiradentes (de Oswaldo
Caldeira, 1999) e O Cangaceiro (de Anibal Massaini Neto, 1997, refilmagem do filme
homénimo de 1953, dirigido por Victor Lima Barreto).

4.3 Consideracdes Finais

Os desfiles de escolas de samba seguem sendo motivo farto para
pesquisas, académicas ou ndo. A riqueza de linguagens artisticas e midiaticas
expressas de forma simultanea, assim como a sua longa duracao (afinal, j4 sao
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mais de oitenta anos de existéncia), precisam de mais olhares dando conta de

seu “todo” e de suas particularidades (seus quesitos, por exemplo).

Ao escolher os Estudos Interartes e de Intermidialidade para averiguar
as interseccoes e fusfes que ocorrem na estética dos desfiles de escola de
samba, procurei um caminho capaz de romper o isolamento analitico,
considerando tratar-se de um objeto que ainda carece de balizas teéricas mais

claras.

A capacidade e o alcance da consumacao de relacdes intersemidticas,
porém, é absolutamente dependente do poderio econémico que determinada
agremiacao, ou certo municipio, possui. Seria ingenuidade pensar que em
gualquer contexto podera se recorrer a efeitos de games, ou cinematograficos,
ou mesmo de profuséo de alas coreografadas, como citado aqui referentes aos
carnavais de Porto Alegre e, sobretudo, do Rio de Janeiro. A possibilidade de
inovagdo ndo se menospreza, logicamente, a necessidade de talento artistico,
todavia sem esquecer das limitacdes financeiras que, por (muitas) vezes,

inviabilizam ideias geniais.

Por fim, compreender a efetivacdo do samba-enredo como performance
de um espetaculo cantado por centenas ou milhares de pessoas, com algumas
vozes “puxando”, num contexto de disputa, é fundamental quando se pensar
nas bases que constroem a poética do samba-enredo. Bases, estas, que

partem de um tema-enredo, como veremos no capitulo a seguir.
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CAPITULO &:

Do tema-enredo para o samba-enredo: transposicdo de géneros

O samba-enredo atravessa, a partir da construcédo do enredo, um
processo de transposicdo intersemiética®2. De um texto verbal na maioria das
vezes produzido em prosa, que € a sinopse do enredo ou o tema-enredo,
estrutura-se o desfile de uma escola de samba em todos seus segmentos,
inclusive na cancéo.

Compulsioramente o samba-enredo surgira de outro universo semantico,
que é aquele concebido pelo carnavalesco da escola de samba para o “todo”
do desfile. Da mesma forma, expressa tradicbes e importa elementos que
necessariamente devem estar representados na letra da cancdo. Assim, a
nocao de autoria € bastante plural e complexificada (além da criacéo a partir da
base formulada pelo carnavalesco, na maioria das vezes o samba-enredo é
composto por mais de um autor).

A transposicéo de géneros se da, primeiramente, pelo fato da letra do
samba-enredo ser uma criacao derivada de uma sinopse criada por outro
personagem, o carnavalesco. Maria Laura V. Cavalcanti (2006, p. 111) lembra
que a “letra de um samba-enredo € elaborada a partir de um universo
semantico e sintatico preestabelecido na sinopse do enredo proposta pelos
carnavalescos”. A autora destaca que a relagao entre carnavalesco e
compositor € “radicalmente distinta”, visto que “o enredo a ser cantado em
samba é de autoria do carnavalesco e, muito frequentemente, o carnavalesco
provém de setores sociais distintos daqueles dos sambistas, de um meio
cultural diverso”. A pesquisa da antropologa foi desenvolvida entre os anos de
1991 e 1992 na Mocidade Independente de Padre Miguel, do Rio de Janeiro;
transcorridas mais de duas décadas, da para dizer que hoje haveria mudancas,
com uma maior presenca de compositores mais jovens e escolarizados.

Sobre a passagem do tema-enredo para o samba-enredo, Cavalcanti

(2006) ressalta que essa transposigao, da “forma escrita e narrativa a forma

52 Nomenclatura utilizada por tedricos dos Estudos de Intermidialidade, como Claus Cliiver
(2006), estudado no capitulo anterior. Transposi¢ao intersemiética, lembrando, é o cruzamento
entre duas ou mais linguagens artisticas que produz um novo elemento signico.
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musical e poética”, produz “desniveis de significados” (lembra que a origem dos
autores sao “meios culturais distintos”. A sinopse do enredo, assim, tratava de
estabelecer uma “referéncia comum de sentido, um vocabulario e uma
determinada conexao de ideias-chave”.

Numa declaracao extraida de Tidozinho da Mocidade, uma das
principais referéncias da agremiacao carioca, o compositor € tratado como o
“intelectual” da escola, “quem pode denunciar, resistir, dar voz a tudo que se
fala”. “Compositor de samba-enredo é voz do povo, da comunidade”, afirma
Tidozinho (CAVALCANTI, 2006, p. 112).

Em outro depoimento, Edu, também compositor da Mocidade, explica a

relacdo de “hierarquia criativa” que ha entre carnavalesco e compositor:

“Ele [o compositor] fica tentando atingir a cabega do
carnavalesco que ja pensou o que ele quer. Por mais que ele
tente passar para a gente, sabe que ha sempre um ruido
qualquer. Vocé entende de uma maneira, outro de outra. Entdo
0 compositor fica sempre tentando acertar a cabeca do
carnavalesco: € isso que ele queria no Carnaval dele. Ele quer
que a gente acerte o que ele pensou.” (CAVALCANTI, 2006, p.
119)

O samba-enredo, entédo, deve ser pensando enquanto um samba
“‘encomendado”, portando “caracteristicas prescritas as quais os compositores
devem por principio atender” (idem, p. 117).

Julio Cesar Farias (2002, p. 28) ressalta que o enredo € “a espinha
dorsal de um desfile de escola de samba” (citando Samira Mesquita, 1994).
Farias demarca o Enredo das escolas de samba principalmente sob a angulo

da tematizacgéo historica.

Entende-se por enredo o tema historico abordado pela Escola.
E a narracido de uma histéria, uma sucesséo de
acontecimentos, desenvolvendo temas a partir de minuciosas
pesquisas, adaptando-os as caracteristicas da Escola,
podendo ser apresentado em diferentes estilos: biografias,
fatos e personalidades da histdria, critica social e politica,
lendas e folclore, humor etc. (p. 28)

Para Alberto Mussa & Luiz Antonio Simas (2010, p. 24), o Enredo deve
ser compreendido dentro do género desfile de escolas de samba, ndo havendo
“relacédo de precedéncia entre o enredo plastico e o samba de enredo: ambos
decorrem e devem expressar, da melhor maneira possivel, o enredo tedrico da

escola”. Nessa perspectiva, os autores definem o samba-enredo como o
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samba “cuja letra, entre outros requisitos estéticos, desenvolve, expressa ou
alude o tema da escola - tema esse que também se manifesta, paralelamente,

em fantasias, alegorias e aderegos”.

5.1 Do tema-enredo ao samba-enredo: estudo de caso

No capitulo anterior ja vimos as especificidades “técnicas” do Enredo,
quesito de julgamento dos desfiles de escolas de samba (dividido em
“Concepcaon”, que é o argumento e seu desenvolvimento tedrico, e
“‘Realizacao”, que é a sua capacidade de compreensao ao longo do desfile, a
correta apresentacao sequencial e a criatividade). As referéncias teoricas
acerca do Enredo ressaltam o seu papel dentro do desfile de escolas de samba
e a sua essencialidade para a cancao das agremiacoes.

Agora, veremos como o enredo se transforma em samba-enredo,
desenvolvendo um estudo de caso a partir da Imperadores do Samba, de Porto
Alegre, em 2014, que se apresentou com o tema A Imperadores do Samba faz
a justa homenagem aos personagens do cotidiano de Luis Fernando
Verissimo.

Segue a integra do tema-enredo desenvolvido pelo pesquisador do
carnaval Sérgio Peixoto®® (sem edicdes textuais, preservando a autoria),
premiado no 1° Prémio Edison Carneiro®.

A IMPERADORES DO SAMBA FAZ A JUSTA

HOMENAGEM AOS PERSONAGENS DO COTIDIANO DE
LUIS FERNANDO VERISSIMO!

Foi numa noite em Cruz Alta - RS, terra dos
Verissimos, que MAFALDA sonhara. Via anjos, eram
muitos, traziam noticias, entre elas, mudangca para a
capital, havia também neste sonho uma crianca e ao
mesmo tempo muitos livros. Apds tentativas frustradas do
comerciante ERICO, a familia embarca no trem que
mudaria sua vida. Tempo que passa, calendario que voa,
num setembro primaveril, 26, o anjo do dia, SEALIAH, de
bom gosto, que cuida de jardins e miniaturas, traz em suas

53 PORTAL DO CARNAVAL. Disponivel em:
http://www.portaldocarnaval.net/premio/resultado/enredo/203-sergio-carlos-peixoto-da-silva-
2.html Acesso em: dezembro 2014.

54 Esse trabalho de Sérgio Peixoto ficou em segundo lugar na categoria “Sinopse de enredo”
do 1° Prémio Edison Carneiro (para estudos sobre samba e carnaval), realizado no Rio de
Janeiro em 30 de novembro de 2014, antecedendo o 3° Congresso Nacional do Samba.


http://www.portaldocarnaval.net/premio/resultado/enredo/203-sergio-carlos-peixoto-da-silva-2.html
http://www.portaldocarnaval.net/premio/resultado/enredo/203-sergio-carlos-peixoto-da-silva-2.html
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asas, o libriano LUIS FERNANDO, filho da bonissima
MAFALDA e de ERICO, escritor gatcho. Seu berco porto-
alegrense e sua histéria infanto-juvenil com seus passos
estudantis americanos. A Familia Verissimo por forca dos
compromissos do pai/professor Erico, viajaria para viver
nos Estates e os filhos, teriam seus estudos e suas
descobertas pelas terras do Tio Sam. O cendrio americano
do JAZZ o encanta, o som do sax - 0 apaixona. Tudo muito
rapido acontece para LUIS FERNANDO VERISSIMO. Este
libriano avesso a homenagens aceitaria ver sua vida
cantada ao som dos tamborins da Sinfénica? Um caso com
varios ‘causos, s poderia chegar a um analista. Ndo seria
melhor levar 0 caso para um analista e seu conhecido
divd? Afinal a teoria do joelhago poderia funcionar.
Agendaram com a Secretéria Lindaura e foram buscar
apoio num expert do assunto, o Analista de Bagé, com sua
espiritualidade e seu traquejo na arte do entendimento.
N&o querendo se meter em assuntos tais, sugeriu o
trabalho de um investigatério profissional. Chamam Ed
Mort, detetive malandro das rodas cariocas, um agucado
expert apesar da dureza R$ constante, com suas
companhias inseparaveis, o rato Voltaire e 17 baratas.
Escuta ali, identifica aqui, Ed vai ao encontro de uma
famosa velhinha que fez sucesso em anos turbulentos, sim
a inigualavel Velhinha de Taubaté, amante da politica, seu
amor incondicional ao presidente Figueiredo, que nao
desgrudava por nada de sua TV. Nem ela. Lembraram que
poderiam recorrer as cartas, sim, cartas com escritos em
tons lilas em papel azul, da socialaite socialista Dorinha,
apelido de Dora Avante, exdtica. Um dos seus ex poderia
saber algo? Chegaram a conclusdo que deveriam reunir
toda a familia, chama a Familia Brasil, tipica brasileira, pai,
mée, filho adolescente, neto pequeno, neta de colo, o
folgado genro Boca. Misterioso? Novelesco? Assunto para
boas tirinhas? Viria ou ndo?

As COBRAS filosofavam ironizando o Criador e ja
programando um joguinho de futebol, reuniram: o
economés Zé do Cinto, o sabio Bubi, o alarmista Dudu, as
filhotas, a adesista Durex, o chef francés Rienamangé, o
lacbnico Romado Noir, a apetitosa Tia Jibdia, o corrupto
Queromeu, mais o avestruz Alves Cruz, as lesmas Shirlei
e Flecha, o sapo Felipe, a pulga Sulamita, a ave pessimista
Sombrio, o rato Igor e o rinoceronte ditatorial Mac. Os
personagens filosofavam e nenhum deles chegava a
conclusédo nenhuma. Lembravam, sim, que o menino Luis
Fernando vivia debrucado sobre os livros, as leituras,
devorando o que vinha pela frente. Livros, revistas, livretos,
contos, escritos, escritas. Se assim deveria ser feito, assim
seria!l Seu gosto pela leitura o faria chegar longe, ser
conhecido e reconhecido. Criou jornais, jornalecos. Com a
irmé Clarissa, criou “o Patentino®, noticias familiares
fixadas na porta da ‘patente ‘de casa .

Com os amigos da imprensa, lancaram um
semanario com textos de humor, crdonicas O PATO
MACHO. Chegando aos pés do Cristo Carioca Redentor,
encontraria a sua redentora, Lucia, com quem teria 0s
filhos: Fernanda, Mariana, Pedro. Morou em Roma, morou
em New York. Morou em Paris. Viajou pelo mundo. Cobriu
Copas do Mundo, futebol uma grande paixao. Futebol...
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Paixdo Colorada com o seu Internacional. Paixdo pela
muisica desde o sempre, 0 jazz, o saxofone, foi fonte de
saber quando dos tempos de vida americana e que se
estendeu nos grupos que tocou Renato e seu Sexteto,
Tancredo Muda Brasil Jazz Band e Jazz

Seu tempo no depto. de arte da Editora Globo muito
0 ajudou. Seus textos estavam em todos os jornais, Jornal
Estado de S&o Paulo, Jornal do Brasil, Folha da Manh3,
Zero Hora, O Globo, nas revistas, Veja, Playboy, Bundas.
E no irreverente Pasquim! Participou de exposicles, teve
seus textos estampados por onde se poderia imaginar,
suas fotos em capas de revistas. Seus livros, seus contos,
suas cronicas, atestam ser um dos mais populares
escritores brasileiros de todos os tempos. Mas e a
homenagem? O apelo vermelho poderia servir? Aceitara
ser homenageado num bar tematico na capital paulista,
onde varias paixdes ocupavam O mMesSmMo espaco,
gastronomia, jazz, literatura, se unem no Verissimo Bar,
onde livros e caricaturas fazem a decoracéo e o Logo, uma
criagdo do homenageado. Um escritor de ideias
efervescentes, luminosas, o texto requintado e humor
singular. LUIS FERNANDO VERISSIMO/IMPERADORES
DO SAMBA, o erudito e o popular.

O jazz e o0 samba. O escritor sendo escrito no enredo de
escola de samba. Encontro de culturas e geragfes. Na
Biblioteca da Toca dos Le&es temos todos teus livros, toda
tua bibliografia. Mesmo sendo membro da Academia
Nacional de Letras, tamanho o sucesso de tuas obras e
teus textos, passaras a ser Membro Honorario da Ala dos
Apaixonados por nossa IMPERADORES DO SAMBA. Se
ao longo de tua vida recebestes todas as homenagens e
honrarias possiveis, Medalha da Resisténcia Chico
Mendes - ONG Tortura Nunca Mais -, Medalha Pedro
Ernesto- Camara de Vereadores RJ-, Prémio OAB dos
Direitos Humanos e os literarios Juca Pato, Jabuti de
Literatura, e quem sabe uma das maiores honrarias que ja
tivestes, estaras de corpo e alma na avenida, o maior palco
por onde ja estivestes, o palco que treme quando os
LEOES RUGEM na avenida.

SIM. SIM. LUIS FERNANDO VERISSIMO TUA
HISTORIA E A NOSSA PROPRIA HISTORIA, o desafio
sempre foi nossa marca e ter tua histéria em nosso desfile
€ 0 nosso desafio maior. A responsabilidade ndo nos
assusta, muito antes pelo contrario.

Sim... LFV — LUIS FERNANDO VERISSIMO, contar
tua histéria, mostrar teus personagens que perpetuastes
ao longo dos tempos, nos enche de alegria e satisfacao.
Na homenagem a este génio dos tempos contemporaneos,
o enredo por si s6 se justifical

O tema-enredo desenvolvido por Sérgio Peixoto, como se vé, mistura os
aspectos biograficos de Luis Fernando Verissimo ao universo de seus
personagens. O proprio Verissimo se torna um personagem de seu universo

literario, gerando uma nova narrativa, com toda a liberdade criativa sendo
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exercida pelo temista do carnaval.

A infancia, os tempos de vivéncia no exterior, 0s livros publicados, as
participacfes em veiculos da imprensa, as homenagens, a paixao pela musica
(particularmente o jazz), praticamente tudo de essencial na biografia pessoal e
artistica de Verissimo aparece no escopo narrativo concebido por Peixoto.

A partir dessa criacao literaria em forma de prosa, surge o texto em
forma poética/cancional. O tema-enredo sempre € a primeira etapa, sendo
procedido pela escolha do samba-enredo, que muitas vezes se da em festivais
ocorridos nas quadras das escolas de samba durante semanas (é o caso deste
samba, que foi o vencedor de uma competicdo que envolveu varias outras
cancdes®).

Para cumprir a tarefa de ser o hino da escola de samba no cortejo do
desfile, tendo o0 seu canto entusiasticamente entoado por centenas ou milhares
de componentes, o samba-enredo pinca elementos do tema-enredo, mas vai
além. Acrescenta funcdes discursivas importantes para a performance coletiva,
como frases imperativas, e caracteristicas literarias intrinsecas ao género,
como a enumeragao de itens relativos a escola (o nome, um lema, as cores...).

Abaixo, a integra da letra do samba-enredo da Imperadores do Samba
em 2014, de autoria de Andy Lee, Victor Hugo Silva do Nascimento e Carlos

Roberto Costa do Nascimento®®.

A Imperadores do Samba faz a justa homenagem
aos personagens de Luis Fernando Verissimo
(REFRAO)
1 Vem meu povo cantar, sou imperador
2 O clamor do mar vermelho inflama
3 Pra ver os personagens deste cronista sem igual
4 Verissimo € o nosso carnaval

5 Sonhando viu tragcado o seu destino

6 Querubins anunciaram uma viagem

7 Em nova morada o tempo passou

8 Sobre as asas de um anjo o menino libriano chegou

9 Seu berco foi a capital
10 Dos sonhos da infancia para o mundo despertar
11 Na terra do Tio Sam com a familia foi morar

%5 Uma busca rapida no portal Youtube permite descobrir varias das cang¢des que disputaram o
festival de sambas-enredo da Imperadores do Samba para 2014.

% para ver o (bem produzido) video gravado para o festival de sambas-enredo, basta acessar:
https://www.youtube.com/watch?v=uY3vNvoUT8Q



https://www.youtube.com/watch?v=uY3vNvoUT8Q
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12 Aluno nos “Estates” se formou

13 Cenario americano que fascina

14 Deslumbrante show, jazz encantador
15 Ao som do sax, lindas melodias

16 Luis Fernando se apaixonou

(BIS)

17 Aplaude ele ai

18 Homenagem aceita, ai sim! Olha ele ali

19 No compasso dos tamborins

20 Criador e criaturas num desfile multicor

21 Na cadéncia da sinfonica mostrando seu valor

22 Lindaura foi buscar o Analista de Bagé

23 Pra resolver o causo da Velhinha de Taubaté

24 Ed Mort viu nas cartas de Dorinha

25 Que as Cobras, quem diria, fazem parte da Familia

26 De um simples “patentino”, condecorado se faz
27 Textos publicados em revistas e jornais

28 Seus tracos inspirando decoracao

29 Vermelho e branco também é sua paixao

30 Sou Fiel Resisténcia de corpo e alma na passarela
31 Sambando pra contar a sua histéria

32 Rugindo no encontro de culturas

33 Exaltando um génio da nossa literatura

A letra da cancao privilegia os aspectos biogréaficos da trajetéria de Luis
Fernando Verissimo. Apenas uma estrofe (quadra 22-25) € dedicada a seu
universo literario, em que os compositores se valem de toda a “licenca poética”
para intercambiar personagens e histérias do escritor, formando um mundo a
parte.

O refrdo ja demarca as caracteristicas inerentes a identidade da escola
Imperadores do Samba (o nome, a cor principal) - “sou imperador” (verso 1), “O
clamor do mar vermelho inflama” (2) - e expde o tema: “Pra ver os personagens
deste cronista sem igual / Verissimo € o nosso carnaval” (3-4).

Utilizando uma linguagem onirica e mistica, a quadra 5-8 versa sobre o
nascimento e a infancia do “menino libriano”. Ressalta-se que essa linguagem,
tal qual informagdes como o signo do homenageado, s&o aspectos presentes ja
no tema-enredo, devidamente transpostos para a cangao.

A terceira estrofe (9-12) segue a falar da infancia de Verissimo, com a
mudanca para Porto Alegre, e avancga para a sua juventude, com a morada e
formatura nos Estados Unidos (assim como no tema-enredo, o pais é chamado

de “Estates”).
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Na quadra seguinte (13-16), o universo biogréafico de Verissimo segue
nos Estados Unidos, agregando a dimensao musical, uma de suas paixdes:
“‘Deslumbrante show, jazz encantador / Ao som do sax, lindas melodias” (14-
15).

Destoando das demais estrofes, todas em formato de quartetos, a
quintilha bisada (17-21) que procede inicia com uma frase imperativa cuja

”
|

fungao interessa muito a caracterizagao do género. “Aplaude ele ai” tem um
papel importante para a efetivacéo da performance do samba-enredo (a
guestao sera tratada adiante); quando o puxador do samba entoa isso, o0 gesto
€ seguido pelo conjunto dos componentes, “chacoalhando” a harmonia da
escola e sincronizando letra, musica e danca.

A quadra posterior é aquela ja citada sobre o universo literario de
Verissimo. Em seguida, mais tracos biograficos do escritor: as homenagens, a
participacdo na imprensa, a inspiracao de seus desenhos para decoracéo de
ambientes (o tema-enredo informa que é para o “Verissimo Bar”, espago
localizado na cidade de S&o Paulo que reverencia o autor e sua obra) e,
indiretamente, o time de futebol, o Inter - “Vermelho e branco também é sua
paixao” (verso 29).

Por fim, a estrofe final retoma alguns elementos inerentes a escola, tais
como o lema “resisténcia” do samba, o “rugir’ que distingue seu simbolo (dois
ledes) e, no fechamento, a mencéo ao homenageado - “Exaltando um génio da
nossa literatura” (33). O verso final da cangao encerra com a mesma ideia
(inclusive a palavra “génio”) que finaliza o tema-enredo da escola.

Numa sintese geral, entdo, € possivel constatar uma tentativa de reunir
0 maior nimero de possivel de elementos presentes no tema-enredo nos 33
versos que constituem a letra da cangdo. Nessa transposi¢cao intersemiotica,
alguns aspectos ficaram de fora praticamente de maneira integral, como os
lugares onde Verissimo trabalhou e as homenagens que recebeu. Por outro
lado, o “espirito” do enredo parece preservado: ha um didlogo entre os
diferentes personagens e histérias, tal qual no texto prosaico, constituindo-se,
assim, uma nova narrativa.

Além disso, os compositores tiveram de incluir elementos comuns a
poética do samba-enredo, como as caracteristicas distintivas da escola: “mar

vermelho, “Fiel Resisténcia”, “Rugindo no encontro de culturas” (o verbo
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fazendo alusédo aos lebes, simbolos da agremiacéao).

5.2 O samba-enredo na bibliografia

Apesar de ser um género cancional de longa duracdo (o termo tem um
valor especifico na teoria literaria, que sera aprofundado no Capitulo 7) e de
material infindavel, o samba-enredo ainda tem bibliografia escassa. E nos 2000
que surgem alguns trabalhos de mais félego sobre o samba-enredo, inclusive
analisando os seus elementos literarios - destaque para os livros Para tudo nao
se acabar na quarta-feira, de Julio Cesar Farias (2002), e Samba de enredo -
histéria e arte, de Alberto Mussa e Luiz Antonio Simas (2010)°’. Todos os
trabalhos publicados encontrados, porém, versam apenas sobre a cancao das
escolas de samba do Rio de Janeiro.

A primeira verificacdo de ocorréncia bibliografica do samba-enredo se da
em Pequena historia da musica popular brasileira: da modinha a cancéo de
protesto, do music6logo José Ramos Tinhordo (1974). Tinhordo inova pelo fato
de, primeiramente, dar visibilidade aos “sambistas semianalfabetos do Rio de
Janeiro”, mas sobretudo por expor a ideia de que eles compunham poemas
épicos - mesmo sem o conhecimento das estruturas formais do género (o
assunto sera aprofundado mais adiante).

Em 1994, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti publicou a 12
edicao de Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile (2006, em reedi¢do), um
dos mais completos estudos sobre o género artistico desfile de escolas de
samba (a antropdloga vivenciou durante um ano os barracdes e a dindmica da
escola Mocidade Independente de Padre Miguel, do Rio). No livro, a
antropodloga dedica um capitulo a criacéo e performance do samba-enredo.

O samba-enredo é abordado de forma absoluta no supracitado livro de
Julio Cesar Farias (2002). Fruto de uma dissertacao de Mestrado em Lingua
Portuguesa pela UERJ, o professor faz uma analise linguistica, literaria e
estilistica de exemplos do género e promove um levantamento de diversos

aspectos gramaticais nas letras das cancoes.

57 Em 2012, a partir do trabalho de conclusdo da graduac&o (orientado pelo professor Luis
Augusto Fischer), publiquei Samba-enredo, a cancdo de uma arte moderna (Bestiario).
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Em capitulo do livro Todos entoam (2007), a partir de artigo publicado na
Folha de S. Paulo em 6/3/2000, o musico e professor da USP Luiz Tatit trata
das (mais conhecidas) canc¢des de carnaval: a marchinha e o samba-enredo.
Lembra que, diferente da marchinha, o samba-enredo tem existéncia garantida
por ser um dos quesitos avaliados no desfile de escolas de samba. Ressalta o
papel do samba-enredo dentro do desfile de escolas de samba, sobretudo na
interacdo com outros elementos do género artistico - a bateria, o enredo etc.

A marchinha e o samba-enredo também sao dissecados, em sua poética
cancional, pela professora de Teoria Literaria da USP Walnice Nogueira
Galvado. Em Ao som do samba - Uma leitura do carnaval carioca (2009), Galvao
vé aproximacoes tematicas do samba-enredo com o codigo poético do
Parnasianismo, do Romantismo e até mesmo com a literatura dos viajantes e
cronistas.

Junto ao livro de Farias, Samba de enredo - historia e arte, do escritor
Alberto Mussa e do historiador Luiz Antonio Simas (2010), € um dos mais
completos estudos acerca do samba-enredo (que os autores preferem chamar
“samba de enredo”, com a preposi¢do). Os autores defendem a existéncia de
caracteristicas extrinsecas e intrinsecas ao género, ressaltando, ainda, os
temas mais recorrentes na poética do samba-enredo do Rio de Janeiro. Por
fim, apresentam uma breve histéria das escolas de samba do Rio, enumeram
os “grandes compositores” e listam todos os temas-enredo desde os primeiros

carnavais até o ano de 2009.

5.3 O primeiro samba-enredo

A questdo de qual o samba-enredo original € controversa na bibliografia.
Farias (2002, p. 27), por exemplo, afirma que € o samba da Unidos da Tijuca
em 1933, ressalvando que “outros estudiosos atribuem o mérito a Portela ou ao

Império Serrano”. Galvao (2009) diz que Exaltacdo a Tiradentes®®, de Silas de

58 Exaltacfo a Tiradentes foi o primeiro samba-enredo gravado (7 anos ap6s o desfile, pelo
cantor Roberto Silva para o carnaval de 1955, com o nome reduzido para Tiradentes), E um
dos sambas-enredo mais regravados, na voz de cantores como Elis Regina, Chico Buarque e
Cauby Peixoto.
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Oliveira e Mano Décio da Viola (Império Serrano, 1948), & “unanimemente
considerado o samba-enredo inaugural”; a autora, porém, pondera que 0
samba ainda ndo possuia todas as caracteristicas que o género viria a ter, e
cita Sessenta e um anos de Republica, de Silas de Oliveira (Império Serrano,
1951), como o ponto de chegada.

Apoés desenvolverem analise acerca das cancoes das escolas de samba
em suas primeiras décadas de existéncia, segundo o que consideram seus
conceitos extrinsecos e intrinsecos, Mussa & Simas (2010) chegam a
conclusao de que é impossivel definir qual foi o primeiro samba-enredo.
Segundo os autores, 0 género passou por oscilagdes antes de consolidar um
formato definitivo, um processo de formacéo que serviu para se diferenciar dos
sambas de terreiro. Alguns marcos para a diferenciagao dos dois géneros do
samba, no entanto, sdo possiveis apontar.

A partir do conceito extrinseco, alguns sambas dos anos 1930
aparentemente cumpririam o papel de samba-enredo, mas a maioria de seus
aspectos ainda estaria indistinta do samba de terreiro.

Samba da Portela em 1939, Teste ao Samba, de autoria de Paulo da
Portela, € o primeiro samba-enredo para a maioria dos especialistas, afirmam
Mussa & Simas. A letra conta com 17 versos divididos em duas estrofes, de

oito e nove, e a métrica é livre.

Vou comegar a aula
Perante a comissao

Muita atengdo, eu quero ver
Se diploma-los posso

Salve o fessor

Da nota a ele senhor
Quatorze com dois, doze
Noves fora tudo é nosso

Cem divididos por mil

Cada um com quanto fica?
N&o pergunte a caixa surda
N&o peca cola a cuica

L& no morro

Vamos vivendo de amor
Estudando com carinho

O que nos passa o professor

O desfile da Portela em 1939 foi o primeiro a pér em pratica, de fato, um

enredo no desfile, com fantasias adequadas ao tema narrado etc. Mesmo néo
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apresentando maiores diferencas com o samba de terreiro no aspecto formal,
inovou ao sintonizar o samba com um enredo.

Conforme pesquisa empreendida por Fabio Pavéo, o desfile teve Paulo
da Portela como “professor”, com o restante da escola representando “alunos”;
em frente ao juri, o “professor” Paulo distribuia diplomas aos “alunos”, levando
0 publico ao delirio. A confeccéo das fantasias foi luxuosa para os padrbes da
época, utilizando materiais de alto preco, como cetim e lamé. Diferentemente
dos desfiles até entdo, houve uma sincronia entre enredo e samba,
simbolizando uma grande novidade.

Com os carnavais “de guerra” e “da vitoria”® na década de 1940, as
escolas de samba se viram obrigadas a desenvolverem enredos. Isso trouxe
como consequéncia a compulsoriedade de sambas relacionados a uma
narrativa anterior e mais geral. Além dessa inovagdo comum ao conjunto das
agremiacdes, houve mudancas na estrutura musical. Mussa & Simas (2010, p.
40) apontam que 0 numero de versos cresceu; enquanto que os sambas de
terreiro possuiam, em geral, entre 8 e 10 versos, os sambas-enredo do periodo
eram mais longos, portando entre 14 e 22 versos. Os pesquisadores citam
ainda o aparecimento dos versos “vazios” - “recurso que nao apenas permite
alternancias de ritmo e melodia, mas também a tomada de félego dos
puxadores e dos componentes, que sambas e cantam simultaneamente”.

O inicio da “troca” do lirico pelo épico®’, da “enumeracgéo de
sentimentos” pela narragao de fatos histoéricos, € um marco em sambas como
Conferéncia de S&o Francisco, de Silas de Oliveira e Mano Décio da Viola, do
Prazer da Serrinha em 1946. Como dizem Mussa & Simas, “a poesia comeca a
abandonar o lirismo, tipico de todos os géneros da musica popular urbana, e
assume um tom mais épico, reforcado pela densidade da melodia que passaria
a caracterizar o samba de enredo”.

Das canc¢des mais decisivas para consolidar o processo de formacéao do

samba-enredo, Vale do Séo Francisco, de Cartola, da Mangueira em 1948,

5 Em meio ao auge da Segunda Guerra Mundial, a Liga de Defesa Nacional e a Uni&o
Nacional dos Estudantes (UNE) organizaram em 1943, no Rio, o “Carnaval de exaltagcao
patridtica”. Os carnavais de 1944 e 45 também teriam a presenca da Liga de Defesa Nacional.
Em 1946 ocorreu o “Carnaval da Vitéria”, com todas as escolas de samba narrando episodios
“heroicos” do Brasil e aliados na 2° Guerra, ou simplesmente rendendo loa.

60 No proximo capitulo sera esmiucada a presenca do género épico no samba-enredo.
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chama a atencédo pela extenséo (29 versos) e pelo desenvolvimento narrativo
mais complexo, indo para além das meras alusdes (Mussa & Simas, 2010, p.
50). Sua importancia foi tanta que influenciou os sambas-enredo do ano
seguinte (inclusive alguns que se tornariam antologicos, como Exaltagcdo a

Tiradentes, do Império Serrano), que repetiram as caracteristicas essenciais.

5.4 Caracteristicas cancionais do samba-enredo

O samba-enredo porta em sua poética aspectos cancionais tanto
extrinsecos, alheios a sua dimenséao ritmica, quanto intrinsecos, constituintes
da forma de sua letra e musica. O primeiro se da justamente no encontro entre
0 enredo e 0 samba, assim como na presenca da matéria social que se torna
inerente a forma. O segundo fica evidente na melodia acidentada do continuo
ritmico, além de elementos litero-verbais perenes. Tudo isso, é claro,
entremeado pela fungcdo do samba-enredo no desfile (além das qualidades
estéticas, a facilitacdo do canto, do ritmo e da danca).

Mussa & Simas (2010) apresentam “conceitos extrinsecos” e “conceitos
intrinsecos” que sao decisivos na formagao do samba-enredo. Partem deles
para analisar qual cancdo pode ser considerada a pioneira do género. Ideias
semelhantes aparecem em Farias (2002) e Tatit (2007).

A essencialidade do enredo para a composi¢do do samba-enredo é
apontada de maneira unanime em toda a bibliografia. Mussa & Simas (2010, p.
24), ao sintetizarem o critério extrinseco de definicdo do que € o samba-
enredo, afirmam que é a “expressao poética do enredo apresentado no desfile”;
“se ndo ha enredo, ndo ha samba de enredo”, ressaltam. A definicdo de

samba-enredo, assim, estaria imbricada a criacao teérica do enredo,

Sendo uma forma litero-musical, uma conjunc¢éo de letra e
musica, os sambas sempre foram julgados levando em conta
esses dois polos. E, desde cedo, as letras de sambas
cantados em desfiles comecam a se adequar ao “enredo” da
escola: ndo ao enredo em sua segunda acepcéo [realizacdo e
desempenho de alas, fantasias, alegorias etc.], mas ao enredo
tedrico, ao tema geral, proposto em forma abstrata. (MUSSA &
SIMAS, 2010, p. 24)

No carnaval do Rio de Janeiro, até 1952 nao era exigido que as escolas

apresentassem um enredo, e era comum que exibissem mais de um samba.
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Nesse periodo, diante dos (parcos) registros que se tem é possivel verificar, ha
um descolamento entre o tema proposto e a cangéo executada, apontam
Mussa & Simas (2010). O principal motivo que travava a formacao do género
samba-enredo, no entanto, ndo estava na relagdo com o enredo, e sim na
necessidade de “qualidades estéticas intrinsecas”.

Neste contexto, entra aquilo que Mussa & Simas (2010) chamam de
“conceito intrinseco” de samba-enredo, relacionado a letra e a muasica. Género
oral que €, “a nocao de verso decorre do ritmo da enunciagao, que pode ser
reforgado por diversos tipos de marcadores, como rimas, por exemplo”. Na
musica, o verso é definido por “algum acidente no continuo ritmico-melddico,
também reforcaveis por marcadores litero-verbais”.

O chamado “samba urbano carioca” surge de uma convergéncia das
poéticas africana e portuguesa, ressaltam Mussa & Simas (2010, p. 33). A
partir de sambas como o pioneiro de Pelo Telefone, de Donga (credito a ele®?),
e Roxa, gravado por Clementina de Jesus, 0s autores verificam ser comum que
o refrdo seja um distico (estrofe de dois versos) de métrica livre, um “género
pronunciadamente africano”, e as partes improvisadas sao “redondilhas
ortodoxas, na melhor tradicao da poesia popular ibérica”.

Analisando as canc¢des das duas primeiras décadas de existéncia das
escolas de samba, Mussa & Simas (2010, p. 50) elaboram uma sintese das
conquistas formais, tanto extrinsecas quanto intrinsecas, obtidas até 1950, que
sdo constitutivas de uma poética cancional do samba-enredo. Com
propriedade, frisam que faz um género poética ser reconhecido como tal é “a
presencga conjunta ao menos da maioria desses tragos formais em cada uma

de suas manifestagdes”.

1. abandono da disposicéo estréfica preferencial dos sambas de terreiro do Estacio, que
tém uma primeira bisada, geralmente com 8 a 10 versos, e uma segunda em oitava;

2. reducado do emprego da redondilha, muito caracteristica da versificacdo portuguesa, e
opcao clara pelo verso livre, de métrica oscilante, em geral com alternancia entre
curtos e longos;

3. adocéo de estrofes longas, com mais de 12 versos, permitindo que a composi¢do como
um todo atingisse mais de 22 versos;

4. abandono de rimas com localizac¢éo predefinida e agao do principio da
imprevisibilidade, que inclui rimas em posigéo interna aos versos;

5. emprego de versos vazios, como recurso metédico e ritmico;

6. ndao correspondéncia eventual entre verso e sintaxe, como recurso melédico, ritmico e
poético;

61 A polémica acerca do pioneirismo de Pelo Telefone, assim como de sua autoria, é
extensamente trabalhada no Capitulo 1.
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7. introducéo do refrdo de versos curtos, no fim do samba ou na transicao da primeira
para a segunda; e

8. abandono da abordagem meramente alusiva, com progressivo desenvolvimento
descritivo e impessoal do enredo.

Luiz Tatit (2007), que analisa os dois géneros cancionais mais
conhecidos identifica do carnaval, a marchinha e o samba-enredo, identifica a
primeira como “musica-centro” e o segundo como “musica-itinerario”. Enquanto
a marchinha descreve uma situacdo e, mesmo carregando um comentario,
retorna sempre ao centro, 0 samba-enredo assegura sua coesao através de
letras invariavelmente narrativas - “historias de personagens brasileiros, de
povos, de artistas ou do préprio Carnaval, repletas de exaltacdes que podem ir
da fidegnidade histérica até o samba do crioulo doido”.

Para Tatit (2007), o samba-enredo € um “género-fluxo”, ja que possuiria
uma melodia a procura da letra mais adequada a intensidade de sua forca
ritmica. Assim, suplantaria “toda a sorte de entraves silabico” e garantiria a
“‘evolucao de uma histéria preestabelecida”. A “sina” do samba-enredo seria
“garantir as palavras como fazem as entoag¢des de nossa fala cotidiana. A
melodia do samba-enredo também chega a um refrdo, mas € como se o
encontrasse por acaso ao final da longa jornada.”.

A performance cadenciada da bateria faz com que o canto siga por rotas
melddicas “pouco previsiveis”, que “escapam ao controle perceptivo do ouvinte”
(Tatit, 2007). “S¢é a repeticdo exaustiva do samba-enredo durante o desfile
pode contornar essa sua natureza produzindo outra instancia de
desaceleragao” (idem).

Diante de um quadro de “imperfeicdo” e de uma aparéncia defeituosa,
surge a habilidade do compositor, com a melodia ganhando forca sustentada
pela percusséo, destaca Tatit. A letra do samba-enredo se integraliza no

enredo, no desempenho coletivo e no contexto do desfile.

O samba-enredo nos pde em contato direto com a imperfei¢ao.
A melodia parece defeituosa porque seus acentos hem sempre
coincidem com os acentos naturais das frases linguisticas.
Mas é ai que se manifesta a habilidade do compositor. A
melodia, sustentada por intensa percussao, rompe a
guadratura musical para se adequar as silabas tdnicas da
letra; e essa letra esté a servico do enredo, que, por sua vez,
se complementa com as imagens das dancas, das fantasias e
das alegorias que, por fim, integram o desfile na passarela.
(TATIT, 2007, p. 201)
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Haveria, assim, uma “cadeia de dependéncias”, onde cada elemento &
uma “criagao imperfeita que sé ganha consisténcia ao cooperar com outro que
ja se encontra atrelado a outro e assim por diante” (Tatit, 2007, p. 201).

A relacdo do samba-enredo com o enredo e com o contexto dos desfiles
também é ressaltada por Walnice Galvao (2009). A linguagem “rebuscada” e

“altissonante” do samba-enredo, assim, seria analoga ao “luxo” dos desfiles.

Além de necessariamente longos - de um lado, submetidos ao
imperativo de contarem uma historia completa, a saber, um
enredo, e, de outro, devendo durar exatamente o tempo do
percurso porque as repeticdes sao proibidas -, esses sambas
se caracterizam pela linguagem rebuscada e altissonante, em
consonancia com o extraordinario luxo que o desfile ostenta.
(GALVAO, 2009, p. 122)

Por fim, € importante assinalar a preponderancia de dois tipos de
sambas-enredo, identificada por autores como Farias (2002) e Cavalcanti
(2006): o descritivo e o interpretativo. O primeiro seria aquele de narrativa mais
tradicional, mais preocupado em desenvolver na forma poética os elementos
do enredo; seria, ainda, de maior extensdo. Ja o segundo tipo ndo desprezaria
o enredo, porém a partir de uma abordagem mais lirica e de um tom mais
subjetivo, oferecendo, ainda, maior peso a adjetivacao; além disso, tem o

formato mais curto.

*kkkk

5.6 Consideracdes finais

Toda a sintese apresentada neste capitulo é valida também para o
estudo da poética do samba-enredo de Porto Alegre. O género artistico desfile
de escolas de samba, assim como sua manifestacédo cancional, aportam com
forca somente nos anos 1960 - quando, portanto, a matriz carioca ja estava
com as suas principais caracteristicas formais sacramentadas.

O samba-enredo de Porto Alegre parte do saldo de décadas de
invencdes, imposicdes e (re)criacdes das escolas de samba do Rio de Janeiro.
Porém, inserida em outro contexto social e protagonizada por outros sujeitos,
absorveu boa parte do modelo original, mas deixando alguns aspectos de lado

(como é natural a qualquer processo cultural). Repetiu as formas basicas, mas
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também desenvolveu caracteristicas peculiares, inerentes ao tempo e espaco

distintos de onde falava. Este é o tema do préximo e ultimo capitulo.
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CAPITULO 6:

A presenca do épico no samba-enredo

No “instinto de nacionalidade”, de que fala Machado de Assis (1873), de
uma “literatura empenhada”, referéncia de Antonio Candido (2007), a poesia
épica exerceu sempre um papel singular na literatura brasileira. Desde o
primeiro século de colonizacéo europeia no Brasil, a epopeia foi uma constante
para descrever guerras e conflitos e mitificar fatos e herdis. Nessa idealizagéo,
o indio seria geralmente associado como o elemento caracterizador da
brasilidade.

Ja em 1563, o padre José de Anchieta, publica em Coimbra (Portugal),
de forma an6nima, Des Gentis Mendi de Saa (“Os Feitos de Mem de Sa”), o
primeiro poema épico das Américas - impresso antes mesmo d’Os Lusiadas,
de Camdes, de 1572. Narra o conflito da Franca Antértica - a batalha dos
colonizadores portugueses contra a tentativa de invasao dos franceses - com o
apoio dos indios tamoios -, no Rio de Janeiro. Para Afranio Coutinho, a obra é
a que inicia a literatura brasileira; para Candido, Anchieta € quem criou um
sentimento nativista, que marcaria a Corte. Contudo, nem todos os criticos e
historiadores da literatura consideram-na “literatura”, e sim “manifestacao
literaria”.

Nos séculos seguintes, outras obras poéticas ajudariam a consolidar a
épica na tradicdo da poesia brasileira. Eis algumas das mais conhecidas:
Prosopopeia (1601), de Bento Teixeira, O Uraguai (1769), de Basilio da Gama,
Vila Rica (1773), de Claudio Manuel da Costa; Caramuru (1781), de Frei Santa
Rita Duré&o; I-Juca Pirama (1851), de Goncalves Dias; A Confederacao dos
Tamoios (1856), de Goncalves de Magalhaes; O Cacador de Esmeraldas
(1902), de Olavo Bilac; e Cobra Norato (1931), de Raul Bopp.

Os poemas citados tém aspectos comuns em relacdo a tematizacdo e a
forma literaria num sentido amplo. Em relacdo a métrica, porém, os poemas
citados seguem diferentes estruturas. Enquanto O Uraguai e Caramuru adotam
0 esquema métrico da poesia camoniana, com versos decassilabos (tanto
séfico quanto herdéico), Cobra Norato e A Confederagcéo dos Tamoios utilizam
versos livres. Ja I-Juca Pirama conta com métricas variadas a cada canto ou

estrofe.
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N&o sendo a métrica um fator determinante para a inclusdo dessas
obras no rol da poesia épica brasileira, outros aspectos devem ser
investigados. Para isso, deve-se recorrer as caracteristicas tematicas que
constituem o género épico.

A “esséncia” do épico é assim definida por Vassallo (1992, p. 85-86):

O relato das faganhas (sobre)humanas e lendarias de alguém
dotado de uma qualidade ou defeito exacerbado e unico,
inserido num campo semantico coerente porém restrito,
identificado como paladino de uma verdade ou sistema de
valores monolitico e aceito sem discussdo, levando esta
aceitagdo as Ultimas consequéncias.

Pela caracterizacdo acima, € possivel pensar-se numa ampliacdo do
escopo do que vem a ser 0 épico. Vassallo (1992, p. 86) ressalta que “cada
época atualiza o épico conforme seus padrdes e critérios”. Na
contemporaneidade, sob este angulo mais amplo, 0 épico esta presente em
linguagens artisticas tdo distintas como o cinema, a revista em quadrinho, a

literatura de cordel, na cancao.

Identificam-se caracteristicas semelhantes nas epopeias
antigas, nas cancdes de gesta, nos filmes de faroeste, na luta
entre bandido e mocinho ou americano e comunista do cinema
ou da histéria em quadrinhos, no cordel sobre as astlcias de
Lampido. (VASSALLO, 1992, p. 85)

Nesta perspectiva entra também o samba-enredo. O género cancional
mitifica herdis e facanhas, construindo e transmitindo “verdades” a partir de
uma comunidade especifica e de um determinado lugar espacial. A “guerra”
existe e se encontra numa dimensao particular: o desfile de escolas de samba
e a disputa por uma boa colocacéo.

As escolas de samba, fundadas num contexto de afirmacéo da
nacionalidade e de criagao de “simbolos patrios”, tiveram na sua cangao a
principal forma de externalizacao - e eternizacao - desses aspectos. Num pais
gue constantemente procura se encontrar e (re)construir sua identidade, as
escolas de samba, naquele Brasil pds-Revolucao de 1930, tomaram parte na
tradicdo formativa da literatura brasileira. E mais: mesmo que
inconscientemente, inventaram um género cancional a partir de elementos do
épico, um género literario considerado mais complexo, raro na cangéo popular

urbana e que parecia fadado a extingéao.
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6.1 Levantamento historiografico sobre a presenca do épico no samba-
enredo

Diversos estudos apontaram, de forma categorica, a presenca do género
épico na cancédo das escolas de samba. A origem do elemento épico no
samba-enredo estaria na sua compulsoria relacdo com a Historia, surgida da
obrigatoriedade de exibicdo de temas nacionais, vigente desde os primeiros
desfiles de escolas de samba do Rio de Janeiro, nos anos 1930 (até os anos
1990).

Na pesquisa empreendida, o primeiro registro a levantar a peculiaridade
da existéncia do épico na cancao das escolas de samba esta em José Ramos
Tinhoréo (1974, p. 174):

A necessidade de resumir os temas historicos para claro
entendimento de um publico sem qualquer informagéo prévia
dos assuntos escolhidos levou os letristas das escolas de
samba a comporem verdadeiros poemas épicos. Sem qualquer
conhecimento didéatico da estrutura de tal tipo de poema, os
sambistas semianalfabetos do Rio de Janeiro comecaram
curiosamente a desenvolver em seu encadeamento de versos o
mesmo processo de composicao usado pelos poetas classicos
desde a lliada, de Homero, até Os Lusiadas, de Camdes.

O analfabetismo, como ja mencionado no capitulo 1, atingia mais da
metade da populagcdo do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX -
apesar do Rio, a época capital federal, ser a cidade com maior escolarizagéao.
Nesse contexto, a Unica possibilidade de expressao literaria estava na oralidade
e suas manifestacdes, como a cancao.

A tradicdo é elemento-chave no samba-enredo. Como afirma Farias
(2002, p. 147), nao se pode exigir do samba-enredo “esquemas rigidos de arte
erudita, devido a sua caracteristica predominantemente oral. Sua linguagem
guarda, assim, registros proprios do padrao coloquial e da tradi¢cdo oral, como o
cordel”.

A intima relacéo da tradigéo oral com o épico € um aspecto importante por
Walter Benjamin (1983). Para o autor, a tradi¢céo oral era o patriménio da épica,
e ela é que garantiria a conservacao de arte de narrar - que, para ele, com a

expansdo do romance e dos meios de informacéo entrara em crise.

A tradi¢do oral, patrimdnio da épica, tem uma natureza diferente
da que constitui a natureza do romance. O que distingue o
romance de todas as outras formas de criagao literaria em prosa
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— 0 conto-de-fadas, a saga, até mesmo a novela — é o fato de
ndo derivar da tradicdo oral, nem entrar para ela. Mas isso o
distingue sobretudo da agéo de narrar. (BENJAMIN, 1983, p.
60).

A épica, diferentemente de outros géneros narrativos, tende a néo se

perder com o tempo. A memadria a mantém.

A memoria é a capacidade épica por exceléncia. S6 gracas a
uma memoria abrangente pode a épica, por um lado, apropriar-
se do curso das coisas e, por outro, fazer as pazes com o
desaparecimento delas.

Mnemosina, A que se Recorda, era entre 0s gregos a musa do
género épico. [...] A lembranca instituiu a corrente da tradi¢cdo
que transmite o acontecido de geracao a geracéo. Ela é a musa
da épica, em sentido lato. Abarca o conjunto das formas
singulares do épico, inspiradas por ela. [...] Ela funde a rede que
todas as histérias interligadas formam no final. Uma histéria
emenda na outra [...]. Esta memoria é épica — o elemento de
musa que impele a narrativa. (idem, p. 66-67)

O ponto diferencial da forma épica, sugere Benjamin, é a sua relacdo com
a Historia. Indagando se a historiografia ndo vem a ser o “ponto de indiferenca
criadora entre todas as formas épicas”, Benjamin (1983, p. 65) afirma que,
“nesse caso, a Historia se comportaria em relagao as formas épicas como a luz
branca em relagao as cores do espectro”.

A relacdo da Historia com a poesia ja era tratada por Aristételes no século
IV a. C., em sua Arte Poética. O que distinguia o poeta do historiador era a
capacidade de narrar ‘o que poderia ter acontecido’, a partir de

verossimilhancas.

[...] é evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o
que aconteceu; mas sim o que poderia ter acontecido, o
possivel, segundo a verossimilhanca ou necessidade. O
historiador e o0 poeta ndo se distinguem um do outro pelo fato
de o primeiro escrever em prosa e o segundo em verso [...].
Diferem entre si porque um escreveu 0 que aconteceu e 0 outro
o0 que poderia ter acontecido. (ARISTOTELES, 2007, p. 43)

Sobre essa relacdo entre a Historia (no caso, do povo trabalhador, sem
acesso a instrucédo), a tradicao oral e ainda a cancao, que desemboca no samba
e No nosso objeto de estudo, 0 samba-enredo, cabe destacar que a oralidade foi
a Unica forma que uma imensa populac¢do negra encontrou para transmitir a sua
cultura as geracfes seguintes, devido a brutal escraviddo que a condenou ao
analfabetismo, ao ndo-acesso a cultura letrada. Essa oralidade passou para a

cancao, em especial ao samba (e aos seus subgéneros, entre eles o samba-
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enredo) e a seus cantos religiosos. Dai a importancia que tém a cancéo para a
conservacao das historias do povo negro — ndo fosse pela via da cancéo,
provavelmente teriam o mesmo fim que outras ricas narrativas de seus
antepassados.

Voltando ao épico no samba-enredo: Farias (2002) lembra que a epopeia
tinha como destino a oralidade - caracteristica também presente no género

cancional.

[...] a epopeia era, em suas origens, um texto destinado a
oralidade (como o samba-enredo), no qual o autor colocava-se
diante do objeto para apresenta-lo. Nao obstante, a exibicao da
matéria épica dava-se através da grandiloquéncia, da exaltagéo
de heréis em luta contra o destino. (FARIAS, 2002, p. 36)

Englobando dois planos distintos e interferentes, o histérico e o
maravilhoso, o discurso épico exprime a heroicidade e a mitificacdo de
personalidades e conquistas dos povos. Tais elementos, para o autor, séo

frequentes também no samba-enredo:

[...] No discurso épico temos a presenca de dois planos
distintos que se fundem para transformar o ser em heréi: o
plano real ou histérico e o plano mitico ou maravilhoso. Tal
fuséo faz com que o retratado consiga pisar nos dois planos:
ao mesmo tempo em que integra a Histéria, seus feitos séo
mitificados, o que |he confere heroicidade. [...] Esse modelo
discursivo é muito comum nos sambas-enredo, pois consegue
dar aderéncia de heréi a personalidades comuns da Historia.
(FARIAS, 2002, p. 36-37)

A configuracao épica do samba-enredo é ressaltada por Mussa & Simas.
Sabiamente, destacam que o0 samba-enredo € “certamente a mais
impressionante” variante do samba, porque contraria a direcdo da cangao
popular contemporédnea e por ser 0 “Unico género épico genuinamente

brasileiro”:

Entre as espécies de samba, o samba de enredo é certamente
a mais impressionante. Porgue néo é lirica — no que contraria
uma tendéncia universal da musica popular urbana. [...]

Mais do que isso, por que o samba-enredo € um género épico.
O Unico género genuinamente brasileiro — que nasceu e se
desenvolveu espontaneamente, liviemente, sem ter sofrido a
minima influéncia de qualquer outra modalidade épica, literaria
ou musical, nacional ou estrangeira. (MUSSA & SIMAS, 2010,
p. 9-10)

Os aspectos elencados por Farias (2002) e Mussa & Simas (2010) a

respeito do samba-enredo na forma épica, portanto, giram em torno dos
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elementos tematico-discursivos que o situam dentro do género. Tinhordo
(1974) cita o processo de encadeamento de versos a moda da estrutura dos
poemas homéricos e camonianos, mas sem desenvolver muito a ideia.

Para situar os elementos do género épico presentes no género cancional
samba-enredo, procederemos a um breve estudo panoramico e a outro de
caso dentro de um esquema estruturado a partir do cruzamento de visdes de

diferentes obras criticas e poéticas.

6.2 A estrutura épica no samba-enredo

Em relacdo ao género épico, ndo ha consenso e uniformidade em
relacdo a descricdo de sua estrutura. Diversos autores, desde Aristételes com
sua Arte Poética, tém apresentado caracteristicas formadoras do género que
por vezes possuem similaridades, outras vezes nao. O filésofo grego ja falava
da simultaneidade e variedade de episédios presentes na epopeia, que davam
grandiosidade a constru¢éo da obra.

[...] na epopeia, que se apresenta em forma de narrativa, é
possivel mostrar conjuntamente varios acontecimentos
simultaneos, os quais, se estiverem bem conexos com o
assunto, o tornam mais grandioso. Dai resultam varias
vantagens, como engrandecer a obra, permitir aos ouvintes
transportarem-se a diversos lugares, introduzir variedade por
meio de episodios diversos; pois a uniformidade nao tarde em
gerar a saciedade, causa do fracasso das tragédias.
(ARISTOTELES, 2007, p. 85)

O metro que melhor convinha a epopeia era o heroico, por ser, dentro
todos, o “dotado de maior gravidade e amplidao, pelo que é o mais apto a
acolher glosas e metéaforas, e também neste caso a imitacdo pela narrativa
superior as demais” (ARISTOTELES, 2007, p. 85).

Utiliza-se neste trabalho, a fim de esquematizacdo, uma condensacgao
das ideias de diferentes obras, poéticas e da critica literaria®?. Os t6picos
estruturais do épico sdo acompanhados por uma breve sintese e por exemplos,

inclusive com versos das cang¢des das escolas de samba. Ao final, com o

62 0 esquema surgiu a partir da sintese desenvolvida pela colega Olivia Barros, doutoranda no
PPG Letras/lUFRGS, no decorrer da disciplina Trajetérias da Poesia Brasileira, do referido
curso, no semestre 2013/2. Fiz o acréscimo do item “enumeragao”, por considera-lo bastante
relevante no estudo do samba-enredo, e retirei a “imitacdo (de homens nobres)” por entender
que sua ocorréncia é pouco significativa nesse objeto.



117

objetivo de analisar no todo a letra do samba-enredo, mas também de evoluir
na pesquisa acerca da formacéao e estetizacdo do samba-enredo de Porto
Alegre, sera realizado um estudo de caso a partir de uma das letras mais
significativas do nosso carnaval: Festa de Batuque, can¢ao dos Bambas da
Orgia em 1995.

Segue o0 modelo desenvolvido.

Proémio (ou “Prélogo”): o preludio de um canto, o preambulo de uma obra
[ Proposicéo: é a exposicao do tema que sera tratado. Geralmente um
samba-enredo inicia com um refrdo, que adianta, nos seus poucos
Versos, sucintas informacdes a respeito do tema-enredo, além de

alguma(s) caracteristica(s) da escola (nome, cores, bairro, qualidade...).

E nessa orgia em verde e branco
Vem que eu vou te balancar
Cantando o Rio de Janeiro

Obra de Estacio de Sa
(ACADEMICOS DA ORGIA, 1995)%3

O Invocacgéo: item bastante corriqueiro no samba-enredo. Durante muito
tempo, poucas eram as escolas de samba que néo invocavam alguma
forca superior - orixas, santos, elemento da natureza, figuras mitologicas
de outras culturas -, alguém homenageado, ou a prépria comunidade da
escola de samba. No E-Dicionario de Termos Literarios de Carlos

Ceia®, a invocacdo é assim descrita:

E na invocagdo que o poeta se dirige a uma musa ou
divindade com o intuito de |he solicitar a inspiracéo e o auxilio
necessarios a elaboracao do poema, por se tratar de um
empreendimento cuja grandiosidade supera as suas proprias
capacidades. De modo geral, as invocagdes situam-se no
inicio do poema épico, embora possam repetir-se ao longo do
mesmo.

[ Dedicacédo: nos poemas épicos € comum a dedicacdo a alguém,

geralmente uma pessoa importante, frequentemente alguém que tenha

63 Refréo inicial de Rio, bergco do samba e dos carnavais brasileiros, samba-enredo da
Académicos da Orgia em 1995 (autoria de Indio do Umbu e os Cinco do Canto). A letra
completa encontra-se nos anexos.

64 Todas as citagdes extraidas do E-Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia podem ser
encontradas no site E-Dicionério de Termos Literdrios — E-Dictionary of Literary .... Acesso em:
outubro 2014.
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auxiliado na propria execucao ou publicacdo da obra. Por exemplo, em
A Confederacdo dos Tamoios, o autor Gongalves de Magalhaes inicia
com uma dedicatéria ao imperador Dom Pedro Il, entdo governante do
Brasil; em Prosopopeia, como ja mencionado anteriormente, Bento
Teixeira dedica a obra a Jorge D’Albuquerque Coelho, governador de
Pernambuco.

Nos poemas épicos classicos, a dedicacédo, muitas vezes, ndo
vinha expressa no transcurso da narrativa, e sim no prélogo. O mesmo
ocorre no samba-enredo, onde € comum que no canto, gravado ou no
desfile, o puxador dedique-o0 a alguém - a comunidade, uma
personalidade, o presidente da agremiacao etc. (podendo haver varias
dedicatérias no decorrer da interpretacao). A atencéo aos detalhes da
gravacdo musical, assim como a execucédo da performance, € essencial
ao se estudar um signo artistico que s6 se concretiza num contexto
especifico. A luz dos Estudos de Intermidialidade, Solange Ribeiro de
Oliveira (2006, p. 326) fala da necessidade de se considerar,
indissoluvelmente ligados, o elemento musical e o verbal, ja que “sem a
interacdo desses dois constituintes, ndo ha propriamente musica vocal,
mas apenas fragmentos discursivos” (OLIVEIRA, 2006, p. 326);

A dedicacdo a comunidade comumente aparece nas letras do
samba, num discurso de autoafirmagao: “Tinga, teu povo te ama! Bate
palma” (RESTINGA, 2002)%; “Imperiano eu sou, me orgulho e sou feliz /
Bato no peito, Sarandi minha raiz” (IMPERIO DA ZONA NORTE,
2011)%6.

Diegese épica: o conjunto de ac¢des que formam uma historia narrada segundo
certos principios cronoldgicos.

O Prolepse: consiste na “alteracdo da ordem sequencial dos

%5 ESTADO MAIOR DA RESTINGA, 2002. Faco do meu passo um passo para 0 compasso - A

Restinga vem contar a histéria do sapato” (Mestre Guto, Javier e Pauldo da Tinga). A letra
completa encontra-se nos anexos.

8 IMPERIO DA ZONA NORTE, 2011. Portugal, terra mée gentil deste gigante chamado Brasil
(Rogério Acioli, Cesinha Oliveira, Sérgio Mani e Fab&o). A letra completa encontra-se nos
anexos.
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acontecimentos, antecipando alguns que ainda nao tenham ocorrido ou
fazendo simplesmente um sumario de uma situacao que vira a ocorrer”
(E-DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS). Recurso bastante utilizado
nas letras de sambas-enredo, geralmente em poucos versos.

Por exemplo, a Restinga®’, nos primeiros versos de Africa, raizes
negras na terra do samba, seu samba de 1991, apresenta uma espécie
de “indice” da narrativa: “Veio da Africa trazendo seus rituais / Suas

dancas, seus costumes / Esperanca e fé nos orixas”.

Episddio: o que se observa no samba-enredo, sobretudo quando o
tema é francamente historiografico ou biografico, € uma linearidade
cronoldgica na ordem dos episédios narrados. Episodio € o “incidente
gue é parte integrante de uma historia, possui uma unidade propria e
pode ser isolado ou incluido numa série légica de agdes” (idem), e isso
percebe-se nitidamente nas letras analisadas.

Um caso tipico é a homenagem que a Unido da Vila do IAPI
prestou a sua filha mais ilustre, Elis Regina®®, no carnaval de 1986%°. No
trecho citado, a mencé&o a momentos da vida da cantora, rememorando

lugares da Porto Alegre dos anos 50.

Vim ao Cine Castelo te ver

Vou gargalhar com a nossa Pimentinha
Travessa Menina Rainha

Que empolgava o Clube do Guri

Analepse: a retomada de fatos do passado para o presente da
narrativa, que € produzida por analepses (também chamada de
flashback), ocorre costumeiramente no samba-enredo, seja por op¢cao
criativa ou para atender necessidades estruturais da cancéo. Uma
caracteristica importante do género épico pode ser incluida neste ponto:

0 recurso in media res.

[...] todos os textos que fazem uso da regra classica de

67 RESTINGA, 1991. Africa, raizes negras na terra do samba (Sidnei da Conceigéo e Flavio
Pinto Soares). A letra completa encontra-se nos anexos.

6 A cantora Elis Regina (1945-1982), natural de Porto Alegre, viveu a sua infancia na Vila do
IAPI, bairro Passo d’Areia.

69 UNIAO DA VILA DO IAPI, 1986. Uma mulher, uma voz, uma estrela (Caco Rabello, Jorge
Ramos e Amilton Santos). A letra completa encontra-se nos anexos.
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comeco de uma histéria in medias res (como em Os Lusiadas)
podem aproximar-se do conceito de analepse. A sua utilidade
para a economia da narrativa deve-se ao facto de existirem
momentos em que é necessario explicar as vicissitudes do
presente por confronto com factos passados, cuja recuperagéo
é fundamental para a compreenséo da histéria narrada. (E-
DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS)

Um caso exemplar é o samba-enredo do Bambas da Orgia em
2000, S&o Luiz, histérias e estérias de um povo missioneiro’®. Em uma
estrofe, a cancgao interrompe a narrativa (mais ou menos linear da
missdao jesuitica de S&o Luiz Gonzaga e introduz elementos do passado
no presente. Em outras palavras: havia um tema norteador naquele
carnaval, chamado “Aqui sdo outros 500", o que € destacado pela
escola, e junto é feita uma recuperacao de Prestes e sua Coluna, que
sairam da regido missioneira e tiveram em S&o Luiz Gonzaga o seu
epicentro por algum tempo: “Aqui sdo outros quinhentos / Prestes lidera

o movimento / E parte pra revolugao”.

1 Simile: segundo a definicdo do E-Dicionario de Termos Literarios, o
objetivo do simile é “embelezar, ampliar ou clarificar uma imagem através
da comparacdo de, pelo menos, duas realidades diferentes que
apresentam alguma semelhanca”. E um recurso bastante recorrente, em
que a “licenga poética” - expressa primeiramente no tema-enredo - parece
infindavel na sua capacidade de relacionar e criar novos signos e
sinteses.

Como exemplos bem explicitos, o0s sambas-enredo da
Imperadores do Samba em 2009 e da Protegidos da Princesa Isabel em
2010. O primeiro marca a comemoracao do centenério do Internacional,
clube do futebol, e o cinquentenario da Imperadores do Samba. Além de
samba e futebol serem aspectos culturais fortes do Brasil, ha outras
semelhancas entre as duas agremiacoes: ambas séo vermelho e branco,

ambas se consideram “do povo” (“clube do povo”, “escola do povo”) e sao

vizinhas na Avenida Padre Cacique. No entanto, diferentemente do

0 BAMBAS DA ORGIA, 2000. S&o Luiz, histérias de um povo missioneiro. Autoria de Dario
Renato, Marcus Vinicius e Arizinho. A letra completa encontra-se nos anexos.



Qa

121

carnaval de Sao Paulo, por exemplo, onde sdo comuns as escolas de
samba ligadas a clubes de futebol (mais precisamente as torcidas
organizadas), a Imperadores néo foi criada nem tem vinculo direto com o
Internacional.

A letra da Imperadores do Samba, intitulada 150 anos de gldrias.

Vermelho e branco, uma s6 paixdo’!, tem no seu refréo:

Bate mais forte 0 meu coracéo
Vermelho e branco hoje invade a cidade
Sou colorado, sou imperador

Nesse mar eu vou, que felicidade!

Outro exemplo é a Protegidos da Princesa de Isabel e seu samba
Protegidos e Novo Hamburgo - Duas paixdes’?, em homenagem aos 40
anos da escola e a seu municipio de origem, Novo Hamburgo. Percorre
a narrativa a mescla de aspectos relativos a escola e ao carnaval com
episodios ligados a histdria da cidade. O refréo intermediario fala em “No
embalo do trem...eu vou / Cair no samba com a minha tricolor”. Ja o
refrao final diz em seu primeiro verso “Protegidos € minha vida”, e o

ultimo “Declaro a Novo Hamburgo meu amor, minha paixao”

Enumeracdo: topico fundamental na construcdo do samba-enredo.
Expressa questdes identitarias das escolas de samba, como o nome, as
cores (verde-e-rosa, azul-e-branco, azul-vermelho-branco etc.), a
comunidade (Mangueira, Madureira, Restinga, Maria da Conceigdo...), o
simbolo (a aguia, os ledes, a estrela, a coroa...), entre outros itens.

No samba-enredo contemporaneo, dificilmente um ou mais desses

elementos identitarios deixam de aparecer na letra de uma cancao.

Epiteto: segundo definicdo do portal Figuras Literarias’3, € um dispositivo

literario com fungéo descritiva, utilizado para “agregar um nome comum a

T IMPERADORES DO SAMBA, 2009. 150 anos de glérias. Vermelho e branco, uma s6 paixao
(Alessandro Antunes). A letra completa encontra-se nos anexos.

2 PROTEGIDOS DA PRINCESA ISABEL, 2010. Protegidos e Novo Hamburgo - Duas paixdes

(Jailson
anexos.

Barbosa, Vinicius de Souza e Fabio Castilhos). A letra completa encontra-se nos

3 FIGURAS LITERARIAS. Epiteto. Disponivel em:
http://figurasliterarias.org/content/ep%C3%ADteto. Acesso em: outubro 2014.
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uma pessoa ou lugar ou atribuir-lhe uma qualidade especial” (traducao do
autor a partir do original em espanhol). A Imperadores do Samba, por
exemplo, demarca diversas vezes, de distintas formas, 0 seu
autoatribuido epiteto “somos a resisténcia do samba”, em letras como as
de 2003, 2009 e 2014. Em 200374, versos do refrao dizem “Ontem, hoje,
sempre / Sou resisténcia, sou imperador’; no ano de 2009’°, na
celebracéo ao centenario do Internacional e ao cinquentenario da escola,
os versos “A escola de bambas, resisténcia do samba / Orgulho da cultura
popular” explicita; ja em 201475, na homenagem ao universo literario do

escritor Luis Fernando Verissimo, o refrao final aponta:

Sou Fiel Resisténcia de corpo e alma na passarela
Sambando pra contar a sua histéria

Rugindo no encontro de culturas

Exaltando um génio da nossa literatura

d Maravilhoso: pode ser dividido em dois modos, o mitico e o fantastico.

No modo mitico, o heréi, sendo divino, é superior aos homens
e as leis da natureza. No modo fantastico ou lendario, o heroi é
um ser humano mas superior aos outros homens e as leis da
natureza sendo as suas acc¢fes consideradas maravilhosas
[...] (E-DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS)

Na poética do samba-enredo, o0 maravilhoso € recurso corriqueiro.
Pela prépria funcéo da cancao da escola de samba, que é de encantar e
mobilizar os componentes, o publico e o juri, o0 maravilhoso serve para
dar grandiosidade a narrativa e acentuar a mitificacédo de historias e
herois.

A proeminéncia de uma primeira pessoa (no caso, um sujeito

coletivo) inserida no plano fantastico aparece em letras como a do

4 IMPERADORES DO SAMBA, 2003. Ontem, hoje, sempre Imperadores (Alessandro Antunes
e Leandro Antunes). A letra completa encontra-se nos anexos.

5 |dem a nota 10.

78 IMPERADORES DO SAMBA, 2014. A Imperadores do Samba faz a justa homenagem aos
personagens de Luis Fernando Verissimo (Andy Lee, Victor Hugo Silva do Nascimento, Carlos
Roberto Costa do Nascimento). A letra, trabalhada no capitulo anterior, encontra-se também
Nos anexos.
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samba da Restinga em 200777, Para falar de energia, o eu-lirico viaja a

criacdo do universo, apresentando um “testemunho”.

Viajei no tempo

por onde tudo comegou

havia trevas, escuridao

a vida e o nada se confundiam
divina exploséo

faz surgir o tempo liberando energia
num lindo espetaculo de luzes

gue deu inicio a toda criagao

Epilogo: o arremate final da narrativa. Na poética do samba-enredo, 0 mais
comum, sem ser a regra, € o encerramento com um refrdo, ou versos bisados.
Em geral, o epilogo tem a finalidade de encerrar com “chave de ouro” a
narrativa do samba-enredo, explicitando o tema-enredo e transmitindo uma
mensagem a ele relacionada, além de fazer uma menc¢éo a escola ou a algum

de seus elementos.

De versos, poemas fiz uma cangéo
Onira Pereira és inspiracéo

Hoje a Império eterniza a tua arte
“Baila, minha porta-estandarte”
(IMPERIO DO SOL, 2011)®

6.3 Estudo de caso: Festa de Batuque
O estudo sera feito a partir de Festa de Batuque (Bambas da Orgia,
1995) considerado um dos mais antol6gicos sambas-enredo de Porto Alegre. A
cancao fala sobre o Batuque, religido de matriz africana praticada no Rio
Grande do Sul - e que a partir daqui se espalhou pelo Uruguai e a Argentina.
Invocando seus orixas e mitificando suas lendas, a letra do samba prima
pela sincronia com seu enredo: tal como nas terreiras onde s&o praticados o0s
rituais, o espectador tem a sensagao de estar numa legitima “festa de
batuque”, com o ritmo marcado fortemente pela bateria e 0 chamamento a suas

divindades realizado de maneira respeitosa e correta.

" RESTINGA, 2007. Restinga, uma viagem contagiando no mundo da alegria (Victor
Nascimento, Leandro Chiapetta e Roberto Nascimento). A letra completa encontra-se no
anexo.

8 IMPERIO DO SOL, 2011. Onira Pereira - A trajetéria de uma estrela (Daniel Barbosa,
Rodrigo Cordeiro, Diego Nicolau, Rafael Mikaia, Rico Bernardes e Guilherme Dourado). A letra
completa encontra-se nos anexos.
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Abaixo, a letra da cancdo, com a inclusdo, em italico e entre parénteses,
daquilo que avaliei como as respectivas caracteristicas épicas de cada verso

ou trecho.

Festa de Batuque

Autoria: Paulo Dias e Delmar Barbosa

Gegé, Nagb, Gexa, 0i6, Cabinda (Invocacao)
O candomblé é cultuado na Bahia (Proposicéo / Simile)

Somos descendentes de africanos, (Prolepse)

Da Nigéria e do Congo,

Mocambique, da Angola e da Guiné,

Principe Custddio, velho sabio macumbeiro, (Episédio, com
epiteto)

Espalhou pelo Rio Grande fundamentos em yoruba.

Alupd! Alupd! (Invocacao)

Alupé! Bara!

Abre os caminhos para os Bambas desfilar,

Nesta festa de batugue em homenagem aos orixas.
(Proposicéo)

Deus do ferro, Deus do Fogo, (Epiteto)
Violento Deus guerreiro,

Ogum se revoltava, (Analepse)

Vendo 0 negro em cativeiro.

Epaied, Epiei, (Invocacgéo)
Minha mée, cad
lansa virou-se em pedra por ciime de Xangé. (Episédio)

Ibeji é, crianga é, (Enumeragéo)
L4 na mata tem Ossanha, tem Ob4, Otim e Odé. (Maravilhoso)

Xapana, Sapata, de aé, aé, (Invocacéo)
Nao deixe nunca quem é da nacéo sofrer.

Oxum-pandé, Oxum-docd sao vaidosas, (Enumeragao)
Deusas do ouro, do perfume e da riqueza. (Epiteto)

lemanja Sessu, Olobomi, Baba, Oxala, (Enumeracao)
Hoje o Bamba faz a festa em homenagem aos orixas.

(Epilogo)

Como vimos, ndo ha uma regularidade na ordem da estrutura épica
dessa cancdo. A Invocacao esta presente em quase todas as estrofes, por
razdes justificadas e particulares: no cerne da letra esta a homenagem aos
orixas. No segundo verso, “O candomblé é cultuado na Bahia”, ha uma
Proposi¢céo, mas curiosamente também um caso de simile. Por qué? O verso,

ao mesmo tempo que propde o assunto a ser narrado, simultaneamente faz
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uma analogia e diferencia com o candomblé. O Batuque e o Candomblé,
ambos, séo religibes de matriz africana e contam com 0s mesmos
fundamentos. O que diferencia é a territorialidade - o candomblé iniciou na
Bahia e pelo pais se espalhou, enquanto o Batuque (também chamado de
Nacao) é praticamente restrito ao Rio Grande do Sul -, e 0s rituais. Ja a
Dedicacao pode se dizer que esta entranhada ao longo da narrativa: a cancéo
€ dedicada ao Batuque e a seus orixas.

A “diegese épica” ocorre a partir da segunda estrofe. Nela, inicia-se com
uma Prolepse: a voz narrativa épica, um sujeito coletivo, fala sob a perspectiva
do descendente, ou seja, do “fato consumado”, tal como um “sumario” do vem
a seguir - “Somos descendentes de africanos, / Da Nigéria e do Congo /
Mogcambique, da Angola e da Guiné”. Na sequéncia, um Episodio ilustra a
narrativa: Principe Custédio, velho sdbio macumbeiro, / Espalhou pelo Rio
Grande fundamentos em yoruba”. No aposto “velho sabio macumbeiro”,
realiza-se um Epiteto, ja que se atribui uma “qualidade especial” ao
protagonista do Episddio, o Principe Custddio”®.

Na terceira estrofe, novamente uma Invocacao: desta vez a Bara, orixa
gue existe somente no Batuque. Ele é a divindade mais préxima dos humanos
e deve sempre ser o primeiro a ser saudado e servido nos rituais. E o Bara
quem “abre caminhos”, o que fica claro no verso “Abre caminhos para os
Bambas desfilar’.Bara é, ainda, o dono das chaves dos portais e encruzilhadas
e costuma ser identificado como o diabo. “Alupd” é a saudacao feita a esse
orixa®. No final dessa estrofe, ha novamente uma Proposicdo, com a
explicitagado do enredo representado: “Nesta festa de batuque em homenagem
aos orixas”.

A quarta estrofe comega com dois Epitetos: “Deus do ferro, Deus do
Fogo / Violento Deus guerreiro”. Na sequéncia, ocorre uma Analepse, onde o

nome do protagonista da quadra, Ogum, € apresentado, para retomar um fato

9 Ha diversas publicacées, videos etc. sobre Custddio.Joaquim de Almeida, o Principe de
Ajuda. De forma recorrente, é dito que nascera em num povoado do Golfo da Guiné, vivendo
em Porto Alegre de 1901 a 1935, quando morre aos 104 anos. Levava vida “aristocratica” no
bairro Cidade Baixa, por causa de subvenc¢éo paga pelo governo britdnico em troca da
ocupacdo de seu territdrio, e exercia bastante influéncia sobre autoridades e a comunidade.
80 As informagdes a respeito do Bara foram coletadas em duas fontes: site de Pai de Neco de
Oxalé (http://www.paineco.com.br/pagina-inicial/orixas/4) e verbete na Wikipedia
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Bar%C3%A1 no_ Batuque).
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passado em meio ao desenrolar da narrativa: “Ogum se revoltava / Vendo o
negro em cativeiro”. Ressalta-se, neste ultimo verso, o tom de critica social a
escravidao, através da revolta de uma forca superior.

Uma multipla invocacgao é feita na quinta estrofe. “Epaieid” é a saudagao
para chamar Oy4, a orixa dos ventos e tempestades, esposa de Xango6®!. “Cad”
€ para saudar Xango, o deus do fogo e do trovao e senhor da justica, que
aparece em Episddio do verso seguinte: “lansa virou-se em pedra por ciime de
Xangod”.

A seguir, na sexta estrofe, dois versos em que a Enumeracao de orixas
€ a tbnica: “Ibeji é, crianga €, / La na mata tem Ossanha, tem Ob4, Otim e
Odé”. Os ibejis sado orixas criangas e gémeos. Ossanha, também chamado de
Ossaim, € o dono das ervas, das folhas e da vegetacao e, portanto, vive na
mata, da mesma forma que Ob4, a orixa das lutas, Otim, o senhor da caca, e
Odé, o senhor dos cacadores. No ultimo verso, pode-se perceber também a
presenca do Maravilhoso, ja que ocorre uma mistura dos planos divino e
terreno.

Na sétima estrofe, a Invocacao é a Xapand, o orixa que controla as
doencas - € bastante temido, ja que pode causa-las ou cura-las. “Sapata” é
uma qualidade inerente a Xapana (“Xapana sapata, no sincretismo religioso,
corresponde a Jesus Cristo crucificado®?). O clamor ao orixa é direto: “Xapana,
Sapata, de aé, aé / Nao deixe nunca quem é da Nacéao sofrer”. No ultimo verso,
aparece a palavra “Nacao”, em vez de “Batuque”, para designar a religido.

Na oitava e penultima estrofe, a Enumeracao das variantes de Oxum -
“Oxum-pandé, Oxum-docd sao vaidosas” - e um Epiteto explicando-as:
“‘Deusas do ouro, do perfume e da riqueza”. Ambas sao vaidosas, mas a
diferenca entre elas é que Oxum-panda € moca e Oxum-docé, idosa.

O ultimo paragrafo novamente promove uma Enumeracéo de diferentes
orixas: “lemanja Sessu, Olobomi, Baba, Oxalad”. Por fim, o ultimo verso, o
Epilogo, destaca o nome da escola de samba e relembra o seu objetivo

principal: “Hoje o Bamba faz a festa em homenagem aos orixas”.

81 As informagdes referentes as saudagdes e caracteristicas dos orixas citados no paragrafo
estdo no site http://ocandomble.wordpress.com/2011/03/24/0-batuque-do-rs/.

82 Fonte: Pai Neco de Oxala (http://www.paineco.com.br/pagina-inicial/orixas/11-orixa-xapana)
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6.4 Considerac0es finais

Aqui se buscou abordar os elementos épicos presentes no samba-
enredo, género cancional. A presenca de caracteres épicos no samba-enredo é
instigante por ser essa expressao literaria e musical uma criacao de poetas
analfabetos ou semialfabetizados da periferia urbana do Brasil, muitos séculos
depois de seu auge na Europa. Ndo houve uma inspiracdo proposital, parece
evidente, e sim uma curiosa coincidéncia.

De outro modo, o épico esta inserido numa tradicéo da literatura
brasileira. Os poemas épicos brasileiros (inclusive aqueles com dificuldade de
circulagdo nos canénes) contribuiram para a mitificacdo de herois,
acontecimentos histéricos e lendas populares. A proximidade do épico com a
Histodria é direta, como o é a formacdo do samba-enredo, fundado num
contexto de nacionalismo, de construgdo de uma “brasilidade” e de busca de
aceitacdo social das camadas negras e periféricas.

O épico depende muito da tradigdo oral, j& que é a memoria que 0s
sustenta. Ao se analisar uma manifestacdo cancional, sobretudo pela
particularidade do caso, que é o protagonismo exercido por segmentos
iletrados, a oralidade é fator decisivo para uma adequada compreensao.

Todavia, é importante frisar que todos os elementos que compunham a
estrutura anteriormente apresentada, e majoritariamente presentes na letra do
caso estudado, muitas vezes ndo sdo tao recorrentes, ou o sdo de forma
secundaria.

Por exemplo, um dos estilos proficuos de samba-enredo séo os de
tematica satirica e irreverente. Nestes, ha uma dificuldade de analise sob os
paradigmas do modelo épico. Os sambas satiricos serdo estudados mais
adiante; para exemplificar, citamos Diet Figueira (Chico Santos), da Figueira
em 1992.

Hoje a Figueira vem com jeito

Com garra, sem preconceito

Mostrando ao mundo o que o gordo tem pra dar
I love fat, | love Figueira

Bye bye regime, derrubei essa barreira

A irreveréncia, enquanto traco Unico ou predominante, é praticamente
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incompativel com a reveréncia e a seriedade comuns ao épico, necessarias
guando se veneram “herdis” e se constituem imaginarios.

De modo geral, porém, as caracteristicas do épico continuam sendo uma
constante na construgado da cancao das escolas de samba, mesmo que em
graus bastante distintos - e de forma inconsciente, sem o conhecimento das

estruturas formais do género e ndo subordinado a arcaboucos teoricos.
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CAPITULO 7:

A poética do samba-enredo de Porto Alegre

A constituicdo de uma poética cancional do samba-enredo é perpassada
pelos fatores sdcio-historicos nos quais o carnaval e seu género artistico desfile
de escolas de samba estéo inseridos. Mais do que a consideracao dos
elementos historicos e socioldgicos presentes em qualquer manifestacao
literaria, o estudo da cancéo das escolas de samba tem como uma de suas
premissas a relacdo dessas com o poder publico e com as outras fontes que
viabilizam seu espetéaculo.

Quando se estuda a formacéo de um género em lugar distante ao seu
espaco de origem, o olhar deve atentar tanto para os elementos imitativos
perante o modelo seguido, quanto para aquilo que ha de “original”’, ou inovador,
na manifestacdo por ele inspirada. Neste capitulo, o foco € o levantamento de
caracteristicas definidoras do samba-enredo, colocando em relevo aquelas

distintivas que formam a cancado das escolas de samba de Porto Alegre.

*kkkkkk

O carnaval de escolas de samba surge no Rio de Janeiro num contexto
de busca de simbolos nacionais, de construgdo de uma “brasilidade” fincada
num ideal de “harmonia das trés ragas”. Num contexto em que nacionalismos
afloravam pelo mundo, as escolas de samba da ent&o capital federal decidem,
em 1935, estipular a obrigatoriedade de temas patrios, que vigorou até 1997. A
estratégia, ao contrario do que afirmam alguns discursos, foi ndo apenas
amealhar a aceitagao social do “asfalto” (sentir-se incluido na “sociedade”),
mas também conquistar a simpatia - e a subvencao financeira - do poder
publico. Ou seja, mais do que uma passiva adesao a linha ideolégica do
governo Vargas, as escolas de samba promoveram um pacto com o poder
publico que garantiu a sua consolidacao e popularizacao.

O elemento nacionalista ndo teve no carnaval de Porto Alegre a mesma
influéncia, ja que nunca houve a mesma compulsoriedade de temas patrios.
Para ilustrar, vale recorrer aos temas-enredo dos anos 1950 (deles nédo temos

as letras das cancdes, apenas os titulos dos desfiles informados no site Porto
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na Folia)®: em 1951, o enredo da Embaixadores do Ritmo é Capitdo Audaz,
personagem dos quadrinhos holandés®* concebido por Peter Kuhn. Em 1952, a
mesma escola tematizou os reis indianos com o enredo Raja. Quatro anos
depois, o Bambas da Orgia apresentou Festa na China, enquanto a Trevo de
Ouro foi & Franca e teve no titulo de seu desfile Queda da Bastilha. Em 1957, o
Bambas tematizou Festa nas Arabias. Os quadrinhos seriam novamente
assunto dos desfiles em 1958, com O mundo de Mandrake, o personagem
magico criado por Lee Falk e desenhado por Phil Davis.

Na década de 1960, e nas seguintes, 0s temas estrangeiros
prosseguiram. Em 1961, o Bambas desfilou com o enredo “biblico” Os Dez
Mandamentos, ao passo que a Imperadores do Samba invocou a mitologia
grega para falar da deusa Calipso. Festa em Bagda foi o enredo da vermelho-
e-branco em 1962. E assim outros enredos contando historias de fora do Brasil
vieram, como Toureiro espanhol (Trevo de Ouro, 1963), A gata borralheira
(Bambas, 1963), My Fair Lady (Praiana, 1964), Festa nas Antilhas
(Imperadores, 1965), Uma noite no Hawai (Fidalgos e Aristocratas, 1965),
Festa no Méxic (Fidalgos, 1966), Os mongois (Fidalgos, 1967), Uma festa no
México (Imperadores, 1968), Os Trés Mosqueteiros (Fidalgos, 1968).

E possivel, a partir disso, pensar em um maior “cosmopolitismo” do
carnaval de Porto Alegre, diante do nacionalismo carioca? Em parte sim. As
manifestac¢des culturais e sociais do Rio de Janeiro tinham o olhar muito mais
atento do poder publico, ja que a cidade foi a capital federal até o inicio de
1960. Mesmo apos a transferéncia do Distrito Federal para Brasilia, o Rio
continuou a ser pretensamente a “cara” do Brasil, além de concentrar boa parte
da producéo cultural do pais.

A obrigacao de ser “nacional” nunca teve Porto Alegre, capital do estado
mais meridional do Brasil, periférica em relacdo ao poder central. Talvez seja
exagerado pensar em um saudavel “cosmopolitismo” ao se ver tantos enredos
narrando historias estrangeiras. Aparentemente indiferentes a construcao e

afirmacao de identidades, as escolas de samba de Porto Alegre acabavam por

8 Porto na Folia. Carnaval dos Anos 50. Disponivel em:
https://sites.google.com/site/portonafolia/1950. Acesso em: dezembro 2014.

84 Bedeteca Portugal. Capitdo Audaz. Disponivel em:
http://bedetecaportugal.weebly.com/capitatildeo-audaz.html. Acesso em: dezembro 2014.
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escolher assuntos atinentes ao que era propagado nos veiculos de massa
(cinema, quadrinhos, radio e TV). Nao era um conhecimento mais amplo do
mundo que pautava a selecao de temas de diversos paises, portanto, e sim
uma maior aderéncia ao que era transmitido pela inddstria cultural
internacional.

Entdo, tem-se ai um primeiro elemento distintivo da poética do samba-
enredo de Porto Alegre na comparagao com a matriz Rio de Janeiro: o nacional
foi matéria intrinseca na formacédo do género carioca, ndo estando presente na
cancgdo das escolas de samba gauchas. Outros elementos, intrinsecos e
extrinsecos, sdo abordados na bibliografia existente sobre o samba-enredo,
estudada no capitulo anterior.

A organizacdo de um corpus extenso e praticamente infindavel, a
procura de semelhancgas, diferencas e excepcionalidades, € tarefa desafiadora.
O desfile de escolas de samba em Porto Alegre, rememorando, teve sua
hegemonia consolidada na década de 1960, porém as agremiacdes ja existiam
nos anos 40. Os registros encontrados nos 60 ja indicam a existéncia de dois
grupos de desfiles. Era preciso, antes de tudo, determinar limites temporais.
Como responder a questao proposta, de elaboracédo de uma poética cancional
das escolas de samba de Porto Alegre, sendo abrangente e a0 mesmo tempo
ndo se perdendo na vastiddo material? O recorte definido, assim, d& conta de
guase quatro décadas de carnaval: de 1976 a 2014.

N&o h& um local, fisico ou virtual, que aglutine as letras de todas os
sambas, de todas as épocas (até mesmo a obtencdo em alguns anos das
ultimas décadas foi dificil, se fazendo possivel a partir de buscas dispersas).
Assim, foi preciso literalmente “garimpar” as letras, principalmente no Museu da
Comunicacédo Hipdlito José da Costa, que relune praticamente todos 0s jornais
editados em Porto Alegre desde o século XIX, fotografando as letras e outras
informacdes relevantes a respeito dos desfiles.

As idas ao Museu da Comunicacéo ndo resolveram tudo, ja que em
muitos anos nenhum jornal publicou as letras. Quando n&o era possivel
conseguir o material desejado na instituicao, foi necessario ir atras em outros
lugares, como encartes de discos e CDs, videos de transmissdes televisivas,

pessoas mais velhas etc., além da transcricdo dos audios (em relacédo aos



132

altimos 15 anos, foi possivel obter diversas letras na internet, mas sempre de
maneira dispersa).

O estudo da cancdo, quando feito apenas sobre a letra, € incompleto; a
musica e a letra sdo elementos indissociaveis nessa area. Por isso, tentei
conseguir o maximo de audios possiveis. Os principais meios de realizar a
tarefa foram compras de CD e discos de vinil em sebos do Centro de Porto
Alegre e em buscas na internet, sobretudo no Youtube (a pagina “Carnaval
Alegre RS”, com dezenas de sambas-enredo de Porto Alegre, foi de grande

valia: https://www.youtube.com/user/jul89able).

A escuta dos audios foi importante para conhecer os elementos musicais
gue fundiam-se as letras, dando forma ao samba-enredo, mas também por
outra razao: muitas vezes, a letra divulgada nos jornais, nos encartes de discos
etc. ndo coincidia com o aquilo que se ouvia nas gravacoes - e que,
provavelmente, ia para o desfile. Nas vezes em que isso ocorreu, priorizei
sempre a forma expressa no audio.

Garimpado o extenso material (0 que demandou muito tempo, ainda
mais pelo maximo de quatro pedidos por visita no Museu da Comunicagéo, e
mesmo assim ficando algumas lacunas), o desafio era organiza-lo e delimitar
filtros. Na maior parte do tempo, o primeiro grupo das escolas de samba de
Porto Alegre ocorreu numa Unica noite, tendo entre 7 e 9 agremiagdes. Em
2007, saiu da Terca de Carnaval e passou a ser realizado em dois dias - a
sexta e 0 sdbado. Assim, naquele ano os dois primeiros grupos foram
unificados, chegando a 16 escolas. Em 2015, foram 10.

Se foéssemos fazer um célculo hipotético, simulando uma média de 10
escolas de samba por ano e 39 carnavais, teriamos 390 cancdes (para
arredondar, tentei conseguir as letras de 1975, mas foi impossivel encontra-
las). Como achar sinteses no meio disso tudo?

Na tentativa de aplicar um “filtro” capaz de sistematizar as informacdes,
recorri @ montagem de “blocos semanticos” (teoria da Linguistica desenvolvida
pelos franceses Oswald Ducrot e Marion Carel), esmiu¢cando os versos de cada
cancao para formar unidades de sentido. Para cada composicao, foram
atribuidas as palavras-chave, que, aglutinadas em blocos de sentido, formavam

unidades de semantica.


https://www.youtube.com/user/jul89able
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No desenvolvimento do método, foi possivel chegar a sete grandes
unidades de sentidos na poética do samba-enredo de Porto Alegre: a)
Carnaval; b) Formag&o/Miscigenacéo; c) indio; d) Negro; e) Irreverentes; f)
Cidade de Porto Alegre; g) Estado do Rio Grande do Sul.

Alguns desses encadeamentos semanticos, dada a sua longevidade
temporal, podem ser tratados como longas duragdes — existentes de maneira
mais forte em um ou outro momento, mas recorrentemente presentes. Os
outros, dada a sua estruturagdo num tempo mais curto e delimitado, exprimem
ciclos de manifestacéo poética e cancional. O estudo abriu espago também
para a terceira dimensao temporal, a das excepcionalidades - os eventos. Tais
conceitos estdo presentes na obra de teoria literaria de Franco Moretti (2008), a
partir dos escritos do historiador francés Fernand Braudel (1992).

Sendo um género (literério, cancional) com um material praticamente
infindavel e anualmente renovado, cuja origem remonta ha mais de oito
décadas, e que, a cada ano, vive uma ampliacdo espacial (novas cidades e
paises criam seus desfiles de escolas de samba), a possibilidade de trabalhar o
samba-enredo sob a perspectiva das longas duracgdes, dos ciclos e dos
eventos é proficua (hna mesma intensidade, porém, das diversas limitacdes que
envolvem o seu estudo).

Assim como na teoria de Antonio Candido, trabalhada no capitulo 3, na
obra de Franco Moretti (2008) também esta presente a ideia de sistema.
Procurando construir uma modelo de estudo da literatura “mais racional”, “visto
de longe, pelo prisma de modelos abstratos”, o critico italiano afirma que um
campo tao vasto, como o literario, ndo deve ser entendido “apenas colocando
lado a lado o que sabemos deste ou daquele caso isolado. Porque néo € a
soma de tantos casos isolados: € um sistema coletivo, um todo, que deve ser
visto e estudado como tal”.

Foi buscando constituir uma nogcdo mais “sistémica” diante de um
material extenso que tivemos de recorrer a métodos ndo predominantemente
utilizados na teoria literaria. A fim de organizar o corpus para, a partir disso,
construir blocos semanticos e identificar os ciclos, as longas duragfes e 0s
eventos, a quantificacdo da analise literaria se fez necesséaria. Como diz Moretti
(2008),
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A guantificacdo da andlise literaria pode assumir formas
diversas, que vao da histéria do livro a estilistica
computacional, dos bancos de dados tematicos a analise
multivariada do léxico, entre outras.

[...] dados séo (pelo menos em teoria) independentes da
interpretacdo do pesquisador individual e podem, portanto, ser
recolhidos por outros pesquisadores e usados em contextos
diferentes.” (MORETTI, 2008, p. 15-16)

Assim, de maneira cuidadosa, “decompomos” o essencial das
caracteristicas literarias de cada can¢do. Ao mesmo tempo, foi adotada uma
flexibilidade na organizacédo dos dados, tendo de priorizar alguns aspectos e
fazer escolhas diante de dlvidas motivadas por polissemias e diversidades
tematicas. O substrato disso tudo é a andlise literaria que vem logo a seguir.

O agrupamento de material com convergéncias minimas acaba por
deixar de fora outro tanto de matéria. As excecdes, no entanto, ndo sao
capazes de mudar o sistema: “enquanto uma forma hegemonica nao perdeu o
seu valor artistico, as formas rivais ndo tém muitas cartas para jogar [...] a

excec¢ao ndo mudara o sistema”, afirma Moretti (2008, p. 32).

7.0 Longas duracdes, ciclos e eventos do samba-enredo de Porto Alegre

Franco Moretti (2008) disseca a formagcao do romance na Europa a partir
dos trés termos da historiografia tradicional, secundariamente adotados na
histéria da literatura: longa duracéo, ciclo e eventos. Inspirado em Fernand
Braudel (1992), Moretti estabelece os diferentes tempos de formacéo dos
géneros literarios, delimitando os processos pelos quais se alicercam.

Ao afirmar que as trés dimensdes temporais tiveram tratamentos
diferenciados pela historia literaria, Moretti preocupa-se particularmente com os
ciclos. As perspectivas das longas duracdes e dos eventos teriam tido o olhar
mais atento dos estudos literarios, ao passo que o tempo dos ciclos
permaneceu “em boa parte inexplorado”.

A “leitura textual”’, os eventos, que haveria maior facilidade de lidar com
o “texto que nao se repete, raro”. A longa duracéo, por outro lado, seria o
campo de “numerosos ensaios de teoria literaria”.

Para Moretti, “os ciclos constituem estruturas temporarias internas ao
fluxo continuo da historia [grifo do autor]”. Apoiado na légica tripartite de

Braudel, Moretti argumenta que o “periodo breve é todo fluxo e nenhuma
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estrutura”, enquanto a longa duracéo é “toda estrutura e nenhum fluxo”. Ja o
ciclo, por sua vez, seria “inevitavelmente ancipite — a regido de meio entre as
outras duas”.

E nos ciclos que Moretti vé se manifestar o género literario. O género € o
protagonista do “tempo do meio”, o mesmo dos ciclos: “[...] com uma face
voltada para a historia e outra para a forma, o género é o verdadeiro
protagonista desse tempo do meio da histéria literaria, desse nivel mais
racional em que o fluxo encontra-se com a forma.” (MORETT]I, 2008, p. 31).

Sendo temporalmente demarcado, o género literario “perde o seu valor
artistico - e dispara, entdo, a hora do género rival - quando a sua forma interna
nao esta mais em condicdo de representar os aspectos mais significativos da
realidade contemporénea.” (Viktor SKLOVSKIJ, apud MORETT]I, 2008, p. 33).

Na andlise da poética cancional das escolas de samba, é possivel
perceber nitidamente uma predominancia de alguns elementos literarios, e
também cancionais, em periodos delimitados, em que a forma se une a
historia. Neles, os fatores contextuais ajudam nédo s6 a compreender o
discurso, mas o préprio contexto histérico (re)inventa a forma.

Deste modo, € possivel identificar pelo menos dois ciclos no carnaval de
Porto Alegre: o ciclo da exaltacdo do carnaval, entre 1979 e 1983, ultima etapa
da ditadura militar; e o ciclo dos sambas-enredo irreverentes e criticos, na
segunda metade da década de 1980, tempos de Brasil redemocratizado, pos-
ditadura.

As longas duracgdes, isto €, os periodos longos com estruturas mais fixas
e menos fluxo, podem ser sintetizados em pelo menos quatro casos: 1) a
formacéao e a miscigenacéo do Brasil; 2) o negro (e a religiosidade afro-
brasileira); 3) o indio; 4) Porto Alegre. Quantitativamente, o tamanho de cada
unidade oscila bastante; para os estudos literarios, no entanto, todos sao
aspectos fundamentais, independente das variacdes de representatividade.

Ja o evento, ou seja, o periodo breve, “todo fluxo e nenhuma estrutura”
(Moretti, 2008), pode ser exemplificado a partir de um fato Unico, peculiar: o
carnaval de Porto Alegre em 2000. Naquele ano, cada uma das 7 escolas do
Grupo Especial representou uma das 7 missdes jesuiticas, ressaltando valores

como a resisténcia e a coragem no enfrentamento ao poder dominante.
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Ressalva-se que, embora procedida a sistematiza¢do em ciclos, longas
duracdes e eventos, ha sempre situacées que fogem ao esquema. Alguns
temas sédo mais fortes num periodo (ciclo) e se repetem menos em outros -
sem deixar de existir, no entanto. Ou, ainda, longas duragdes mais fortes em
um tempo do que em outros. Por fim, ha matérias que tém a sua presenca
majorada em um ou outro carnaval, num momento especifico, sem chegar a
formar um evento “integral”, tampouco um ciclo.

Afora as ressalvas mencionadas, cabe lembrar a praticamente 6bvia
ponderacdo de que nem as longas duracdes, nem os ciclos, séo totalizantes.
Muitos temas néo estao “engavetados” em nossos sintéticos esquemas. Como
este estudo néo pretende esgotar todas as possibilidades e necessidades de
investigacao, fizemos recortes dentro da perspectiva de conjungao entre forma
e social.

Dadas as explicacdes, a seguir apresentamos analises literarias e
cancionais detalhadas das longas duracdes, ciclos e evento da poética das

escolas de samba de Porto Alegre.
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7.1 AS LONGAS DURACOES NO CARNAVAL DE PORTO ALEGRE

7.1.1 Longa duracéo: Formacéao e miscigenacdo do Brasil

As representacdes do Brasil e da “brasilidade” sdo recorrentes na cangao
das escolas de samba de Porto Alegre. Por vezes reproduzindo o discurso
hegemdnico acerca das visdes de Brasil, em outras ressaltando o lugar do Rio
Grande do Sul nessa brasilidade, e, ainda, adotando ou criticando a
perspectiva da “unido das trés ragas”, os compositores de Porto Alegre ndo se
omitiram de carnavalizar o seu pais, com a certeza de nele estarem inseridos.

Refletir sobre o sentimento de “pertencimento” do gaucho ao Brasil pode
parecer estranho aos olhos de fora, mas né&o para quem vivencia ou conhece a
realidade sul-rio-grandense. O principal simbolo de diferenciacdo do gaucho
sdo os Centros de Tradigdes Gatchas (CTGs), que preservam a “tradicdo”®® e
o folclore locais. A critica direta que pode ser feita a essas instituicdes é a
maneira muitas vezes dogmatica com que definem suas regras, impedindo
alguns trajes, proibindo tocar musicas que nédo sejam estritamente “gaudérias”.
A critica indireta, num plano mais geral, se da a mitificacdo de valores, que
abre espaco para a expressao de um “orgulho” que, frequentemente, se
transforma em sentimento e discurso de superioridade moral. As escolas de
samba, tendo percorrido trajeto cultural distinto ao dos CTGs, e contando, de
modo geral, com outra conformacéo étnica e social (predominancia de pessoas
negras e da periferia urbana), parecem mais afeitas a perspectivas tidas como
“nacionais”.

Para comparar, vale dizer que no Rio de Janeiro essas representacoes
“nacionais” homenageiam os herdis lembrados na Histéria oficial do pais, assim

como repercutem a visdo modernista hegemonizante. A pretenséo de dissertar

8 A nocao de “tradicdo” merece reflexdo. Anthony Giddens (2003, p. 50), ao mesmo tempo em
que tenta se livrar dos “preconceitos do lluminismo”, pelo fato de seus pensadores tentarem
“justificar seu interesse exclusivo pelo novo identificando a tradicdo como dogma e ignorancia”,
defende a ideia de que todas as tradigbes sao inventadas: “nenhuma sociedade tradicional era
inteiramente tradicional, e tradi¢cbes e costumes foram inventados por uma diversidade de
razdes. [...] Reis, imperadores, sacerdotes e outros vém ha muito inventando tradi¢cdes que
Ihes convenham e que legitimem seu mando”.
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sobre 0 pais em poucos versos esta presente em diversos sambas-enredo do
carnaval carioca. Dentre os classicos do género, o0 samba mais conhecido é
Aquarela Brasileira, de Silas de Oliveira, do Império Serrano (Rio de Janeiro)
em 1964. Tida como uma homenagem a Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, a
cancao de Silas passeia pelo Amazonas, visita o Para, o Cear4, festeja a
chegada a Bahia, assiste o frevo e 0 maracatu em Pernambuco, destaca a
arquitetura da recém criada capital Brasilia, diz que Sdo Paulo “engrandece a
nossa terra”, cita rapidamente a extinta regido Leste e o Centro-Oeste, para
acabar em samba e carnaval no Rio. O Sul, portanto, fica de fora da aquarela
brasileira de Silas de Oliveira.8¢ 8’

Tal problema ndo aparece nas narrativas das escolas de samba de
Porto Alegre. O Sul (particularmente o Rio Grande do Sul) sempre é
representado nas visdes panoramicas do Brasil, através de distintas e
interessantes simbolizacdes.

Apresentamos a seguir, em ordem cronoldgica, a analise literaria das
cancles da unidade formacgéo e miscigenacao do Brasil. Um dos tépicos, no

entanto, sera abordado ao final: as visdes a respeito dos bandeirantes.

7.1.1.1 Império da Zona Norte, 1978: Brasil, flor amorosa das trés ragas
(Waldir Alves)

O mito das trés racas tem nesta can¢do um arquétipo explicito. Dela ndo
dispomos de audio, logo néo seréa possivel fazer um estudo mais apurado de
sua musica, ou ter a certeza sobre as pausas que organizam a sua
versificacdo. Porém, alguns fatos sdo possiveis perceber.

O trecho inicial possibilita uma dupla interpretacéo, referindo tanto ao
sistema politico inicialmente abordado quanto a escola de samba. Os versos

“Trazendo personagens varonis...” demarca visdées de mundo bem precisas: 1)

86 Ha opinides que “defendem” Silas de omitir na letra o que hoje € o Sul, justificando que S&o
Paulo pertencia a regido em 1964, ano do samba.

87 Quarenta anos depois, 0 mesmo Império Serrano buscou se “redimir” do “esquecimento” de
seu compositor Silas de Oliveira. Em seu desfile de 2004, reeditando Aquarela Brasileira, 0s
carnavalescos exibiram todo um setor em homenagem a Regido Sul (em sua configuracéo
atual).
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0s monarcas brasileiros seriam os responsaveis pela “igualdade das trés
ragas”; 2) coloca Princesa Isabel dentre os personagens “varonis”, termo
geralmente empregado para falar de homens viris; numa critica de perspectiva
feminista, poderiamos dizer que a mulher, quando associada ao poder, era

vista como masculina.

Que linda

esta noite de luar

que lindo

€ ver o Império desfilar

Trazendo personagens varonis

D. Jodo, D. Pedro e Princesa Isabel
foram eles que tornaram realidade
a igualdade das trés racas no Brasil

Sem maiores conflitos, o homem branco “se cruza” com os indios tupis e
guaranis e nascem “filhos de Caramuru”®. Posteriormente veio “o povo de
Zumbi”, trecho que competentemente é seguido pelos versos negros “O 6 6 6 -
0666..".

Na chegada

do homem branco por aqui

se cruzaram com Tupis e Guaranis

dai nasceram filhos de Caramuru

e mais tarde veio o povo de Zumbi

0000-0000

0 -0

O O
o O
o O
O O
O O
O O

A estrofe seguinte aborda a chegada dos imigrantes, mencionando
também o Amazonas - simbolizado na vitéria-régia, uma das flores mais tipicas
da regido -. Contrariando uma esperada linearidade, o0 compositor repete
palavras de maneira sequencial, dando forca ao todo poético, para fechar
dizendo que tudo acaba em festa no asfalto (ou seja, em carnaval).

Brasil berco dos imigrantes

e da Vitdria-régia tdo singela

a mais linda flor do Amazonas
que hoje desperta em passarela
terra de grande relicério

onde o amor vive a brilhar

e 0 povo vive a brilhar

€ 0 poVO Com Seu Sorriso

vem pro asfalto festejar

8 Caramuru, referéncia a Diogo Alvares Correia, naufrago portugués que teria chegado ao
litoral baiano por volta de 1510, convivendo com os tupinambdés e tendo filhos com a india
Paraguacu. A histéria ficou eternizada através do poema épico “Caramuru, Poema Epico do
Descobrimento da Bahia” (1781), de Frei Santa Rita Duréo.



Nos versos finais, 0 amor prevalece.

A-B-C
Foi assim que eles
comecgaram a se amar

7.1.1.2 Académicos da Orgia, 1979: Canta Brasil (Bedeu, Leleco e

Alexandre)
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Este samba-enredo (no qual trabalhamos também com o audio) busca

apresentar uma versao panoramica do Brasil, através de seu canto e sua

danga. Sem expressar o nome, fala de carnaval (“Brasil, canta e danga em

fevereiro”), enumera manifestacoes tipicas do Norte e do Nordeste (maracatu,

maculelé, bumba-meu-boi) e restringe-se, em seguida, a falar da Bahia, do Rio

de Janeiro e, de forma sucinta, do Rio Grande do Sul.

Brasil, canta e danca em fevereiro
E hora de cantar

De apresentar maracatu, maculelé
E bumba-meu-boi

(Como é que foi?)

Os negros que desceram na Bahia
De S&o Salvador

(BIS)
Trouxeram mil encantos e magias
Coisas do Senhor

Através de verbos no imperativo, dirigidos ao “preto velho” e a “preta

velha”, a estrofe seguinte tem o mérito de, em sua musica, exprimir 0

andamento ritmico do batuque. Sincroniza, assim, de forma plena a letra e a

musica.

(BIS)

Preto velho, batuca no pé

Que eu quero ver

Preta velha, requebra as cadeiras
Quero aprender

Continuando a falar do Rio de Janeiro e citando alguns dos simbolos

nacionais, como a mulata o café, além de dancas do Norte e do Nordeste e da

religiosidade do candomblé, a estrofe encerra com dois versos bisados sobre o

Rio Grande do Sul (mencionado apenas como “Sul”’). Chama a atengao que o

verso diz “Eu vou dangar uma chula la no Sul”. Ou seja, o lugar de onde se fala
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€ o Sul, mas ele, curiosamente, é simbolizado com o advérbio enfatizador de
distancia.

(Brasil)

Brasil Rio de Janeiro da mulata café

Brasil do carimbd, frevo rasgado e do candomblé

Brasil, o teu folclore até me faz viajar

(BIS)

Pelos verdes campos sob o céu todo azul
Eu vou dancar uma chula 14 no Sul

Por fim, a letra da cancéo reforca o tema-enredo e apela ao canto e a
danca de seus componentes, apelando para verbos no imperativo. No ano em
gue o Brasil viveria a primeira etapa de abertura democratica, com a Anistia, 0
verso derradeiro “Que vai nascer um novo dia” da margem a interpretagéo de
critica politica (o que certamente néo fora observado pela censura) e a
esperanca que marcava agueles tempos; ou, de maneira menos pretensiosa,
pode ser tratada como mera referéncia ao amanhecer ciclico, que no carnaval

comumente vem carregado de simbologia.

(E canta...)

(BIS)

Canta, canta

Canta, canta esta linda melodia
Danca, danca

Que vai nascer um novo dia

7.1.1.3 Imperadores do Samba, 1982: Bahia, bergo histdrico do Brasil
(Carlinhos e Guaraci Feijo)

O samba-enredo da Imperadores, diferentemente dos anteriores, ndo é
panoramico sobre o Brasil, centrando-se na Bahia. No entanto, por buscar
fazer do Estado a representacdo de uma sintese do pais, merece ser
considerado nesta unidade de sentido. Aqui, ndo faremos o estudo detalhado
de cada verso ou esfrofe, e sim pincar alguns elementos importantes (a letra na
integra encontra-se nos anexos).

A chegada de Cabral é tratada nas duas primeiras estrofes, com a
assercdo de que nao foi na india, “nem na China multicor / Ou nas terras
africanas / Que Cabral chegou”, versos complementados pelos versos negros
“6 6 6..."7. O lugar de onde fala o sujeito poético € a Bahia - que se permite,
inclusive, a usar o vocativo tipicamente baiano “meu rei”: “Meu rei, pensei em

Ihe contar / Sonhei até ficar / Aqui na Bahia”.
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O contato das trés racas fundantes do Brasil € evidenciado no trecho
“‘Dangam indios, negros, invasores / Neste solo verde e anil”. O branco, aqui,
nao é objeto de contemplagao acritica, e sim tratado como “invasor”.

A letra da cancdo, numa mesma estrofe, parte de Pero Vaz de Caminha
e chega aos contemporaneos Terreiro do Alaketu, Caetano Veloso, Gal Costa
e Gilberto Gil.

Diz Caminha ao rei de Portugal
A terra é boa, tudo da

Achei a Bahia

De Alaketu, Caetano, Gal e Gil

A participacdo da Bahia para a formacéo histdrica do Brasil fica nitida no
refrdo final, que diz: “E Bahia / A tua histéria / Fez esta nag&o”.

A Bahia seria ainda homenageada outras vezes, como pela Praiana em
1988, no samba-enredo (7.1.1.4) Coisas da Bahia, sim senhor (Zé Grande)
(a letra esta nos anexos). Todavia, desta vez a deferéncia se limita a aspectos
culturais peculiares do Estado, como as suas “igrejas majestosas”, as “maes
baianas”, a capoeira, o berimbau, simbolos como o Elevador Lacerda, icones
da musica popular como Dorival Caymmi, Caetano e Gil, etc. Nao ha, portanto,

uma tentativa de, a partir da Bahia, se ter uma viséo sintetizante do Brasil.

7.1.1.5. Bambas da Orgia, 1984: Pra falar de Brasil (Nis Pinto Nissen)
Outro samba-enredo panoramico sobre o Brasil € o do Bambas da Orgia
em 1984. Nele, sobressaem-se elementos das culturas nordestina e negra.
As dancas folcléricas nordestinas ganham destague na primeira estrofe.

O Brasil é delimitado em seus dois extremos verticais, “Do Oiapoque ao Chui”.

Vou dancar frevo
Brincar no reisado
Unir bem forte

Do Oiapoque ao Chui

Apés um prologo em que € apresentado o tema da escola, surgem 0s
elementos que remontam ao Rio Grande do Sul: a ex-Miss Universo leda Maria

Vargas e a lenda do Negrinho do Pastoreio, descrito como “a vitima do mal”.

Pra falar de Brasil

Hoje os Bambas saem na frente
Pra cantar

Os ritmos febris
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Cor e sotaques

De um cenario sem igual

Lembrar leda Vargas, a linda majestade universal
Negrinho do Pastoreio, virgem santa (BIS)

A vitima do mal.

A escuta do refrdo, em que é invocada a batida do negro, coerentemente
apresenta o som de terreiro. Além disso, o trecho demonstra uma visao

ufanista dos bandeirantes.

(BIS)

Bate batéia, negro

Olha, Minas brilha em ouro
No esplendor da esmeralda
Vibra e sonha o bandeirante

O restante do samba segue a enumeracao de aspectos culturais
brasileiros, sobretudo do Nordeste, finalizando com a evocacéo a Portela,
escola-madrinha da agremiacéo, e um pedido de aplausos e bis: “Portela é

nossa madrinha e diz / Que o melhor é / aplaudir e pedir bis”.

7.1.1.6 Vila Isabel, 1990: Machado de Assis (Kandanda e Anezio)

Apesar do titulo levar & deducgédo ébvia de tratar-se de uma homenagem
ao maior escritor brasileiro, a can¢do é mais uma narrativa histérica da
formacéao do Brasil, também baseada no ideario das trés racas. Machado de
Assis surge apenas nos versos finais, no trecho sobre os negros, dentre
aqueles “que mais se destacaram no pais”.

A cancgao apresenta algumas ideias ingénuas, socialmente e
historicamente. Mostra “com alegria” a “aculturagéo” do indio. Quando chega
Cabral, ele encontra um “povo feliz”’, e “se fez a colonizagao / para o progresso
da nagao”.

A narrativa acerca do negro afirma que veio da Africa “escravizado para

trabalhar nosso chao”. Com o passar dos anos, o negro foi “evoluindo”, até

chegar a espacos de destaque nas diversas artes - inclusive na literatura,

surgindo no samba o negro Machado de Assis.

O negro veio da Africa

Escravizado pra trabalhar nosso chéo
Os anos foram se passando

E o negro evoluindo

Através de seu modo sagaz e lutador
Ele foi sempre subindo
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Na escultura, poesia, pintura, culinaria
Na musica, na arte literaria.

E hoje entre os negros

Que mais se destacaram no pais

A Vila Isabel vem homenagear

Ao imortal Machado de Assis

7.1.1.7 Académicos da Orgia, 1992: Académicos da viagem pitoresca de
Debret (Carlos Alexandre)

O Brasil pintado pelo francés Jean-Baptiste Debret, na primeira metade
do século XIX, é o tema-enredo da Académicos da Orgia em 1992.

O refréo inicial ja faz a juncdo de elementos intrinsecos a forma do
samba-enredo, como as cores da escola de samba, com a mencéo ao tema
apresentado - transportado para a “passarela”, ou seja, para o universo do

desfile carnavalesco.

De verde e branco vou pintar, eu vou
A passarela com um quadro de Debret
Nesta viagem pitoresca eu vou

Eu vou levar vocé

Uma narrativa biografica mais ou menos linear de Debret é produzida,
num jogo de repeticao de verbos, num verso (“Chegou, chegou, chegou”), e de

sequencialidade temporal noutro (“Olhou, gostou, ficou”).

Chegou, chegou, chegou

No ano de mil oitocentos e dezesseis
Olhou, gostou, ficou

Virou brasileiro, esse grande francés
Veio impulsionar, iluminar

Toda a cultura do Brasil

E com seu pintar, com seu regar

A flor da arte se abriu

A ancestralidade indigena e o camponés, a corte “engalanada” e o
“sinhd dos canaviais” também s&o lembrados. Fatos histéricos da época sao
relatados, com uma expressao “lindo” abrindo cada verso. No penultimo verso,
um enunciado que provoca reflexado sobre a arte: “Lindo é ver a historia ser
contada sem o verbo e a voz”. Na linha final, uma defesa mais politica da

“preservacao” da arte.

Tem tem tem tem

Homem no campo, nossos indios ancestrais
Tem a corte engalanada, sinh6 dos canaviais
Lindo, casamento de Dom Pedro |

Lindo, Leopoldina pisa no chao
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Lindo é Dom Jodo no dia da aclamacao
Lindo é ver a histéria ser contada sem o verbo e a voz
Preservar a arte € um dever de todos nés

A Ultima estrofe faz a pregacao da valorizacédo da arte, apelando aos

céus por um “novo” Debret. O derradeiro verso - “Pois o Brasil de hoje

desbotou” - torna possivel a analogia com o contexto social no qual o samba

esta inserido, de crise no governo Collor (que, no mesmo ano, acabaria por ser

cassado).

E hora de abrir mao de seus anéis

E hora e vez de telas e pincéis

Senhor, mande um novo Debret por favor
Nos cobrir com sua cor

Pois o Brasil de hoje desbotou.

7.1.1.8 Império da Zona Norte, 1994: Brasil, império da miscigenacéao

(Sérgio Cunha, Adair Antunes, Caubi Jr., Marcelo Xavier)

A formacao do Brasil a partir das trés racas € também o tema deste

samba-enredo. H4 praticamente uma estrofe para cada etnia: o negro, o

branco (portugués) e o indio. Assim como fizera no distante 1978, com Brasil,

flor amorosa das trés racas, o Império da Zona Norte parte da lenda de

Caramuru para tratar dos primérdios da mistura de ragas no pais, na

compreensao de que é dela que surge “o primeiro brasileiro”.

Brasil, meu Brasil

Império da miscigenacao
Brasil, meu Brasil
Multicores € o teu coragéo

Diogo Alvares, o Caramuru

Foi flechado pelo amor de Paraguassu
Dai nasceu o primeiro brasileiro
Moreno, mestico e trigueiro

Seguindo a estrofe acima, o negro entra na histéria. Diferentemente de

boa parte das narrativas sambistas acerca do negro, onde o orgulho é

manifestado pela “Mae Africa”, aqui ha um genérico “E o negro veio das

lonjuras” - com o vocabulo pouco usual -. Da fusao de negro e branco, surge a

mulata. Em refrdo bisado, a invocacéo a liberdade e a simbolos da cultura

negra.

E o negro veio das lonjuras
Com sua cultura, crencas e tradicdes
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E com o branco criou a mulata
que arrebata nossos coracgdes

(BIS)
Liberdade... Quilombos e zumbis
Maracatu... Reis e rainhas hoje estdo aqui

O branco que constitui a raca é o portugués (0s novos imigrantes nao
séo lembrados). Dele, sdo citadas dangas e festas que se tornaram tragos

relevantes da cultura brasileira.

(De Portugal)

De Portugal vieram as pastorinhas

e a folia de reis

Festa junina e o vira-vira, coisas de portugués
E o Boi-Bumb4, séo maravilhas

que o Império vem mostrar

O indio é tratado a partir do relevo a personagens conhecidos do folclore
brasileiro. Neste trecho, que € musicalmente o mais inspirado, as silabas finais

sao replicadas, produzindo um “eco”.

(E o indio)

O indio e as lendas da floresta
Mistérios, festa e causos de arrepiar
Curupira pira, Caipora pora,

Saci Pereré reré

No fim, tudo acaba em samba - rememorando, ainda, a identidade da

agremiacgao: “(BIS) Eu vou cair no samba, eu vou / Eu sou imperiano, eu sou”.

7.1.1.9 Unido da Tinga, 1996: Entre pretos e brancos, se néo for indio, o
gue é? (Adailton Guedes e Neidivon Silveira Leal)

Dedicando uma estrofe para o indio, outra para 0 negro e um pequeno
refréo bisado ao branco, a Unido da Tinga também fala da formacao do Brasil
baseada nas trés racas.

O refréo inicial tem uma levada que praticamente ndo se executa mais
(cada verso vem com o complemento “[...] ia ia 6”), e que no todo da cangao

parece destoar da narrativa - mais tradicional.

Vou ver a Unido iaia 6

Balancando, balangando ia ia 6

Se esta festa esta tdo quente idia 6
Vou misturando a minha gente iaia 6
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Descrito a partir de seu habitat, o indio é tratado como “vitima da
civilizagao”. Os dois versos finais, sobre nudez, coragem e o amor pela terra,
séo carregados de forga simbdlica.

O brado de um guerreiro ecoou, 6 6
Ressoou, ecoou no meio da mata virgem
O canto de paz e amor

Filhos da mae natureza

Que foram vitimas da civiliza¢&o

A nudez e a coragem refletem a imagem
Do seu amor pelo chéo 6!

A demarcacéo de identidade indigena € ressaltada nos versos bisados
“Tupinamba eu sou, Tupiniquim eu sou / Eu sou Tapuia, sou da terra, sou
amor”. Em seguida, entra o negro. Ndo se omitindo de tocar na realidade a que
0 negro foi submetido, o samba da Unido enfatiza Zumbi dos Palmares e a luta

pela liberdade.

O negro aqui chegou e trabalhou

Deixando seus costumes e magias

Suportando os maus tratos

Em seu corpo o retrato da rebeldia

Com Zumbi dos Palmares a liberdade que brilhou
Tornou-se o lider dos escravos na luta, na guerra
E assim se eternizou

Ao branco, cabe apenas dois versos (bisados), onde o seu papel €
sintetizado pela forga coercitiva por ele praticada: “O branco chegou, colonizou
/ Imp6s sua raga, sua lingua, sua cor”. Ou seja, o branco tem enfatizada a sua
condicao de colonizador, com toda sua imposicao cultural.

Na estrofe derradeira, a mistura de racgas e culturas acontece de forma
plena. Porém, o tom néo é de ufanismo diante dessa integracdo. Ha espaco
para a critica aos preconceitos sociais, a0 mesmo tempo em que se manifesta

o orgulho pela condicdo miscigenada.

7.1.1.10 Império da Zona Norte, 1997: Viagem em busca das belezas e
riquezas deste pais (Chico Santos e Nené do Cavaco)

O Brasil segue sendo motivo de “aquarela” no repertdrio cancional das
escolas de samba de Porto Alegre. Tal qual a Aquarela Brasileira de Silas de
Oliveira, a letra do Império da Zona Norte destaca alguns dos principais
simbolos, materiais e imateriais, dos Estados brasileiros. E, tal qual na



148

Aquarela, uma regido é “esquecida” nas descrigbes: desta vez, o Norte (o
nome é citado, pelo menos).

O inicio da cancéo ja deixa claro que o objetivo é passear pelos
Estados. Ao contrario da maioria dos sambas panoramicos, que, para falar de

natureza, recorrem a Amazoénia, aqui discorre-se sobre o Pantanal.

Viajando nos Estados desse meu pais
Vou conhecer a natureza brasileira

De norte a sul ta tudo azul

A emocéo entra em cena

A beleza natural do Pantanal

A fauna e a flora tém riqgueza sem igual
Com seus rios e cascatas cristalinas
Meu pais é tropical

O Rio de Janeiro, em refrao, é associado aos clichés que se tornaram
simbolos de “brasilidade” - samba, futebol e mulata: “No meu Rio de Janeiro /
Tem praia, samba e futebol / A mulata brasileira é internacional”.

A Minas Gerais, liga-se, naturalmente, a questio dos minérios. O
Nordeste, interessantemente, é adjetivado como “escondido”. Sdo Paulo, além

da garoa, € lembrada por seu poderio econémico.

Minas Gerais, teu minério é verdadeiro
Tuas pedras preciosas

Encantam o mundo inteiro

O Nordeste escondido

Tem sua seca e o calor do seu lugar
Sao Paulo, grande polo industrial
Essa terra da garoa

Nos leva ao comércio mundial

O Sul resume-se ao Rio Grande do Sul. E evidenciado a partir de
alguns dos seus aspectos mais conhecidos: o0 pampa, o churrasco e o
chimarréo.

No Sul, o povo alegre dos pampas
A pecuaria nos encanta

Muito churrasco e chimarrdo

Toda beleza natural

O Império vem mostrar no Carnaval

7.1.1.11 Imperadores do Samba, 1998: Brasil, mostra a tua cara
(Renatinho, Fofo e Lel€)
Menos atrelado as informagdes de cada Estado brasileiro, e sim na

narrativa historica e na contribuicdo de cada raca para a formacao da
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nacionalidade, esta samba-enredo prima pela forte critica politica e desloca-se
para a contemporaneidade.

J& na primeira estrofe, na alusdo a chegada dos portugueses, aparece a
desilusdo em relagao a exploracao do pais: “[...] de la pra ca pouco modificou”.
N&o h& ufanismo, tampouco irreveréncia.

Navegante portugués

Em busca de riquezas aqui chegou
Foi Cabral que iniciou

A exploracdo em meu pais

Que de 4 pra ca pouco modificou

A estrofe destinada ao indio € permeada de critica ao fato dos nativos
terem sido “dizimados e oprimidos pela ambi¢ao”. Conta, também, com a

periodizacdo histérica (fala-se dos ciclos do pau-brasil e do agucar).

E o indio?

Filhos da terra, donos desse chdo

Foram dizimados e oprimidos pela ambigéo
Por “bugigangas” deram todo o Pau-Brasil
Com o ciclo do agucar chegam os tumbeiros
Um povo varonil

Os sofrimentos a que o negro foi submetido é lembrado, assim como a

resisténcia da raca. E invocada a “Mae Africa”.

(14 vem)

La vem o negro, vem, sofrendo “negro”

Pra trabalhar e escravo se tornar

Nem a forca da chibata calou o grito dessa raca
Que trouxe a sua cultura da “Mae Africa”

Diversos fatos histéricos sdo enumerados em sequéncia. A

miscigenacao € abordada, junto do realce a chegada dos novos imigrantes.

(E na crise)

Na crise da “coroa” o ouro foi a solugdo (e a salvagao)
A “ferro e fogo”, expedigdes, inconfidéncias

D. Pedro da “tal Independéncia”

Da integracdo, ha miscigenacao

Diversos povos imigraram neste chao

Mais proximo dos “sambas-aquarela”, os versos seguintes ressaltam, de
forma sumaéria, alguns tracos culturais da Bahia, do Norte brasileiro, de
Pernambuco, de S&o Paulo e do Rio de Janeiro.

Tem axé dos baianos, olha o boi, meu boi-bumba
Frevo e maracatu pro brasileiro se encantar

E na “Terra da garoa”, centro industrial (Que legal)
Rio, é samba e Carnaval
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O discurso desloca-se para a contemporaneidade na estrofe posterior. E
feita uma critica politica contundente (panfletaria, de certa forma). Junto dessa

critica, a expressao de esperanca em um “pais novo para a vida melhorar”.

Mas que “Cara bonita tera meu Brasil” (O, 6, 6, )
Quando a “Politicagem” vier se acabar

S6 com a esperanca desse povo

Em querer um pais novo para a vida melhorar

(E pra melhorar)

SO peco mais educacao

Trabalho pra toda nagéo

Saude, paz, plantar, colher

O “Patria-Amada” dé o direito de viver

Por fim, uma declaragdo de amor ao Brasil, ao “ser gaucho” (utilizando o
grito de guerra famoso a época, “Ah, eu t6 maluco”, que no Rio Grande do Sul

fora transformado em “Ah, eu sou gaucho”), e a escola de samba.

O meu Brasil eu canto com amor
“Ah eu sou gaucho, sou imperador”

7.1.1.12 Mocidade Independente da Lomba do Pinheiro, 1998: A criacdo da
raca brasileira (Balau)

A cancao da Mocidade da Lomba do Pinheiro se distingue por encenar
um casamento entre um indio e uma princesa. A liberdade criativa é plena:
Zumbi é quem anuncia o matriménio, num quilombo, ao som do rufar dos
tambores, com personagens mitolégicos da cultura negra participando, e a
nacao tupi, reis africanos e caciques assistindo tudo, emocionados. O
casamento nada mais é do que a simbolizacdo da unido das racas,

responsavel por fazer surgir a “raga brasileira”.

Vamos ilustrar em nossa historia

Um lindo momento

Quando Zumbi anunciou

Que no Quilombo haveria um casamento
Grande festa na mata desafiaria o perigo
Felicidade imensa em saber que ali
Surgiria um povo forte e unido
Liberdade, a terra, o céu e o mar
Receberiam como herancga

Os filhos que estavam pra chegar

A narrativa € recheada de cultura negra com a entrada em cena de Ana
de Ferro, a lendaria prostituta francesa que deixa a cidade do Recife para se

juntar aos negros do Quilombo dos Palmares, se tornando conselheira de
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Zumbi, e a guerreira Dandara, mulher de Zumbi. Além disso, a mencao ao rufar

dos tambores € acompanhada, na batida da musica, por um analogo som de

terreiro.

Rufaram tambores no terreiro

Sob a paz dos Orixas

E Ana de Ferro cuida do banquete! Pra néo faltar
Dandara mandou fazer vinho de palma! Pra celebrar
Criancas enfeitavam o altar

A descricdo do casamento entre o indio e a princesa prossegue com a

aparicao de mais elementos, como o acompanhamento da “nacgéao tupy”, de

“reis africanos, caciques e brancos” (“brancos”, assim mesmo, de maneira

pouco precisa). A cerimdnia marca o “inicio da miscigenagao”.

Nacédo Tupy preparou-se muito bem pra unido
O pretendente proclamado guerreiro

O sustento da familia viria de suas méos

A assistir reis africanos, caciques e brancos
Que emocao

A cerimbnia do indio e a princesa

Inicio da miscigenacao

Encerrada a narrativa matrimonial, que deu inicio a miscigenacao, os

versos transmitem desejo de igualdade e exprimem o orgulho do pertencimento

a “raca brasileira”.

Tenho um sorriso sincero

Eu preciso e quero igualdade social

Pertenco a racga brasileira e a cada conquista
Faco um verdadeiro Carnaval

Vem a minha Mocidade alegrar a cidade

E resgatar a nossa histdria de tantas batalhas
E de muitas gl6rias eu vim...

Engatado ao “eu vim” que finaliza o samba, o refréo inicial demarca o

nome da comunidade da Zona Leste de Porto Alegre (em suas duas acepc¢oes,

ja que seus moradores por vezes chamam “Lomba”, em outras “Pinheiro”). Os

versos ressaltam, ainda, a estrela, simbolo consagrado no meio carnavalesco

pela Mocidade Independente matriz - a de Padre Miguel, no Rio: “Eu vim da

Lomba pra balancar / Eu sou pinheiro e sou estrela / Eu vou brilhar”.
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7.1.1.13 Académicos de Gravatai, 2007: O Brasil gue emociona e encanta
€ aquele que é construido com a forca de seu povo! (Arilson Trindade,
Claudinho e Juliano Centeno)

A mais recente das “aquarelas brasileiras” foi apresentada pela
Académicos de Gravatai em 2007. Alguns elementos utilizados anteriormente
para caracterizar as regides também aqui estédo presentes: para falar do Sul,
Negrinho do Pastoreio e o pampa; Sudeste, centro econdmico e o carnaval;
Centro-Oeste, Pantanal; Nordeste, axé e cangaceiro; Norte, boi-bumba e
Amazonia.

O refréo inicial, além de citar as marcas da escola, como o nome e o
simbolo (onca negra), exibe o tema que sera desenvolvido - “as lendas e

belezas da nagao”.

E show! E Académicos!

Faz o povo delirar

A Onca Negra € ouro

Meu tesouro, inspiragao!

Mostrando as lendas e belezas da nacéo

Apoés a mencao a comunidade de onde procede (a cidade de Gravatai),
a Académicos abre falando do Rio Grande do Sul, exprimindo um “orgulho”: “O
nosso orgulho & gritar: eu sou gaucho”. E invocada a lenda do Negrinho do
Pastoreio, e ndo se esquece, também, de aludir-se ao “pampa dos

estancieiros”.

E ruim de segurar!

Amor, Gravatai vai brilhar!

De sul a norte, que maravilha! Vou viajar...
O nosso orgulho € gritar...eu sou gaucho!
Meu pedacinho de Europa hospitaleiro

Da lenda e da fé no Negrinho do Pastoreio
Pampa dos estancieiros

O Sudeste é o centro financeiro-cultural
Palco do carnaval

A abordagem acerca do Centro-Oeste traz a Festa do Divino, o Pantanal

e o boiadeiro. O ultimo verso faz uma brincadeira.

Eu vejo o Cristo, eu rezo, eu planto cana

L& no Centro-Oeste a Festa do Divino inflama
Tem Pantanal e boiadeiro, é sé chegar...
Cuidado que o jacaré pode pegar!
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O Nordeste é lembrado pelas “paixdes”, simbolizadas no amor de
Lampido e Maria Bonita. A festa de boi-bumbé e a Amazoénia, para denotar o

Norte, precedem versos ufanistas sobre o Brasil e seu povo.

Nordeste querido, é terra das paixdes

onde Maria Bonita amou Lampido

do cangaceiro e das religibes

axeé pra vocé, meu irmao!

Boi-bumba! E na Amazénia, rica fauna a encantar
Vai chover...

No Norte contam que a serpente faz magia

Isto é Brasil! Terra de quem acredita e quem faz
que emociona e encanta a quem pisa aqui neste chao
E a minha escola enaltece esse Pais

e 0 seu povo forte e tdo feliz

Os bandeirantes

A questdo dos bandeirantes rende um tépico especial. E sabido o seu
lugar controverso na historiografia. Enquanto uma corrente trata-os como
verdadeiros herdis, que “abriram os sertdes” e integraram as regides do pais,
outra corrente (que valorizo) recorda o exterminio dos povos indigenas e o
aniquilamento dos quilombos negros protagonizada pelos bandeirantes.

Pode-se dizer que, a despeito da primeira versao historiografica ainda
ser forte em outros lugares do Brasil, sobretudo em S&o Paulo, no Rio Grande
do Sul ndo encontrou tanta repercussao; para exemplificar, basta ver os nomes
de ruas, rodovias e escolas, que dificilmente homenageiam os bandeirantes.
Entao, refletir sobre o lugar do bandeirante na formacéo do Brasil a luz do
extenso corpus cancional das escolas de samba de Porto Alegre me parece
valido.

Aqui, serdo brevemente pontuados quatro sambas-enredo em que 0s
bandeirantes aparecem com mais ou menos destaque. A eles, acrescenta-se
um caso ja mencionado anteriormente: o Bambas da Orgia, em 1984, no refréo
do samba Pra falar de Brasil, ufanisticamente sauda os bandeirantes, com 0s

versos “No esplendor da esmeralda / Vibra e sonha o bandeirante”.

7.1.1.14 Beija-Flor do Sul, 1983: Mineracéo, orgulho do passado, riqueza
do presente (Cao Guimaraes)
A letra da extinta escola (da qual ndo dispomos de audio) tem boas

solugBes poéticas, como no primeiro refréo. Como o objetivo deste topico ndo é
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analisar as letras em sua totalidade, n&o iremos adentrar no tema. Sobre a
visdo dos bandeirantes presente na can¢ao: ndo tem ufanismo como no
exemplo supracitado dos Bambas, mas tampouco ha a critica mais direta aos
efeitos negativos das bandeiras. Concentra-se em falar dos bens minerais - 0
ouro, a prata, a esmeralda, o cristal, o petréleo.

A letra, porém, nao é “alienada”. Fica claro, por exemplo, que a riqueza

extraida do Brasil ndo ficou no pais, e sim remetida ao exterior.

No seio deste chéao Brasil

Um grande coracdo se abriu
Ouro e prata, pedra e pau
Levaram tudo ao rei de Portugal

A narrativa acerca dos bandeirantes fica mais explicita na préxima
estrofe. Esta é encerrada com fortes versos: “Mas a mao que cava o ouro / Nao

langa mao do seu tesouro”.

Os bandeirantes foram buscar
As esmeraldas verde-mar

E 14 das Minas Gerais
Diamantes cristais

Preciosos metais

Mas a méao que cava 0 ouro
N&o lanca médo do seu tesouro

Ao final, a expressao da esperancga, que “é negra”, e uma analogia com
a confianga na riqueza do petréleo: “A cor que vai vingar / Pois se o petroleo é

nosso / Eu quero é ver jorrar”.

7.1.1.15 Praiana, 1984: Sonhos e esmeraldas na grande ilusdo do Carnaval
(Jaja e Zé Grande)

Em narrativa primeiramente em primeira pessoa, e ap0s em terceira, 0
sujeito poético inicial da cancao da Praiana € ele préprio um bandeirante. A
posicao de onde fala € sofrida, de quem passou “frio”, passou “fome”, e invoca

forgas ao “Senhor”.

Rasgando estradas

E desbravando sertdes
Passei frio, passei fome
A procura de riquezas

BIS
Seré que eu posso, meu senhor
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E me dé forcas pra viver
Mesmo sonhando
Lindos tesouros quero ter

A ambicgéo do sujeito poético é nitida: “Quero ouro, quero prata / E as
esmeraldas escondidas nesta mata”.
Muda o sujeito, que passa para a terceira pessoa. Agora em narrativa

mais histérica, aparece também a lideranca de Ferndo Paes Leme.

Mergulhado num desejo fascinante
Homem valente saiu ao mundo
E novas terras conheceu

BIS

Ferndo Paes Leme com bravura

Sua bandeira levantou

E as regides do centro-norte conquistou

Indiferente aos conflitos dos bandeirantes com os indios e 0s negros

= ”

escravizados, a letra da a entender uma “comunhao” entre eles e os invasores:
“Mucamas, indios e mercadores / Também tiveram nas bandeiras seus

louvores”

7.1.1.16 Imperadores do Samba, 1997: Imperadores - século XXI (Nilton
Pereira)

O samba da Imperadores apresenta os bandeirantes de forma colateral,
dentro do contexto do enredo desenvolvido. O tema da escola s&o as
pespectivas e 0s desejos para a humanidade, diante do novo século que se
avizinhava.

Os bandeirantes sdo enxergados dentro da mesma concepg¢ao que
consagrada pela historiografia oficial: sdo precursores, pioneiros. A eles

relacionam-se as novas tecnologias e a propria energia “que emana da folia”.

Hoje exploradores bandeirantes
Juntam novas tecnologias

A enorme maquina do tempo

E a energia que emana da folia

7.1.1.17 Imperatriz Dona Leopoldina, 2013: Opara, o velho Chico: crencas,

mitos e lendas
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Versando sobre os mitos e lendas que envolvem o Rio Sao Francisco, o0
samba
da Imperatriz Dona Leopoldina alude a presenga dos bandeirantes. Retomando
a lenda de que o “velho Chico” nascera das lagrimas derramadas pela india
Irati, a letra aborda a chegada do bandeirante, nominando-o como

“colonizador” e “sonhador”. Porém, o “ouro era pura ilusdo”, atenua.

A lua companheira a iluminar... a histéria de um amor tao
verdadeiro

Lagrimas no rosto sem parar

Da mais bela india nasceu o rio mar

E veio o colonizador... bandeirante sonhador

O ouro era pura ilusdo, vaqueiro de chapéu na méo
Chicote, Gibao... lendas e mistérios desse chao
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7.1.2 Longa duracao: o negro (e a religiosidade afro-brasileira)

Uma das longas dura¢des mais notaveis na poética da cancdo das
escolas de samba de Porto Alegre sdo os sambas-enredo de tematica afro.
Desde os primeiros registros, na década de 1970, até os tempos atuais, o
negro sempre foi um elemento visivel no samba-enredo - diferentemente da
maior parte das manifestacdes literarias, € mesmo cancionais.

Ha uma explicacdo imediata sobre essa maior presenca do negro no
samba-enredo. Assim como no Rio de Janeiro, as escolas de samba em Porto
Alegre sdo umbilicamente ligadas as comunidades periféricas - negras,
sobretudo. Como ja visto no capitulo 2, os desfiles da capital gaicha continuam
sendo basicamente negros. Tolhidos da educacgéo formal e secundarizados dos
ambientes culturais consagrados, 0s negros tiveram nas escolas de samba a
possibilidade de expressar as suas identidades, contar as suas historias, e,
inclusive, transpor para fora dos terreiros o culto a seus orixas.

Na unidade de sentido anterior, sobre a formagé&o da brasilidade, ja foi
possivel verificar varios sambas-enredo em que 0 negro aparece com
destaque. No entanto, ali estava junto dos outros dois pilares da “unido das trés
ragas” (o indio e o branco); nas cangdes agora analisadas, o negro e sua
cultura sdo protagonistas absolutos.

Devido ao fato de a maioria das letras misturarem os elementos da
cultura negra - a religiosidade afro-brasileira, a ancestralidade africana, a luta
pela liberdade etc. -, ndo faremos sub-recortes tematicos. Assim, para maior
clareza, o elenco dos sambas seguira apenas a ordem cronoldgica (focando
nos aspectos mais importantes de cada cangao, sem necessariamente

esmiucar todas as estrofes).

7.1.2.1 Académicos da Orgia, 1978: Festa no Gantois (Wilson Ney)

Tendo como foco especifico o terreiro de Mae Menininha do Gantois, em
Salvador, o samba-enredo da Académicos da Orgia vale a citagéo nesta
unidade de sentido por dois motivos especiais: 1) a liberdade com que tematiza
a religiosidade afro-brasileira, num periodo ainda de ditadura e censura; 2) a

utilizagao de “versos negros”, reproduzindo canticos entoados nos terreiros.
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Apés uma estrofe contando a histéria de como Mae Menininha se tornou
a “dona do terreiro”, surgem o ritual do afoxé e os Filhos de Gandhi, o0 mais
conhecido dos blocos de afoxé. Toda a festa no terreiro de Gantois esta a

servi¢o da saudacédo a Oxala, como explicita a letra.

O afoxé sagrado

que tem o seu eterno ritual

Filho de Gandhi se aprontando
para o mais famoso carnaval

e no terreiro la do Gantoa

se preparando para receber

o rei da paz

com bandeiras, comidas, bal6es
e flores

para saudar Oxala

Expressodes de terreiro, utilizadas nos terreiros para invocar os orixas,
aparecem no reiterado refrdo - entre as estrofes, repetem-se 0s mesmos
versos: “Epao ieieu omio / O Baba na Festa do Gantoa [sic, conforme a escrita

no disco]”.

7.1.2.2 Bambas da Orgia, 1979: Das lutas e glérias neste sonho de Zumbi
(Meneca)

O samba-enredo do Bambas em homenagem ao icone negro destaca-
se pelo alto grau de politizagdo. Somado a uma estética cuidadosa e
sincronizada com seu objeto, é uma preciosidade dentre as cancdes de
tematica afro-brasileira.

A valorizagéo da linguagem oral irrompe j& no refrdo inicial, com uma

“6ia” invocando o seu heréi Zumbi dos Palmares.
Qia Zumbi
Oia Zumbi, Muxicongo®
Oia Zumbi
Oia Zumbi, Muxicongo

A apresentacdo do tema-enredo ocorre de forma plena na estrofe

seguinte:

89 Muxicongo é uma das nac¢des do candomblé, mas também se refere aos naturais da regido
de Muxicongo, em Angola, e sua lingua banta (fonte da segunda acepcao: Aulete Digital). Ha
ocorréncia afirmando ser relativo aos “membros dos diversos kanda no Congo” (Priberam
Dicionario).



159

Bateu mais forte, sim senhor
Bateu mais forte o meu amor
Toda avenida diz assim

E os bambas que apresentam
Este sonho de Zumbi

O orgulho negro € evidenciado nos versos subsequentes. Junto disso, a
narrativa exibe personagens que comumente ficam de fora da historiografia

oficial, mas que aqui tém protagonismo. A oralidade continua adotada.

Oirerererere

Oirerere

Era negro, sim senhor

O céu de Palmares

Onde a princesa Aqualtune
reinoud 6 6

A narrativa acerca da princesa Aqualtune, que a tradicdo tem como
sendo a filha de um rei do Congo, mae de Ganga Zumba e avo de Zumbi,

prossegue. Ao mesmo tempo, o destaque é dado a expressdo do desejo e da

luta pela liberdade aos negros.

(Ecoou...)

Ecoou no céu de Palmares

Um grito de liberdade

Liberdade, meu irméao

Na era do Brasil Colonial
Quando a princesa aqui chegou
Em meio a uma leva de escravos
Traida pelo irm&o

Filha de Dada Guezo, “O Leopardo”
Tentou no Brasil libertacao

Entre lutas e glérias nesta terra
Os deuses chegaram no distante Daomé

(BIS)

Na descendéncia escrava da princesa
Negros lutavam

Pela liberdade no Brasil

Por fim, cabe ressaltar que toda a musicalidade é composta de sons

afro-brasileiros - fundindo-se, portanto, letra e ritmo.

7.1.2.3 Imperadores do Samba, 1979: Oxumaré, oferenda de amor a
Obatala (Wilson Ney)
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Este samba da Imperadores prima pela exclusividade dada a
religiosidade afro-brasileira e a mitologia africana. Os orixas nédo sao apenas

motivo de invocacgao, e sim os protagonistas da narrativa.

Conta a mitologia africana
Que o criador do universo

Foi Obatala

Rei supremo e todo poderoso
No templo nailha de Ifé

Parte da criagdo do homem
Com o senhor Olodumaré

Demonstrando a consciéncia do processo de exterminio cultural a que
o0s negros traficados da Africa foram submetidos, o compositor simboliza em
Dan Oxumaré, o orixa do arco-iris, “[...] os antepassados / Cujos nomes foram
olvidados”.

Assim como nas cangdes anteriores, ha uma sincronia entre letra e masica,
produzindo uma forma propria. Termos invocativos aos orixas, entoados nos

terreiros, sao utilizados, ao som de musicalidades africanas.

Epa Baba, Obaluaeee
Epa Baba, Obaluaeee
Obaluaeee Epa Baba
Obaluaeee Epa Baba

7.1.2.4 Praiana, 1982: Raizes e crencas de uma nacdo (Zé Gomes da
Janaina)

Pedindo licenca para a escola adentrar o desfile, através de versos com
a palavra ioruba “agd” (utilizada também nos cultos de matriz africana), a
Praiana exibe um samba-enredo todo em homenagem ao negro. Da origem em
diversos lugares do continente africano, a religiosidade, a miscigenacéao, a

contribuicdo para o progresso do pais, diversos sao os aspectos elencados.

Agb, agd, agd

Agb pra minha escola desfilar

Em tempo de Angola, de Ketu e Nagd

Com a protegdo do Rei Obatala

Negro chegou

Na Bahia de S&o Salvador

Difundiu seu credo, veio a miscigenacao

Esteio da nossa querida e bendita Nagé&o 0, 6, 6

A histéria contada ndo é de um “outro”. Na segunda estrofe, é o proprio

negro quem vocaliza o sujeito da narrativa.
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Ouco

Os tambores do Congo

Rufando nos ares da Terra Africana
Vejo

Trabalhando os teares

Tecendo uma tela sem jaca
Marcando o valor de uma raca

As suas raizes

Fizeram do progresso pioneiro a forga-mor
Disseminando pelo mundo inteiro

A fertilidade com seu bendito suor

BIS
E a historia registrou pelos anais
A vitéria dos seus ancestrais O, O, O

N&o é feita qualquer alusédo a escravidao, diferenciando-se de outros
sambas de temética afro. Toda a letra enaltece elementos considerados
positivos na vida do negro brasileiro. Ao final, ele é representado como “riqueza
que Oxala mandou”: “O, O, O, O / E povo, é gente, é riqueza que Oxala

mandou”.

7.1.2.5 Imperadores do Samba, 1987: Das aguas, das matas, dos céus, 0s
imperadores do Universo (Ismar Silveira)

Assim como o anterior samba da Praiana, a Imperadores também “pede
licenga” aos orixas, ja que ira tematiza-los. A saudagéao, o a expressao “Loraié”,
€ para Exu, o “Senhor da rua”, que “abre os caminhos”.

Abrem-se as cortinas da Avenida

Laroié, oh Senhor da rua

Minha escola pede licenca para apresentar
Nesta festa

Nossa homenagem aos deuses e orixas

A representacao do legado da ancestralidade negra se da sobretudo em
sua dimensao artistica e cultural: “Com sua garra e alegria / Canto, danga e
poesia / Que sao legados dos nossos ancestrais (BIS)”.

Mais adiante, a mitologia acerca dos deuses e orixas africanos aparece
em detalhes. Entre termos invocativos (“Agb agogé...”; “Baba Oké” etc.) e as
atribuicées de cada divindade (“Rei do mundo”, “deusa do ouro”, “deusa dos

ventos” etc.), € montado um universo proprio.

Ogum que é o Senhor das matas
Vem com sua langa nos proteger... Ogunhé
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Ago agogo ie ié

Danca o Rei do mundo, Obaluaié

Rainha deusa deste reino encantado
lemanja odoia

Maméae Oxum, deusa do ouro

O seu axé nesta festa € um tesouro... (e dos céus)
Nosso papai aponta

Olha a pedra do raio de Xangé... Baba Oké
Linda deusa dos ventos, Odelé

Onde anda o arco-iris de Oxumaré

Como é lindo ver as baianas

Saudando o Pai Oxala

Sambando de branco até o fim

7.1.2.6 Restinga, 1991: Africa, raizes negras naterra do samba (Sidnei da
Conceicéo e Flavio Pinto Soares)

Apresentando um samba-enredo panoramico sobre o negro brasileiro, a
cancao da Restinga destaca as origens africanas, as contribuicdes para a
cultura nacional etc. As diferentes religiosidades afro-brasileiras sao citadas
nominalmente: o candomblé, a umbanda, a quimbanda. S&o lembrados o

preto-velho, a musica, a danca...

O negro enriqueceu a cultura nacional
Colocando a magia dentro da filosofia espiritual
No candomblé, na umbanda e na quimbanda
Sentado num banquinho

Preto velho ensinando

O bem vencer o mal

A escravidao e a luta pela liberdade sédo evocadas, manifestando uma

mensagem para os dias atuais, em versos politicamente fortes.

Liberdade, liberdade

N&o é derrubar os troncos
A chibata e a corrente
Liberdade, liberdade

E viver decentemente
Respeitado como gente

7.1.2.7 Imperatriz Dona Leopoldina, 1994: No amanhecer dos sonhos, o
negro élindo, o negro € Rei (Zé Ivo, Sampaio, Caco, Chico Santos)

O samba da Imperatriz expressa a alegria e o orgulho negro. A poética
da cancéo relaciona o fato de ser negro a um sonho. Neste sonho, negro &

rei”, é “lindo”, é “feliz’. Com sua “sabedoria”, o negro mistura “brilho” e

“cenario” e cria o colorido no “amanhecer de Carnaval’.
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Eu sou um rei

Negro lindo, sou feliz
Ao Criador, eu canto
Com vocé, Imperatriz

(Vemde Ia, vem de la...)

Vem de |a do continente africano

Esta maravilha sensacional

E o negro, com sua sabedoria misturou
O brilho e um cenério

Colorido ele criou

Nesse amanhecer de Carnaval

Diversos aspectos culturais sao lembrados, como a kizomba (a festa das
racas), o batuque, o candomblé. O que se sobressai repetidas vezes, porém,

sdo signos positivos como “feliz”, “felicidade” e “alegria”.

7.1.2.8 Bambas da Orgia, 1994: Pompas para lanass6 Akala (Caco Rabello,
Hamilton Santos e Edson Vieira)

A mitologia africana é o tema-enredo também deste samba do Bambas
da Orgia. A narrativa em torno de lanassé Akala, que seria uma das
fundadoras do primeiro terreiro de candomblé, é rica em detalhes. Assim como
tantas realezas dos povos da Africa, lanasso teria sido uma das princesas

raptadas para serem escravizadas no Brasil.

lanass0, lanass6, uoo Akala
Divindade soberana, ljexa
A razdao ioruba

Assim quis o Criador
Veio a dor do cativeiro
Cacadores de escravos
A trouxeram pro Brasil
Ao invés de ser escrava
Outro reino construiu

O samba, diferente dos anteriores, ndo apresenta invocacoes a orixas.
Fora isso, ressalta-se que na musica ha a inclusao de um “caco” identificar do
nome da escola, no verso “Que beleza, que harmonia”, ficando “Que

bambeleza...”.
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7.1.2.9 Restinga, 1994: Trezentos anos de liberdade - Zumbi, guerreiro da
liberdade (Luiz Henrique)

Um dos mais biogréaficos sambas-enredo sobre Zumbi dos Palmares,
cada verso denota alguma qualidade pessoal do homenageado. A
geolocalizagao € apontada (“Liderando no cerrado alagoano”), mas fatos
histéricos, assim como os elementos genealdgicos de Zumbi, praticamente nao

sao referidos, diferenciando-se de sambas anteriores.

Resgatando os costumes africanos
Zumbi guerreiro provou ter educagao
Liderando no cerrado alagoano

A maior das resisténcias

Na luta contra a escraviddo

(BIS) O palmarino recebia com humildade
Todo homem que subia a serra

Em busca da liberdade

BIS

Adorava 0s animais

E amava a natureza
Plantou, cacgou

Sem afetar sua beleza

O refrdo, estimulando os movimentos da danca, produz um neologismo

com o verbo “restingar”.

Gira roda, mandigueiro
Gira roda, batuqueiro
Restingando para valer
Exaltando o quilombeiro

7.1.2.10 Praiana, 1995: Arrobobdi, o arco-iris traz as cores da magia
(Birinha)

A histéria dos orixas, com suas qualificacfes, € o tema-enredo
desenvolvido pela Praiana. Para falar do arco-iris, a escola devidamente “pede
licenga” a Oxumare, o orixa do fenbmeno (mais adiante, pedira “licenga”

também para Xangd, dos raios, fogo e trovao).

O arco-iris traz as cores da magia

e assim peco licenca

Para a divindade Oxumaré... (Oxumaré)
O bem e o mal, a noite e o dia
Masculino e feminino

Do céu chéao e rastejar
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Para cada orixa, € realizada uma prece ou uma oferenda consoante

aquilo protegido pela divindade (“Doce, bolo, bala entrego a lbejis”, “lansa,

acalme as tempestades”).

Doce, bolo, bala entrego a ibejis

pras criancinhas proteger... (proteger)
Esta chegando a hora grande

Exu abre meus caminhos

Trago marafo e dendé

Chamei meu padroeiro (Ogunhé)

Pra me defender

(eparrei)

lansa, acalme as tempestades
Xangb, eu lhe peco licenca, sim sinhd
Ox0ssi, cuida das matas

que nao nos falte a caca

E o ouro pra ajudar, Mde Oxum

Traz paz para 0 meu coragao

O arco-iris seria lembrado quatro anos depois pela Imperadores do
Samba, no samba (7.1.2.11) A lenda do arco-iris (Alessandro Anthunes,
Leandro Anthunes e Paulo Neves). Diferentemente da cancdo da Praiana,
gue promoveu uma homenagem mais ampla aos orixas, a Imperadores em
1999 relaciona o arco-iris aos 40 anos da escola, a criacdo do mundo e, é

claro, a Oxumaré.

7.1.2.12. Bambas da Orgia, 1995: Festa de Batuque (Jaja e Delmar
Barbosa)

O samba-enredo é um dos mais antoldgicos do carnaval de Porto
Alegre. Quando se fala dos sambas de tematica negro-brasileira, a sua citacdo
€ obrigatéria. Como foi minuciosamente estudado no capitulo 6, ndo

repetiremos o estudo aqui.

7.1.2.13 Restinga, 1996: A riqueza desta negra me fascina (Balau)

A histéria do continente africano é narrada nos versos da Restinga.
Como em geral acontece, a Africa é tratada como unidade, mas sendo citados
alguns de seus reinos.

A representacado sobre a Africa ressalta a “Mae negra, misteriosa e

fascinante”. Ela é a “fonte da vida”, tem um mar “guardido de suas belezas” e
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vé suas riquezas usurpadas por estrangeiros. E ai que entra Portugal, que,
junto dos demais invasores que disputaram as terras africanas, levam a
“semente do mal”, plantando a “discérdia”.

Vieram os lusitanos na intengéo de também explorar
Camelos e caravelas disputavam

O controle e o comércio naquele lugar.

O mundo veio ao seu encontro

Trazendo a semente do mal

Plantando em solo sagrado

Discordia, revolta de forma brutal

A ultima estrofe demonstra uma melancolia diante da “desarmonizagao”
provocada durante séculos. Ao mesmo tempo, manifesta a “fé” e o “orgulho” na

ancestralidade.

Natureza, crencas e reinados
Foram desarmonizados
Resta ao povo africano
Alma, fé e o orgulho

Heranca de antepassados

7.1.2.14 Filhos da Candinha, 1998: Kaw6 Kabiyéssilé (Buda da
Candinha/Nego llton da Candinha/Taroba/Michael da Candinha/Flavinho
Balaca)

Tendo como titulo a saudacdo ritual a Xangd, expressa também nos
versos iniciais, o samba-enredo da Filhos da Candinha narra, de maneira

detalhada, as lendas envolvendo o orixa.

Conta a lenda que Olorum
Conhecido como Olodumaré, 6i criou
O universo de Orum

Habitado pelos orixas

Divino e justiceiro tornou

Xangé uma divindade Yorub&

A percussao promove “paradinhas” e acentua instrumentos mais graves

nos refréos inicial e intermediario, como que encenando o clima de terreiro.

Os tambores bota

Anunciando a tocar

Terceiro filho de Torosi e Oranian
Oi teve 0 amor de Oba

Oi teve 0 amor de Oxum, lansa

A narrativa € envolvente, finalizando com um inesperado mistério. Nos

versos derradeiros, o caso da pocéo solicitada por Xang6 a um babalad, que
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continha um segredo. Impulsivo, o orixa da justica abriu-a antes do tempo. O
gue sucede, apoés dar vazao a sua curiosidade, ndo é informado na cancéo,

restando o suspense®.

Para aumentar suas conquistas

Ao sacerdote uma poc¢éo entdo pediu
Que lhe entregou numa caixa um segredo
Curioso antes do tempo ele abriu...

7.1.2.15 Imperatriz Dona Leopoldina, 2003: Festa para um rei negro na
corte da negra Imperatriz (Sandrinho GC, Arilson, Claudinho)

A letra da cancao passeia por épocas e lugares distintos para falar dos
reis e rainhas negros. Sao referidos de Ana de Sousa, a Rainha Ginga (que do
seu titulo em quimbundo, Ngola, deu origem ao nome do pais), ao icbnico
Zumbi e o africano radicado no Rio Grande do Sul Principe Custddio, o
Principe de Ajuda®!, além dos reis das manifestagées folcléricas, como o

maracatu.

Do oriente Baltazar e rainha de Saba

Rei Zumbi, vem com Dandara e Ganga-Zumba
Tem Custédio, H'agostine e Dom Oba

A festa do negro que vai comecar

Recorre também a mitologia dos orixas, aludindo a Xango, Ob4, lansa e
Oxum. No ultimo verso, a representagéo do negro diz ser o “povo que tem

brilho em sua cor”.

(BIS) Sempre com muita pompa, olha quem chegou
Vem rodeado de amor, é rei Xang6

Oba! Ob4, brava guerreira

Linda lansa, dona dos ventos e raios

Oxum que é a mae do ouro e do amor
llumina este povo que tem brilho em sua cor.

% Segundo a lenda de Xangd, o desfecho para o episodio da pocéo aberta antes do tempo é o
seguinte: “comecou a relampejar e trovejar; os raios destruiram o palacio e a cidade, matando
toda a populacao. Nao suportando tanta tristeza, xangd afundou terra adentro, retornando ao
Orun [mundo espiritual]’. (Fonte: https://sites.google.com/site/magiadosorixas/lendas-afro-
brasileira/lendas-de-xango)

91 O Principe Custddio, também homenageado pelo samba-enredo Festa de Batuque, do
Bambas da Orgia em 1995, é tratado na nota de rodapé 18 do Capitulo 6.
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7.1.2.16 Samba Puro, 2005: Tem rei... Tem rainha... Na senzala brasileira
(Edson Vieira)

Tema semelhante a da Imperatriz Dona Leopoldina foi apresentado pela
Academia de Samba Puro dois anos depois. No entanto, a narrativa é
construida de forma bem diversa. Com excec¢ao da rainha Ginga, ndo se tem

mencdes diretas a personagens. Logo no inicio, ha a invocacado a “Mae Africa’.

Da mée Africa

Trago a histéria fascinante
Vem do paraiso negro

O meu enredo exuberante
Criagdo de Olorum

A terra virgem dos Bochimanes

Os episodios historicos séo relatados com destaque. O discurso
expressa “indignagao” com a escravidao. Assim como no samba-enredo da
Imperatriz, ainda, sdo lembradas (outras) manifestacdes do folclore brasileiro -

as congadas e o magambique.

E neste troca-troca
Propagou-se a escravidao

O belo paraiso que virou assombragéo
Nzinga, grande rainha guerreira.
“Ginga” é contestacao

Na voz da Puro a indignacéo
Depois da grande batalha

Ficou a sua inspiracéo

Ritual africano e cristao

A dignidade ressurgiu

Congada, Macambique no Brasil

7.1.2.17 Império da Zona Norte, 2008: Da Africa a Zona Norte, sim senhor.
Esta é a historia do samba (Leandro Chiapetta, Victor Nascimento e
Carlos Roberto Nascimento)

O enredo em homenagem ao samba ressalta o legado negro e africano
do ritmo musical. Em meio ao sofrimento dos navios negreiros, aflorava a

heranca alegre dos povos trazidos da Africa.

Africa... Terra dos antigos orixas
Africa... Guerreira, o berco do samba.
Nas histérias que contavam os gris
Havia o samba, liturgia tribal.

Danca de roda daqueles escravos
Que sofriam nos navios negreiros
Carregando em seus olhos o medo

E como heranca a alegria de um povo
Festeiro e cheio de magia.
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A narrativa historiografica sobre o samba prossegue com o surgimento
do maracatu em Pernambuco, a opresséao vivida pelos sambistas cariocas nos
primérdios etc. Curiosamente, aquele que é considerado o primeiro samba,
Pelo Telefone, € chamado de maxixe pelos compositores: “Maxixe ao som de
Donga e Pixinguinha acaba em carnaval”.

Apesar da lembranca dos principais subgéneros do samba, € o samba-

enredo que “leva a nossa bandeira”.

A ordem do rei é extravasar, cair nessa folia.

Tem choro, samba de roda ou gafieira.

Pagode e partido alto

Mas é o samba-enredo que leva a nossa bandeira

7.1.2.18 Vila Isabel, 2009: Os diamantes de Madagascar (Kuka, Sharon,
Arilson Trindade, Claudinho, Juliano Centeno, Rafael Tubino, Lincoln
Salazar e Sandrinho Gessé)

As historias da Africa e seus reinados segue uma constante na poética
cancional das escolas de samba de Porto Alegre (onde desfilam também
agremiacgdes de municipios vizinhos, como a Vila Isabel, de Viam&o). Desta
vez, o tema-enredo € sobre a Ilha da Madagéascar, na costa sudeste do
continente.

Apesar de ser um dos principais destinos turisticos africanos, devido a
sua exuberancia natural, a narrativa gira em torno da lenda de formacgao da ilha
e da denuncia a opresséo e a escravidao, recriando, ainda, o cenario da

senzala, e partindo disso para apelar a liberdade.

Na Mae Africa

Reinava o senhor da riqueza

Possuia o poder do diamante negro
Energizado com as forcas do mal
Adorado por belas mucamas

E aconselhado pela sacerdotisa

Com opresséo e tirania, dor e humilhagéo
E aos Malgaxes impondo o medo

Vitima da escravidao

Canta, negro, canta, faz burburum
Danca, reza, implora a Unkulun (Refréo)
Abre a senzala, faz ecoar a voz.
Liberdade a todos nds
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7.1.2.19 Império do Sol, 2010: Deus Abencoe Africa - Um Cantico de
Louvacao a Otamté Ojard (Diego Nicolau, Rafael Mikaia, Ricardo

Bernardes, Guilhnerme Dourado, Daniel Barbosa)

O universo da Africa, dos orixas, da forgca dos negros e seu legado sdo
0s aspectos principais deste samba da Império do Sol, de Séao Leopoldo. Na
musica, o verso do refrdo “Olorum, abra os caminhos pra Império desfilar...” é

entoado melancolicamente, tal qual uma dolorosa oracdo em pleno desfile:

Olorum... abra os caminhos pra Império desfilar
No toque do tambor ressoa, a louvagao ioruba
Um canto negro de adoracao e fé

Para Otampé, rainha do candomblé

Toda a cancado é composta de versos de referéncia a historicas e
gualidades dos orixas. O verso supracitado € exemplo de prece devotada, ao

pedir para que um orixa “abra os caminhos”.

Do ventre da terra, na Bahia teve sua louvacao

Renasce a luz da esperanca, de Oxumaré a protecéo

Com dancgas de afoxé, xiré, ritos de fé, rituais cheios de Axé
Mais uma vez o mar atravessou e o grande Olokun
abencoou...

E vai cumprir sua misséo

E assim, como o Império, voltou ao seu lugar

Alaketu, terreiro de fé difundiu

Ideais de candomblé pelo Brasil

7.1.2.20 Académicos de Niteroi, 2010: Africa, seus costumes e mistérios
(Jorge Tarol, Nei Ortiz, Rafael Ferrari, Serginho SP e Paulo Neves)

No mesmo ano do Império do Sol, a Académicos de Niter6i, de Canoas,
apresentou um samba-enredo panoramico sobre a Africa, com referéncias
historicas e culturais mais genéricas. Ha, ainda, a mencéo ao Egito, geralmente

excluido dos enredos sobre o “continente negro”.

Historia de uma terra de riquezas mil
Fauna, flora,

Cenario de beleza que néo tem fim
Ouro, pedras preciosas e 0 marfim
Africa, berco da humanidade
Criagdo com igualdade

Por seu deus e ser maior

Criou o céu, terra e mar
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Faltou alguma coisa no lugar

A mitologia acerca dos orixas esta presente, a partir da dimensao da

criacdo do mundo - e do negro.

Olorum mandou Oxala criar o homem
Pra completar sua criagédo

Nasceu o negro, rei guerreiro

O verdadeiro dono desse chéo

O refrdo principal demarca o orgulho pela raca, mas também ecoa como

forte protesto.

Negro é raga

Preto é cor

Mesmo discriminado

Negro tem seu o valor

Quem disse que o sofrimento acabou
Mentiu, se enganou

7.1.2.21 Restinga, 2011: A Restinga Multirracial Celebra a Africa de
Mandela na Festa do Carnaval (André Diniz e Wander Pires)

Um ano apés a Copa do Mundo na Africa do Sul, a Estado Maior da
Restinga apresentou um samba-enredo sobre o pais. A estrofe inicial
indiretamente cita o futebol (“Com a Africa do Sul que ao mundo conquistou / O
mundo € uma boa e rola a emogéo”), mas o protagonista absoluto, por 6bvio, &

Mandela, e a partir dele a luta contra a opressao.

Desfaz as algemas da dor
As amarras da opressao
Refaz o orgulho de um povo
Lacos de unido

Vem ver meu Estado Maior
Sambar e cantar Madiba
Na pele da cor do Brasil
A Restinga se faz tdo linda

7.1.2.22 Embaixadores do Ritmo, 2011: A Musica, a Mistica, a Fé - Salve
Jorge (Vinicius Maroni, Vinicius Brito e Canalli)

Apostando no sincretismo religioso, a Embaixadores do Ritmo expbs um
samba-enredo misturando elementos do catolicismo e da religiosidade de
matriz africana. S&o Jorge e Ogum, espelhados em uma mesma fé, protegem a

vida e amparam o negro. Na tematica afro, ha versos de muita intensidade
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poética, como estes:

[--]

A dor que vara a noite

Em cada acoite pelo mar
Embala a fé do negro

A ver no santo um orixa [...]

A escuta da musica no desfile permite constatar no refrdo a sonoridade
de uma oracao ritualistica. A forma da cancédo de carnaval, influenciada pelo

cantico religioso, se transforma numa nova forma.

Ogum... Odudua criou

De Orum a Aié, vem meu orixa
Ogum Y§, deixa girar

Sarava!

7.1.2.23 Uniéo da Vila do IAPI, 2013: Minha Cabo Verde; bioma laboratorial
do mundo; arquipélago no meio do Atlantico (Victor Nascimento, Rafael
Tubino, Gustavinho Oliveira e Tinga)

Pela primeira vez, Cabo Verde virou tema-enredo de uma escola de
samba de Porto Alegre. Como todo enredo “turistico”, sao elencados diversos
elementos significativos do local. Contudo, a cancéo faz mais do que isso.
Apossa-se da condicgo de estar falando da Africa e apresenta um tipico “refrao

negro”, por exemplo, e, em nome da humanidade, pede “perddo” a Africa, a
“‘mae negra”, pelos abusos a ela cometidos: “Cantando a nossa oracgéo / Oh...
Mae negra, raiz herdeira / A humanidade te pede perdao”.

O refréo desenvolve poesia e musicalidade de terreiro, gerando um
efeito que serve de referéncia ndo so6 para falar de Cabo Verde, mas do proprio

continente africano e do legado deixado ao Brasil.

Oyeyd... Um canto negro do céu ecoou
"Batukd”

Heranca quilombola

Ao som do tambor!
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7.1.3 Longa duracdo: o indio

A producao de sambas-enredos de tematica (estritamente) indigena nao
€ muito proficua na cancéo das escolas de samba de Porto Alegre. O motivo
mais provavel é a existéncia de uma modalidade especifica onde o indio é
protagonista - as tribos carnavalescas.

Como referido no capitulo 2, as tribos, nascidas nos anos 1940, séo
anteriores as proprias escolas de samba no carnaval da capital gaucha, e ja
foram maioria. Com a crescente hegemonizacdo do modelo carioca de
agremiacao carnavalesca, as tribos entraram em decadéncia, restando hoje
apenas duas - Os Comanches e Guaianazes -. A matéria indigena, portanto,
compulsoriamente estara presente todos 0os anos no carnaval de Porto Alegre
através das tribos carnavalescas e seus hinos (elas ndo possuem samba-
enredo, e sim hino, que tem caracteristicas semelhantes, ja que narra um
enredo, mas com levada ritimica distinta).

Afora os ja analisados sambas-enredo de “formacgao” do Brasil, em que
o ideal da “uniao das trés ragas” era elemento onipresente e, logicamente, o
indio era um dos pilares, poucos sdo aqueles que versam exclusivamente
sobre 0s nativos e suas historias. Da pesquisa empreendida em quase quatro
décadas de género em Porto Alegre, localizamos sete.

Diferentemente dos sambas-enredo “negros”, em que a musica funde-se
a letra e compde uma forma prépria, ndo é perceptivel nas cancdes de

tematica indigena inovacgdes formais relevantes.

7.1.3.1 Imperadores do Samba, 1985: Porto dos escravos (Beto e Lucena)
A histéria é inspirada na historia da Confederacdo dos Tamoios

(eternizada no poema épico de Goncalves de Magalh&es). A cancao da
Imperadores ressalta os poderes visionarios do deus Tupa, menciona lenda
amerindia da boiuna (a cobra gigante capaz de virar embarcacdes) e relaciona
as visdes de Aimbiré a tristeza pela falsa liberdade prometida (aluséo que pode

se referir também aos negros escravizados).

Na visdo de Aimbiré
Flutuaram navios ligeiros
Deuses, reis, guerreiros,
Lagrimas de verdade
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lluséo de liberdade

A critica politica aparece misturada ao desejo de liberdade,

acompanhada da afirmacéo de posse da terra para os indigenas.

0,6, 0,06..0, 0, 6...liberdade
A prole que ficou

Traz as marcas do passado
E nédo é desejo do povo
Viver mais usurpacao.

Vai embora monstro feio
Eu ndo tenho mais temor
Esta terra ja tem dono

Ja tem dono sim senhor.

7.1.3.2 Uniao da Vilado IAPI, 1987: Xingu paraiso, € mole ou quer mais?

(Alexandre)

Nesta cancao, da qual ndo dispomos o 4udio, a narrativa € ampla sobre

0s povos indigenas. Entre versos de protesto e outros de representacdo do

viver daqueles povos, constitui-se uma histdria panoramica, mas coesa.

Ha versos que séo verdadeiros achados. O trecho a seguir, por

exemplo, faz uma das mais sofisticadas analogias dentre os analisados.

Papai do céu, meu deus Tupa
Descortina um amanha,

faz meu povo acordar

N&o deixe que esta nossa mata brasileira
Em verde sé na bandeira

venha um dia se tornar!

Mostrando desenvoltura com o uso da forma cancional, o refrao final

dialoga com o interlocutor, instruindo-o a aprender os nomes das comunidades

indigenas.

Ouve, ouve, ouvel!

E aprende os nomes que eu vou cantar
Txucarramaes, calabis, jurunas, aulas,
Alalapitis, camaiuras

Nesta passarela o amor se faz

Xingu paraiso, € mole ou quer mais? (BIS)

7.1.3.3 Imperadores do Samba, 1990: Moitara (Chico Santos)
O samba da Imperadores ja em seu refréo inicial deixa claro o objetivo

politico de defesa dos direitos indigenas. O titulo da cancdo tem como pretexto

0 Moitara, ocasiao em que povos indigenas distintos acampam no mesmo
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local, o Parque do Xingu (Mato Grosso) para trocarem artefatos ligados a

producdo, mas serve para simbolizar a unido e integracao dos indios.

A verdade doéi e me corroi

Bem no fundo do peito

Vem a Imperadores do Samba
Reivindicar ao indio o que é de direito

Toda a letra é recheada de versos de protesto e inconformidade com a

situacao dos indios brasileiros, como na estrofe a seguir.

Txucarramaes, ianomamis e guaranis
Sao filhos verdadeiros desta terra
Como é que pode a sociedade
Admitir essa grande covardia

Que fazem com o indio por aqui.

7.1.3.4 Bambas da Orgia, 1999: A noite que se fez luz (Tabajara Ortiz,
Jonessi, Edilson da Silva, Vilson da Silva e Nené do Cavaco)

Mais limitado a representacdo de uma historia especifica, e ndo a
tomada de posic¢ao politica, 0 samba do Bambas conta a lenda de criacdo dos
indios carajas. A letra é repleta de nomes da cultura desse povo, e a musica,
na maior parte, adota um tom melancélico semelhante a cancdo das tribos
carnavalescas.

A lenda da conta de como a noite se transformou em luz, através da

intervencao de Kanaciué, o deus supremo da mitologia karaja.

Um dia se fez homem o criador

Pra ver como viviam os Inds

Que com sete toques fez 0 mundo

Ao chegar ndo via os raios da manha

E ainda por amor aos seus poderes

Se perderem nos bragos da Cunha
Numa Taina

E Arapia foram escondidos do seu povo

7.1.3.5 Imperadores do Samba, 2007: Arariboia, valente brasileiro, lendario
guerreiro (Tabajara Ortiz, Zeca Swinguinho e Wilson da Silva)

O samba conta a historia de Arariboia, o chefe dos temiminds que, no
auxilio aos portugueses, enfrentou os tamoios e os franceses na conquista da
Baia de Guanabara, em 1557, recebendo de recompensa a area onde se

localiza a cidade de Niterdi, no Rio de Janeiro.

Bravo Araribdia! De tantas glérias
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expulsou os invasores
batalhas venceu, aldeias criou
Espirito Santo a llha do Governador

Demonstrando preocupacgdo com a questao indigena, ha clara tomada

de posicao, através de versos de interrogagao e protesto.

Os indios, herois brasileiros

sdo os donos desse chao

de onde vieram? Pra onde vao?
Injusticados, dizimados da nagéo

Por fim, cabe assinalar o uso de expressao estrangeira pouco usual: “A
expedigao chegou pra ficar / O rei de Franga ‘a ordonné au revoair!™.
Considerando que do samba-enredo € parte essencial a performance coletiva
no desfile, chama a atenc¢é&o a inclusédo de algo dificil de ser replicado por

centenas, ou milhares, de pessoas.

7.1.3.6 Império do Sol, 2007: O ouro liguido de Urre-ui (Roberto Costa)

Diversas lendas em torno dos Sateré-Maué, povo do Amazonas, Sao
abordadas neste saba da Império do Sol. O liquido da uarand, a planta que
vem a ser a mesma planta do guarand, é destacado. O tema da escola, assim
COmo 0S personagens, sdo comuns no Boi-Bumba do Norte brasileiro.

Aos maués é creditada a invencdo do guarand (o interessante € que a
narrativa se desenvolve longamente, com muitos elementos, sem mencionar o
nome da bebida): “O Império é luz que me conduz
ao uarana quero saudar / E o liquido que me dé forca pra cantar!”

Com uma levada semelhante a das tribos, € narrada uma historia de

amor envolvendo a bela india Cunhanporanga, com seus desfechos.

A jovem Cunhanporanga

tdo disputada por guerreiros
apaixonou-se por um indio

que usava o perfume da flor, desta unido
nasceu Cerra-iwatd

poderoso e sabio, um lider forte e vencedor
Mas o pior aconteceu

Curupira se transformou em uma boilna
que mortalmente picou lwaté

0 desespero tomou conta da aldeia
gerando comogao [...]
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7.1.3.7 Académicos de Gravatai, 2014: Caprichando e Garantindo:
Gravatai te leva a festejar na ilha de Tupinambarana! (Victor Alves,
Conrado Laurindo, Fred Inspiracao, Ricardo Abraham e Willian Tadeu)

O Boi-Bumba de Parintins, e suas lendas amazoénicas, é o tema-enredo
da Académicos de Gravatai. A ilha de Tupinambarana (que, na verdade, é um
conjunto de ilhas no leste do Amazonas) é “abengoada” por Tupa e “eterna
morada” dos povos guerreiros.

A narrativa em torno do Festival Folclorico de Parintins apresenta
elementos como o ritmo, o boi, a tradicdo, a mesticagem etc. A invocacao,

aqui, nao é para nenhum orixa ou entidade indigena, e sim para a “Padroeira”.

Herancas que o tempo guardou

Essa energia que paira no ar

O ritmo, o canto, o boi

A vibragdo que vem nos encantar

Bate o tambor, a tradicédo

Nasce mestica nesse chéo

A lenda renasce em versos e se faz real
(E Parintins no carnaval!)

Do olhar, caiu de novo a emocéao

Ao ver meu povo campeao

Guiai, 6 Padroeira, qual luz de uma estrela
Que mora no meu coragao
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7.1.4 Longa duracao: Porto Alegre

Porto Alegre, com seus lugares, suas personalidades, sua cultura, seu
futebol e seu carnaval, € matéria recorrente na poética de suas escolas de
samba. De 1976 em diante, em mais de 50 sambas-enredo de 1976 a cidade é
personagem — protagonista, coadjuvante ou “figurante”.

A longa duracéo das representacdes sobre a cidade e seus
personagens é bastante solida sob o angulo quantitativo. Esta em todas as
décadas e em praticamente todos 0s carnavais. Variam, no entanto, o foco de
interesse e o olhar da narrativa. Por exemplo, enquanto que o saudosismo e a
mencao aos bairros/ruas e suas histérias sdo elementos mais fortes nas
primeiras décadas, outros elementos, como as homenagens a personalidades
e aos clubes de futebol e seus icones (invariavelmente relacionadas a
Internacional e Grémio), se tornam mais comum da virada do século em diante.

Por ser um material bastante extenso, faremos cinco sub-recortes

tematicos. Dentro de cada tema, sera seguida a ordem cronoldgica.

VISOES SOBRE A CIDADE
7.1.4.1 Fidalgos e Aristocratas, 1978: P6r-do-sol no Harmonia (Hamilton
Chaves e Betinho da Bateria)

O lugar de onde se fala € a Praca da Harmonia (oficialmente Praca
Brigadeiro Sampaio), na delimitacdo das ruas dos Andradas, Siqueira Campos,
General Portinho e Avenida Jodo Goulart, no Centro, proxima ao Guaiba. A
letra da can¢éo, no entanto, vai muito além em suas dimensdes espacial e
temporal e exprime uma visao (saudosista) de Porto Alegre. Passeia pelo
“casario colonial da esquina” (hoje, a maior parte convertida em edificios),
recorda com nostalgia do comércio dos “Joaquins e Manuéis”, dos bondes “a
cem réis”, da “saudosa Porto Alegre provinciana”, seus costumes.

No refréo inicial, o pér-do-sol do Guaiba tem destaque, assim como a

apresentacao da Praga da Harmonia.

(BIS)

O sol - la no céu é um show

que encanta e me fascina

O poente é luz e cor

por sobre o casario colonial da esquina - 6 6
Quanta magia tem o Pér-do-sol

Ao cair da tarde - longa e vadia
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O céu em fogo arde - tela de luz e graca
minha querida praca
- velha Praga da Harmonia... 6 6 6

Rememorar o passado de Porto Alegre, com sua arquitetura, seu

cotidiano e suas figuras humanas, da saudades ao poeta. Poeta, este, que

estende os Ultimos versos de 3 das 4 estrofes, conseguindo solucdes criativas,

como na parte a seguir, em que reforca o quao barato era o transporte publico

no passado (0 que nao devia ser no presente): “e o bonde a cem réis - s6 cem

reis-660606").

Lembro no tempo

A praga em flor...

Comeércio variado

Joaquins e Manuéis

sacada de ferro

agua de pipa

azulejos do porto

e o bonde a cemréis - s6 cemréis-660 06

Lembro no tempo

A praca em flor

Saudosa Porto Alegre provinciana

do janota faceiro

que aguentava o dia inteiro

um sapato com polaina

trago a lembranca dos corag¢fes em paz

A velha figura do acendedor de lampido de gas

Ao final, o compositor manifesta seu lirismo chamando o interlocutor a

recordar consigo das noites do “poeta e o seresteiro” lembrando suas

“‘amadas”, e mostra um paradoxo nos dois ultimos versos.

Lembre e recorde comigo
tempo téo belo e antigo
quando o poeta e o seresteiro
nas noites de veréo
lembravam amadas

em alegre modinha

em triste cangao...

7.1.4.2 Praiana: 1978: O que vovOo me mostrou (Zé Gomes)

Uma narrativa € tramada dentro da narrativa: a vovo que, remexendo em

albuns de familia, sente saudades do marido e da Porto Alegre que néo volta

mais. As lembrancas sdo vérias: o Parque Farroupilha (Redenc¢éo) e seus
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recantos, as “festinhas na Igrejinha do Bom Fim”, a exposi¢ao alusiva ao

centenario da Revolucéo Farroupilha, realizada em 1935 na Redencéo, etc.®?

Vovd me mostrou...

No tempo dela era assim

lindas festinhas na Igrejinha do Bom Fim
0 centenario em trinta e cinco

a saudosa exposicao

negros retintos de alma branca
cultuando a religido

0 parque palco da historia

em pecas reais

encheu de gléria

Nnossos queridos ancestrais

como era lindo

€ pena que o tempo ndo volta mais.

Na estrofe acima ha dois versos que merecem destaque: “negros
retintos de alma branca / cultuando a religido”. Tal conteudo seria improvavel
hoje em dia, por partir de uma perspectiva racista, mas simboliza bem uma

visdo comum a época, cuja manifestacdo era naturalizada e passava ilesa.

7.1.4.3 Restinga, 1990: Guaiba - Os encantos de um rio sob um p6r-do-sol
fascinante (Arnaldo Alves e Renato)

O sol iluminando as aguas do Guaiba, a chegada dos casais acorianos
(que mais tarde daria o nome a cidade de “Porto dos Casais”), as “ilhas
tropicais”, a ponte etc: alguns dos elementos que compdem a visdo de Porto

Alegre expressa neste samba-enredo da Restinga.

Nesse vai e vem das ondas

O sol iluminou as aguas

Estas aguas cristalinas

Que a todos nos fascina

Vem além-mar sessenta casais
Atravessando o pantano profundo
Coragao dos nossos rios

Sua beleza encanta todo mundo
(BIS)

Marinheiro velejando

Em suas ilhas tropicais

Vem trazendo mil encantos

E suas magias naturais

92 Chama a atencgéo que todos as citacdes se referem ao Bom Fim, hoje um bairro de classe
média na regido central da cidade, mas que no passado foi reduto dos negros.
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A estrofe final invoca a protecao de lemanja, numa representacao
simbolica do ritual que ocorre nas aguas do Guaiba no dia da orixa - ela, que

no sincretismo é Nossa Senhora dos Navegantes, a padroeira da cidade.

7.1.4.4 Embaixadores do Ritmo, 2007: Porto Alegre é demais (Tabajara
Ortiz e Wilson Santos)

Este é 0 mais panoramico samba-enredo ja produzido sobre Porto
Alegre. O titulo alude a cangdao homonima de José Fogaca, um “hino extra-
oficial” da cidade.

A letra é recheada de meng¢Bes aos pontos mais conhecidos do
municipio. Um sujeito poético falando sempre em primeira pessoa passeia pela

cidade, manifestando a sua felicidade em viver na Capital.

Quanta maravilha

num cartdo postal

do marco zero do meu Porto
vou passeando pela Capital

0 Mercado Publico, Gasdmetro
beira do Cais

0 pbr-do-sol tao feliz me faz
Porto Alegre é demais!

Simbolizando (ou defendendo) a mistura de culturas, a estrofe seguinte

rompe o “apartheid” entre o universo do samba e o do CTGs.

De bombacha e chimarrao

sai do samba, fui pro CTG ( haja coracédo )
dancei a noite inteira

e na saideira o churrasco é tradicao

A cultura da cidade, a noite, o Brique e o Lacador, a rivalidade do Gre-
Nal e a festa de Navegantes também sao lembrados. Ao final, dois versos que
simbolizam bem oo lugar em que Porto Alegre se vé: simultaneamente, capital

do Mercosul e “polo da cultura nacional’.

Poetas, cantores

escritores de real valor

as noitadas do Bom Fim

o brigue da Redencéo

monumento ao Lacgador, a emoc¢éo do gre-nal
tem a rivalidade do nosso carnaval ( mas levo )
levo a santa em procissao

na festa dos Navegantes

Para o Mercosul és a capital
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polo de cultura nacional

LUGARES: BAIRROS, COMUNIDADES, SOCIEDADES, PONTOS
COMERCIAIS, MONUMENTOS, UNIVERSIDADE...

7.1.4.5 Bambas da Orgia, 1976: Consagracao a Festa dos Navegantes
(Antonio Carlos)

A cancao possui versos mais curtos do que a média do género nas
décadas posteriores. Outro diferencial € a concentracdo tematica: ndo se
fazem grandes analogias com outros fatos da historia, da mitologia etc. A
narrativa se retém a falar sobre o acontecimento especifico, a Festa dos
Navegantes, ressaltando os seus aspectos mais singelos.

Por ser a mais antiga dentre todas as cang¢des analisadas neste

trabalho, reproduzimos na integra a letra da cancéao:

La vem o samba

L4 vem a alegria

Na avenida desfilar

O abre-alas

Para os Bambas da Orgia

A Festa dos Navegantes contar
Quem navega pra pescar
Quem navega pra viver
Quem navega pela vida
Precisa de ajuda

Pra ndo se perder

Dia dois de fevereiro
Pertinho do carnaval

Tem festa na pracga

Tem banda na rua

Todo o povo vem cantar

Em homenagem a padroeira
Tem alegria 6

Tem brincadeira

Nossa Santa

Vem no barco da esperanca
Toda coberta de flor

Atras dela os navegantes
Com barcos enfeitados

De bandeiras coloridas.

7.1.4.6 Fidalgos e Aristocratas, 1980: Saudade, eu te faco cancao
(Hamilton Chaves e Betinho da Bateria)
O Chalé da Praca XV, tradicional e bar e restaurante bem no “coracao”

de Porto Alegre, no largo do Mercado Publico, foi tematizado pela Fidalgos.
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Num samba com caracteristicas assemelhadas a marcha carnavalesca,
apenas a primeira estrofe nao é bisada. O sujeito poético, em primeira pessoa,

transmite saudosismo e nostalgia dos velhos tempos.

(BIS)
Chalé, verdadeira memoria
Saudade, eu te faco cancao

(BIS)
Nem senti, o danado do tempo passou
A saudade no fundo do peito ficou

(BIS)

Olé, ola, olé, old

Olé, ola, ole, ola

Meu querido chalé

Dos velhos poetas, boémios
Que Erico Verissimo
Lembra com ternura

Na saudade mais pura

Em tudo que escreveu

E para sempre ficou...

(BIS)
Nem senti, o danado do tempo passou
A saudade no fundo do peito ficou

7.1.4.7 Beija-Flor do Sul, 1984: Duzentos anos depois (Cao Guimaraes)

A cancdo da extinta escola retrocede duzentos anos para falar das
origens do negro em Porto Alegre®®. De forma sumaria, menciona os lanceiros,
o quilombo do Areal da Baronesa, a quitanda do Bom Fim etc. Na
representacdo do negro, esta a mesticagem e o seu pertencimento a
brasilidade.

Duzentos anos depois
do saladeiro

do Lanceiro

e do quilombo do Areal
0 sangue mestico

€ mais brasileiro
mandingueiro

do Feitico Carnaval

Quitute, quibebe, quindim
quimano, com gergelim
batuque, sopapo e samba
na quitanda do Bom Fim

% A opgéo de deixar este samba nesta unidade de sentido, e ndo em “O negro”, deve-se ao
fato de, diferente das demais cang¢des analisadas, ter como foco primordial a vida em Porto
Alegre.
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7.1.4.8 Restinga, 1985: Das flores, das frutas, a fantasia da realidade do
nosso mercado de variedades (Delmar Barbosa e Ismar Silveira da Silva)

O Mercado Publico, com toda a sua diversidade comercial e cultural, é
tematizado pela Restinga de forma leve, por vezes irreverente. Tal qual um giro
em suas lojas, ha o didlogo do sujeito poético com um interlocutor (“Podem
comprar que € barato, meus senhores”).

A nostalgia do passado de Porto Alegre também faz parte desta cancao.
Como mostra esta estrofe, ha a lembranca dos antigos restaurantes - e de

“Chico Viola, que s6 saudades deixou”.

(E vem a noite)

E vem a noite, vamos externar nossa alegria
Nossos sonhos, fantasias e ilusdes

Nesse momento tdo emocional

Lembrar entre tantos

Gambrinos, Guaraxaim e o Municipal

Foi no Treviso que uma cadeira ali ficou

Era do Chico Viola, que s6 saudades deixou

7.1.4.9 Filhos da Candinha, 1996: Partenon, histéria de uma divagacéao
romantica (Sandro Sampa)

A escolha Filhos da Candinha, de raras participacdes no Grupo Especial,
homenageia nesta canc¢ao o préprio bairro onde se localiza: o Partenon, na
zona leste de Porto Alegre. E chamado de “bairro literario”, em alusdo a origem
de seu nome remontar a Sociedade Parthenon Litterario, uma das mais
influentes instituicdes culturais do século XIX e da histéria do Rio Grande do
Sul. A inspiracao arquitetdnica dos fundadores da associacao literaria foi o
Partenon grego, construindo a sua sede na Colina (hoje Rua Luiz de Camdes),
na regido que no futuro levaria o nome da agremiacéo®*. Diversos simbolos
culturais do bairro sdo citados, como a Igreja Séo Jorge, o (extinto) bonde
Prado Boa Vista, a tribo carnavalesca Os Comanches (que é relacionada ao
folclore), entre outros.

9% CAMARA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Proc. 7399/05, de autoria do vereador Aldacir
Oliboni, que institui a Semana Municipal do Partenon. Disponivel em:
http://200.169.19.94/processo_eletronico/073992005PLL/073992005PLL.pdf. Acesso em:
dezembro 2014.



http://200.169.19.94/processo_eletronico/073992005PLL/073992005PLL.pdf

A sede |4 na colina

Um templo grego era sua inspiracéo
Nas grimpas de um novo dia... oi

Do Eden a urbanizac&o

Onde andara o bonde Prado Boa Vista?
O jocoso na folia

A muamba é tradicao

Gléria, a procisséo fé irradia

Promessa, divida cumprida

Pré anuncia nosso ideal

Salve, Séo Jorge bravo guerreiro
Abencoa este celeiro

Bem do folclore, Comanches é carnaval

7.1.4.10 Estacédo Primeira da Figueira, 1998: Bom Fim, final feliz (Chico

Santos)

O Bom Fim novamente é tema da cancédo das escolas de samba de

Porto Alegre. “Licenciada” do carnaval desde 2001 (sem desfilar, porém nao

extinta oficialmente), a Figueira desenvolve uma competente metanarrativa.

Nela, um casal de namorados pretendia chegar ao Morro Santana, bairro da

escola, mas desce em frente a Reitoria da UFRGS e ficam fascinados pelo

Bom Fim.

A inspiracdo me levou

Contar a historia desse bairro popular
Onde um casal de namorados
Pretendia no Morro Santana chegar
Houve uma desavenga

E tal casal resolveu se separar

Desceram na frente da Reitoria
Mas quem diria 0 Bom Fim ja era la
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Depois disso, séo referidos elementos como a (outrora) importante noite

do bairro, as suas “tribos” alternativas, o auditério Araudjo Vianna e a Redencao,

a igreja Espirito Santo.

7.1.4.11 Estacédo Primeira da Figueira, 1999: Avenida Farrapos, do

Trabalho ao Devaneio, do Fazer ao Prazer e a sua Transmutacgédo (Chico

Santos)

No ano seguinte a mesma Estacao Primeira da Figueira volta a tematizar

os lugares de Porto Alegre. Desta vez, a Avenida Farrapos, uma das principais

vias de acesso a cidade, de concentracdo de servi¢os durante o dia, e de
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boates e prostituicdo a noite. A dicotomia noite/dia, essencial para
compreender a avenida tdo distintamente “24 horas”, percorre a cangao

(“Porque o dia faz a noite / A noite faz o dia”).

O rei do aco, de prego em prego

Como outros tantos se agigantou

Trouxe o trabalho e o progresso

Tem o carinho do trabalhador

E no cair da noite

Que surge a transmutacao

Avenida resplandece sobre bares e boates
Toda colorida em luz neon

Tem malandros, tem boémios
Meretriz e Drag Queens

O comércio na Farrapos
Noite e dia é assim...

PERSONALIDADES DA CIDADE

Diversos sambas-enredo tém o traco biogréafico, homenageando
personalidades nascidas ou radicadas na cidade de Porto Alegre. S&o
escritores, cantores, jornalistas e comunicadores, politicos, liderancas
comunitarias, entre outros. Consoante ao objetivo desta unidade de apontar as
representacdes de Porto Alegre na poética do samba-enredo, estes sambas,
com oscilacdes, pouco contribuem para atingir o intento. Apesar disso, essas
cancoes serdo citadas, ja que seus personagens ajudaram a construir o
imaginario de Porto Alegre no Estado, no pais e no exterior. Fica a questéao:
como eles sdo representados por suas escolas de samba?

Chama a atencgao que a “corrente” biografica no samba-enredo néo é
tdo proficua assim. Com excecao de Elis Regina, homenageada em trés
carnavais, e de Luis Fernando Verissimo, duas (sendo uma juntamente de seu
pai, Erico), personalidades de relevo nacional, como Lupicinio Rodrigues®,
Getulio Vargas e Leonel Brizola, tiveram apenas um samba-enredo cada em
guase 40 anos de género. Ressalva-se, porém, que personalidades séao

frequentamente mencionadas em narrativas mais abrangentes.

- Elis Regina

% Lupicinio Rodrigues é sempre lembrado nos sambas-enredo em homenagem ao Grémio,
como o do Bambas da Orgia em 2003 e o da Vila Isabel em 2013, por ser 0 autor do hino do
clube.
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A escola de samba do IAPI condecorou a filha mais ilustre do bairro
guatro anos apos a sua morte. Em 1986, a Unido da Vila do IAPI apresentou
(7.1.4.12) Uma mulher, umavoz, uma estrela (Caco Rabello, Jorge Ramos
e Amilton Santos). O samba-enredo descreve alguns dos lugares de Porto
Alegre onde iniciou a trajetoria de Elis: o Cine Castelo, (extinto) cinema da
Avenida Azenha que sediava os programas de auditorio da Radio Farroupilha,o
Clube do Guri, o programa da referida radio que langou a cantora, ainda
menina, ao estrelato. Respondendo ndo se sabe a quem, a letra diz: “Falsidade
nao € verdade / Mas com talento e vaidade / No mundo inteiro brilhou”.

As estrofes seguintes promovem uma mistura de trechos de diferentes

cancoes interpretadas pela cantora, formando uma nova narrativa.

Upa! Neguinho vem céa

O génio vai te mostrar

Que é hora da cobra fumar

Ald! Meu irméo de Marte

Na travessia da Liberdade
“So-si-for” agora

Cantar Elis... Que ideia feliz!

O grande estrela, ilumina

E a Luz da Esperancga faz brilhar.

Quatro anos depois, a Estacéo Primeira da Figueira apresentou um
enredo sobre a pimenta em suas diferentes representacdes. Em (7.1.4.13) VO
bota pimenta nisso (Pauldo da Tinga e Chico Santos), a “Pimentinha”,
apelido pelo qual Elis era conhecida, tem destaque, com uma saudacgao a

cantora e excerto de cangéao por ela interpretada.

Saudamos Elis Regina, a Pimentinha
Nossa imortal rainha

Da cancao popular

Qua, qua, qua, que rebulico

A Figueira exaltando

V6 boté pimenta nisso!

Por fim, em 2014 a Estado Maior da Restinga desfilou com o samba
(7.1.4.14) Es fascinacao! Elis Regina, rainha nos palcos, seu cantar € pura
emocao (André Diniz). O Clube do Guri é lembrado, o apelido “Pimentinha” é
utilizado, diversos trechos de suas cangdes se fundem. O samba é
integralmente apologético, com versos como “A voz de um pais, és a
fascinagao”, “Cantora igual nunca ouvi”, “O orgulho de ser mulher / De lutar

contra a opressao’.
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A juncéao de partes de suas cancdes, assim como dos (poucos) fatos
biograficos, ndo segue ordem cronolégica. O que importa € conseguir a melhor
solucdo para construir uma nova narrativa.

Caipira, pira, pora

Salve a Pimentinha, a diva dos festivais

Entdo chega de saudade, vem ver a Tinga
Cantando nas 4guas de mar¢o, Como nossos pais.

- Lupicinio Rodrigues

O samba (7.1.4.15) Lupi, podes entrar, a casa € tua (Maguila, Renato
e Sandro), da Imperadores do Samba em 1993, é essencialmente biografico,
ja que d& muito mais énfase a trajetoria pessoal de Lupicinio - algumas de suas
cancodes, como Cadeira Vazia, Nervos de Aco e Esses Mocos, sao
rapidamente mencionadas apenas na estrofe final. A origem na llhota, o talento
para o futebol, a torcida pelo Grémio, a boemia etc. A boemia, alias, um
aspecto essencial na trajetéria do compositor, faz com que a cancgéo se situe
temporalmente na noite: “Amor, a noite hoje € boemia / Vem brilhando a

estrela-guia...”.

Que nasceu la na llhota

Um moleque bom de bola

Corpo e alma tricolor

E na sua mocidade

No bonde da histéria ele embarcou

(BIS)

Lupiciniando com seus versos
fascinantes

Na magia das paixdes

Foi sedutor, amor, amante

- Lideres politicos histéricos: Vargas, Brizola e Prestes
Trés dos principais lideres politicos do pais tém relacdes importantes
com Porto Alegre: Luis Carlos Prestes nasceu na cidade - e foi do Rio Grande
do Sul que partiu a Coluna Prestes -, Getulio Vargas foi governador do Rio

Grande do Sul®® e Leonel Brizola prefeito e governador. No entanto, embora

% A época em que Getlio Vargas governou o Rio Grande do Sul (1928-1930), o cargo era chamado de
“presidente”, e ndo governador.
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reconhecidos em todo o pais, tiveram pouca reveréncia das escolas de samba
locais.

A Praiana, em 1996, fez um legitimo “samba-enredo trabalhista”, com
(7.1.4.16) A histéria de uma historia, Um ato de amor (Almir Aradjo). A letra
€ pessimista sobre as condi¢cdes contemporaneas dos trabalhadores, com
versos como “Meu bolso, t6 duro / Te juro, é real”’. Surge a nostalgia da figura
de Getulio Vargas (1882-1954) - que ndo tem o nome pronunciado -, tanto em
seus aspectos politicos quanto fisicos. Em tempos de privatizagdes do governo

Fernando Henrique Cardoso, é feita uma defesa enérgica do legado de Vargas.

Velhos tempos

Sorria 0 povéo brasileiro

E conquistava o guerreiro

Seu caminhar

Um lider

Valente, baixinho, gorducho

Do nosso sangue galicho

Que foi pra nado voltar

No lenco, um adeus de saudade
Saudade, eu quero te amar

(BIS)

Bota o retrato do velho
E hora de recordar

O que ele deu

Me da que é meu

Nao vao levar

Leonel Brizola (1922-2004), de longa militancia no Rio Grande do Sul, no
Rio de Janeiro (onde também foi governador) e no exilio no exterior, recebe a
homenagem da Imperatriz Dona Leopoldina, em 2007, atraves de um
panoramico samba-enredo sobre sua trajetéria: (7.1.4.17) Da Legalidade ao
carnaval, Leonel de Moura Brizola, herdi nacional (Vinicius Maroni, Fabio
Cainalli e Saimon). Praticamente nada fica fora: a heranca politica de Vargas,
0 comeco ainda bastante jovem, a Legalidade®’, o golpe militar e o exilio
compulsoério imposto pela ditadura, os seus ideais de soberania nacional e

liberdade politica.

97 A Legalidade foi um episddio ocorrido em 1961 em que Leonel Brizola, ent3o governador do Rio
Grande do Sul, liderou uma campanha para garantir o direito constitucional de posse do vice-presidente
Jodo Goulart (seu cunhado), apds a rendncia de Janio Quadros e a ameaca de golpe de setores militares.
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Nesta estrofe, que possui elegantes versos, fazendo analogias ao Hino
Nacional e ao poema Cancéo do Exilio, de Goncgalves Dias, tem destaque o
festejado retorno de Brizola ao Brasil e outros fatos histéricos, como o fim da
censura e as “Diretas Ja”. Adequado ao ambiente carnavalesco, os versos
finais ressaltam a criacdo do sambodromo do Rio de Janeiro, realizado por

Brizola quando era governador daquele Estado.

E o golpe, a tirania afasta os filhos da mée gentil
sufocando o grito pelo Brasil

nesta terra ndo ha palmeiras como la

ah que saudade, do canto do sabia

0 herdi esta de volta

Redentor...abriu 0s bracos para entregar
0 estado e 0 povo...o seu lar

censura nunca mais

"diretas ja" vem em acordes musicais

0 samba tem nova morada

Brizola vive no pulsar da batucada

J& Luis Carlos Prestes é o tema-enredo da Imperatriz Dona Leopoldina
em 2014. Antes disso, cabe lembrar que seu nome aparece com destaque nos
desfiles de 2000, quando houve a obrigatoriedade de temas sobre os Sete
Povos das Miss@es (o0 que é estudado logo adiante, como Evento).

A letra de (7.1.4.18) A marcha da Imperatriz prestes a encontrar Luis
(Saimon Nunes, Vinicius Maroni, Vinicius Brito, Rafael Tubino e Arilson
Trindade) € um bem acabado caso de correlacéo entre forma literaria e
contexto social. Atentos aos fatos ocorridos meses antes - as manifestacoes de
junho de 2013 -, os compositores aplicam sobre o tema-enredo histérico e
biografico frases de efeito comuns durante os protestos: “o gigante acordou”,
“vem pra rua”. Expressodes tipicas da esquerda também surgem, como

‘companheiro” e “a luta ndo acabou” (equivalente a “a luta continua”).

Cada soldado na estrada

Escreve a histdria da revolugéo
Valentes guerreiros de lengos vermelhos
Usando a palavra, melhor municéo
O verbo resiste ao tempo

Lancado no vento

O legado ficou... a luta ndo acabou
Vim deste povo lutador (Eu Sou)
Cara pintada sim senhor

E raca, paixo, é sina

Leopoldinal

Meu amor por toda a vida
Leopoldinal
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- Luis Fernando Verissimo e Erico Verissimo
O escritor Luis Fernando Verissimo é tematizado duas vezes pelas
escolas de samba de Porto Alegre: a primeira em 1999, pela Vila Isabel (junto
de seu pai), e a segunda em 2014, pela Imperadores do Samba.

Como a 0 samba-enredo da Imperadores foi exaustivamente

trabalhado no capitulo anterior, ndo iremos esmiuca-lo.

Ja o0 samba da Vila Isabel, (7.1.4.19) De Verissimo a Verissimo e suas
obras (Arizinho), como o0 nome indica, da relevo as obras dos dois escritores,
e menos as trajetdrias pessoais (diferentemente da Imperadores em 2014). A
letra mistura titulos de publica¢des nos versos, e nao cita nominalmente Erico e

Luis Fernando, cabendo ao espectador fazer a distingao.

De Verissimo a Verissimo eu vou

“O Tempo e o Vento” ja pode me levar
Hoje a Vila é cultura, musica e literatura
E um livro aberto nesta festa popular
No bé-a-ba dos génios

As suas obras sdo imortais

Verissimo! Bravissimo! (BIS)
“Tché” esquecer jamais

“Clarissa” me disse... “Olhai

Os Lirios do Campo”... € bom demais! (BIS)
“Um Lugar ao Sol” eu quero ter

Crianca ja é tempo de aprender

- Poetas: Mario Quintana e Luiz Coronel

Mario Quintana, mesmo sendo o mais prestigiado poeta do Rio Grande
do Sul, foi homenageado apenas uma vez pelas escolas de samba de Porto
Alegre, pela Praiana em 1985. Como consideramos Nos 25 anos da Praiana,
a Academia elege Quintana (Jaja) um dos referenciais do ciclo irreverente
gue marcou os anos 1980, a sua andlise seré feita junto dos demais da fase.

O poeta Luiz Coronel foi tematizado pela Unido da Vila do IAP1 em 2004,
com (7.1.4.20) A Poesia Vem do Céu. A Vila Conta em Verso e Prosa a Vida
e Obra de Luiz Coronel (Arilson Trindade, Claudinho e Sandrinho Gessé).
A narrativa € construida entre fatos biograficos e excertos de sua obra -
principalmente os universos infantil e gauchesco. Porto Alegre € enfatizada:
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Coronel é chamado de “poeta da cidade”, apds versos de “suspiros” pela

Capital.

Pra buscar um sonho lindo

eu vou - eu vou em frente ndo espero
Ah! Porto Alegre

que bem me faz o bem que te quero.
Poeta da cidade

seus contos sdo pura emocao [...]

- Politicos: Sergio Zambiasi e Paulo Paim

Duas personalidades da politica, ambos senadores quando das
homenagens recebidas, foram temas das escolas de samba de Porto Alegre:
Sérgio Zambiasi, pela Unido da Vila do IAPI em 2005, e Paulo Paim, pela
Imperadores do Samba em 2012.

O tributo a Zambiasi pelo IAPI n&o tem como foco principal a sua
participacdo na politica, e sim como comunicador da Radio Farroupilha. A
politica, contudo, era elemento indissociavel de quem exercia o0 mandato de
senador a época (e por bastante tempo deputado estadual), e aparece no
verso “Buscando o bem social - na tribuna é lutador”.

Em (7.1.4.21) Do mundo das comunicac¢des, o comando maior é
Sérgio Zambiasi (Arilson Trindade, Claudinho e Sandrinho Gessé), o
ambiente do famoso programa de Zambiasi é recriado: as falas para as donas
de casa, o0 hordscopo, a previsao do tempo, os comentéarios do futebol, as

charadas, a expressé&o “gente amiga”...

Tem noticia no ar

Pressagios vou comunicar

Previsédo do tempo

Letrinhas, tente adivinhar

Conselhos e charadas

A flauta do Gre-Nal

A radio, ha quem diga

E coisa de gente amiga

Na Farroupilha, qualquer frase € emocéao
E Zambiasi, o rei da comunicacio
Buscando o bem social - na tribuna é lutador
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O senador Paulo Paim é tematizado no também bastante apologético
samba-enredo da Imperadores do Samba: (7.1.4.22) Imperadores apresenta
Paulo Paim: um ledo na luta, que faz o bem sem olhar a quem (Hugo
Fiscal). Num enredo mais linearmente biogréfico, remonta ao nascimento em
Caxias do Sul, ao trabalho no aco e no metal e a lideranca no movimento

sindical.

O refréo, nas entrelinhas, evidencia o partido politico (a estrela e a
palavra “companheira” servem para simbolizar o PT) e a questao do negro,
uma de suas principais bandeiras.

Sua estrela brilhou
Companheira é a sua verdade
O povo quer paz, mais amor e dignidade

O negro sonhou, vibrou e gritou igualdade
Liberdade

- Carnavalesco: Jacques Machado
A trajetoria de Jacques Machado se confunde com a do Império da Zona
Norte e com o proprio carnaval de Porto Alegre no samba-enredo (7.1.4.23) E a
trajetoria de um grande lider que a Zona Norte consagrou: Jacques
Machado (Tabajara Ortiz), de 2006.
Na parte mais biografica, ha solugdes formais simples, como os versos
“Na Ulbra assessor / Colorado vencedor”. Fora isso, ha a sintese de antigos

carnavais da escola, como no refrdo abaixo.

Contatos imediatos de terceiro grau
Pra nao falar de flores

Vou falar de carnaval

Festa da Uva, tem Carlos Nobre
Quando se canta adrenalina sobe

- Lider comunitaria: Rozeli da Silva
A lider comunitaria Rozeli da Silva, ex-gari e fundadora da Renascer da
Esperanca, ONG que desenvolve trabalhos de inclusédo social para criangas e
adolescentes, foi o tema do samba-enredo da Academia de Samba Puro em

2011 (7.1.4.24) Assim Renasce a Esperanca - De Rozeli da Silva as



194

Mulheres da Mangueira (Tatau®). Uma mulher negra e do povo, portanto,
destoando do género, da raca e da classe comumente representados no
carnaval.

Toda a letra da cangdo homenageia a trajetdria de superacao de Rozeli,
desde a “infancia simples e sofrida”, o reconhecimento e a premiacao pelo
trabalho em sua ONG, os projetos de educacao, esporte, saude e arte voltados
para a juventude. A sua vivéncia no bairro Restinga e a sua participagao na

tribo carnavalesca Os Comanches sédo aspectos lembrados.

E de arrepiar, pode acreditar

Uma historia de bravura e coragem

De uma infancia simples e sofrida

Na Restinga aprendeu a conviver

Ritmista e comancheira

Filha de um verdadeiro mestre

Buscou seu espaco, hunca desistiu

Como muito trabalho, varreu a discriminacéo
Ajudando, até a vida a escolheu

O samba, por fim, ressalta a inspiracdo nas “mulheres da Mangueira” (a
escola de samba carioca e sua comunidade s&o conhecidas também como
celeiro de varias mulheres lideres, que séo referéncia social e cultural para o

pais).

CULTURA (Instituicdes culturais, espetaculos...)
7.1.4.25 Embaixadores do Ritmo, 1986: Epocas de gldrias do Teatro S&o
Pedro (Afonso Soares)

O Theatro Séo Pedro, inaugurado em 1858, foi tema duas vezes das
escolas de samba de Porto Alegre (e mencionado em pelo menos uma outra
oportunidade). Na primeira, em 1986, a narrativa enfoca as diversas
possibilidades do espaco cultural: as pecas, a contacdo de histodrias infantis, as

% Ha diferenca de informac&o sobre a autoria. Enquanto no site da Prefeitura de Porto Alegre o
compositor é o supracitado Tatau, no portal ClicRBS a autoria € atribuida a Vitinho e Andy Lee.
Fonte 1:

http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal pmpa novo/default.php?p noticia=138788&ACADEMI
A+DE+SAMBA+PURO+FAZ+TRIBUTO+A+FORCA+DA+MULHER+BRASILEIRA

Fonte 2: http://www.clicrbs.com.br/especial/br/carnaval/conteudo,0,8885,Academia-Samba-
Puro.html



http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=138788&ACADEMIA+DE+SAMBA+PURO+FAZ+TRIBUTO+A+FORCA+DA+MULHER+BRASILEIRA
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=138788&ACADEMIA+DE+SAMBA+PURO+FAZ+TRIBUTO+A+FORCA+DA+MULHER+BRASILEIRA
http://www.clicrbs.com.br/especial/br/carnaval/conteudo,0,8885,Academia-Samba-Puro.html
http://www.clicrbs.com.br/especial/br/carnaval/conteudo,0,8885,Academia-Samba-Puro.html
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Operas e operetas. Tudo isso entremeado a algumas expressoes tipicas do
samba-enredo, como “ziriguindum” e a silaba estendida “I14, 13, 14, 1a...”.
Faziam apenas dois anos que o Theatro Sao Pedro retornara as suas
atividades (tivera seus trabalhos interrompidos em 1973). No seu refréo, a
cancao homenageia Eva Sopher, figura icbnica da cultura do Rio Grande do

Sul, responsavel pela revitalizacéo e ressurgimento do Theatro.

(O Dona Eva)

O Dona Eva

Quanta alegria

O teatro esta de volta fascinante
Trazendo o musical ao meio-dia
Tem choro de flauta
Cavaquinho e violao (violao)

O choro é livre

Pra alegrar o seu coracéo

7.1.4.26 Imperatriz Dona Leopoldina, 1999: A visita de Dona Leopoldina ao
reino de Sbornia (Nego Izolino e Nego Parddia)

O mais conhecido espetaculo do Theatro S&o Pedro, e possivelmente o
mais assistido do teatro gaucho, Tangos & Tragédias foi o tema-enredo da
Imperatriz Dona Leopoldina em 1999. O universo da Shornia, o pais ficticio, €

retratado utilizando-se personagens, palavras e fatos da peca.

Celebrando a amizade entre as patrias
Fazendo a corte balancar de emoc¢éo
Pletskaia ja dangava o copérnico

Nos lares da Sbérnia emocionava
essa cancéo

Uma forte critica ao “lixo cultural” da televisdo, simbolizando nas novelas
mexicanas, é produzida na estrofe seguinte:

O povo vivia ha mais santa paz

Com as novelas mexicanas na TV
Vivendo dia-a-dia o lixo cultural (BIS)
E tudo é festa neste nosso Carnaval

O proposito do tema-enredo foi também comemorar os 15 anos do

espetaculo protagonizado pelos musicos Nico Nicolaiewsky e Hiqgue Gomez®.

9 LLogo apos o inicio da temporada de 30 anos de Tantos & Tragédias, no veréo de
2014, Nico Nicolaiewsky veio a falecer, sendo velado no mesmo Theatro Sdo Pedro que por
quase trés décadas consagrou o espetaculo.
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Bravoriginalissimo!

S&o 15 anos de sucesso... eu sou feliz (BIS)
So6 alegria no Sao Pedro

Com tangos e tragédias

Na passarela vou sambar com a Imperatriz

Logo apods o inicio da temporada de 30 anos de Tantos & Tragédias, em
2014, Nico Nicolaiewski veio a falecer, sendo velado no mesmo Theatro Séao
Pedro que por quase trés décadas tornou o espetaculo mais conhecido do

teatro gaucho.

7.1.4.27 Imperatriz Dona Leopoldina, 2001: A Imperatriz ilumina a ribalta e
o erudito se faz popular (Nego Izolino e Nego Parodia)

A historia da Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (Ospa) é o tema deste
samba da Imperatriz. Apds uma evocacgao a cultura grega, “louvando deuses,
bravas lutas e os bacanais”, 0 ambiente de uma orquestra sinfénica é recriado

misturado ao carnavalesco.

Cordas, madeiras, metais e percussao
Os quatro naipes deste jogo de ilusdo
Vamos dancar, nos soltar na avenida
Cantando vivas, liberando a emocéo

Em seguida, o destaque € para chegada do maestro hungaro Pablo
Komlés a Porto Alegre, que fundou a Ospa em 1950. Ao final da estrofe
seguinte, o verso “E o carnaval em 6pera se transformar” faz mencao ao
argumento de Luiz Paulo de Pilla Vares (bastante difundido na imprensa
gaucha nos anos 1970 e 80), do carnaval como uma grande Opera popular

(E assim)

E assim nossa cidade se cobriu de alegria
Quando Pablo Komlés aqui chegou

Numa temporada de lirismo e magia

Pelo Orpheéo sua obra se imortalizou
Nosso chéo tremeu, o0 apogeu

Num grande espaco de cultura para inaugurar
Unir instrumentos, marcos da histéria
Doces melodias a nos alegrar

Do santo profano a OSPA vai mostrar

Em cada canto um encanto, democratizar
E o carnaval em épera se transformar
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Ressalta-se, por fim, a coeréncia entre tema apresentado e
musicalidade através da presenca de instrumentos da orquestra sinfonica,

como o violino.

7.1.4.28 Uniao da Vila do IAPI, 2002: Um sonho, uma realidade - Sogipa,
135 anos de histéria (Alessandro Antunes)

Este samba-enredo tem o mérito de promover a interacdo entre a cultura
alema e a cultura negra/periférica através da homenagem a Sociedade de
Ginastica Porto Alegre (Sogipa), uma das instituicdes mais antigas do Estado,
fundada em 1867 por imigrantes alemaes (originalmente como Deutscher
Turnverein, ou Sociedade Aleméa de Ginastica, tendo o seu nome alterado nos
anos 1930 pelo governo nacionalista de Vargas, no contexto de Segunda
Guerra).

Varias festas historicas do clube sdo mencionadas, assim como a sua
participacdo no esporte, entre outros elementos. Os imigrantes sdo tratados

como “amigos aleméaes”.

No fim dos tempos do grande império
Da monarquia do imperador

Amigos alemaes resolvem aqui fundar
Nasce a Sogipa para o0 mundo conquistar
Chig-chig, parte a linda locomotiva
Rumo a casa de banhos

L4 nas margens do Guaiba

Pelo telefone pode avisar (al6, al6)
Que o trem da vila acaba de chegar
Foi assim, foi assim

que a "Turnerbund" despontou

7.1.4.29 Bambas da Orgia, 2008: Faculdade da vida, trajetoria de bamba -
Instituto de Artes 100 anos: a universidade é do samba (Arilson Trindade,
Ciganerey, Claudinho e Juliano Centeno)

A Universidade Federal do Rio Grande do Sul - mais precisamente, o
centenario de seu Instituto de Artes - € pela primeira vez homenageada em
2008 pelas escolas de samba de Porto Alegre.

As estrofes iniciais situam as artes num contexto mais amplo, filoséfico e
histérico (desde a chegada de Dom Joéo VI, em 1808, com as missdes de
artistas). Na reflexdo mais “filosofica”, o samba é colocado lado a lado a arte e

a cultura e ao ideal de liberdade.
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Arte e cultura, os ideais
Liberdade, o caminho pra viver
E se a vida inspira a arte

O samba é a luz do meu saber

A UFRGS, apesar de levar no nome o estado do Rio Grande do Sul, é
mencionada como “a universidade da cidade”. A parabenizacido ao centenario
do Instituto de Artes € repleta de versos genéricos representativos de fatos de

sua historia.

Nasceu... A universidade da cidade
Também ergueu nova morada

E feito os versos de um poema
Abriram-se as cortinas

Pro teatro entrar em cena
Grandes mestres por ti passaram
Lutou para resistir e com amor
Pintou a cara da emocéao
Defendendo nosso chéo

E hoje és plena realidade
Parabéns, Instituto de Artes!

7.1.4.30 Praiana, 2010: O velho Theatro Sao Pedro novo ilumina a ribalta...
No palco, a Praiana engalanada é show do nosso carnaval (Rafael Tubino,
Arilson Trindade, Vinicius Maroni, Vinicius Brito, Fabio Canalli e Saimon)

O Theatro Sao Pedro novamente é tema-enredo das escolas de samba.
Em versos plenos de lirismo, ha uma transcedéncia do lugar do teatro: ele é
“estrela de uma oOpera de rua” e nele “flutuam arautos, do céu querubins”; o
palco se orna um “mar de poesias “aonde bruxos vao sonhando”.

A atmosfera do teatro a noite, com seus espetaculos, € recriada na
estrofe final. Tal qual o samba-enredo da Embaixadores do Ritmo em 1986, a
cangao encerra com uma homenagem (sem citar o nome) a “Dona” Eva
Sopher, a dedicada responsavel pela retomada e permanéncia do Theatro S&o
Pedro.

A noite vem chegando

Candelabros se acendendo

O orvalho, o sereno e o embalo do sarau
A praca iluminada

A cidade requintada

Abrem-se as cortinas

Astros vém contracenar

Aplausos a guerreira que hoje traz

O seu sonho em cartaz
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FUTEBOL

Na poética cancional do samba-enredo, dentro da longa duracéo “Porto
Alegre” o futebol é elemento recorrente. No entanto, a durag&o nédo é tao
‘longa” assim, ganhando relevo apenas no século XXI. Com excegdo do samba
Das gldrias, dos gramados a apoteose da alegria - Um rei entre Imperadores,
da Imperadores do Samba em 1988, todas as demais canc¢des com o futebol
como protagonista datam de 2003 em diante.

Nos sambas “futebolisticos”, € importante destacar os dois mais
simbolicos: os sambas do Bambas da Orgia em 2003 e da Imperadores do
Samba em 2009 sé&o alusivos aos centenérios de Grémio e Internacional,
respectivamente. As escolas de samba azul-e-branco e vermelho-e-branco
assumem as identidades dos clubes de futebol de cores coincidentes - e se
tornam campeas nos desfiles.

No carnaval de Porto Alegre, diferentemente de S&o Paulo, por exemplo,
nunca teve muita centralidade a proximidade entre as torcidas dos clubes de
futebol e as escolas de samba. Essa aproximacao ocorreu principalmente na
ultima década, porém sem ainda atingir o “amago” identitario das agremiagdes
carnavalescas (sempre teve muitos gremistas na Imperadores, e colorados no
Bambas, o que € inimaginavel em Sao Paulo com escolas oriundas de torcidas
organizadas, como a Gavides da Fiel, ligada ao Corinthians, a Mancha Verde,
ao Palmeiras, e a Dragdes da Real, ao Séo Paulo).

Segue a andlise literaria dos sete sambas-enredo cujo tema principal é o

futebol de Porto Alegre, com seus clubes e personagens.

7.1.4.31 Imperadores do Samba, 1988: Das glérias dos gramados a
apoteose da alegria - Um rei entre imperadores (Celanira da Silva
Nascimento)

A narrativa € sobre Paulo Roberto Falcdo, que se consagrara como
jogador do Internacional e, tempos depois, se tornara o “Rei de Roma”. E
lembrado como “deus”: “Seu busto é adorado como um deus / Deus dos

deuses / No Olimpo do futebol”.
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7.1.4.32 Bambas da Orgia, 2003: No caminho, uma bola. Dentro da bola, o
sonho azul de um Grémio vencedor (Sandrinho, GC, Arilson Trindade e
Claudinho)

Num samba-enredo épico sobre o Grémio, em pleno centenario, o clube
teria nascido de “cavaleiros luminares”. O sujeito poético evoca a heranga
farroupilha e comemora, duas vezes, que a América “se curvou” (a repeticao da
palavra “América”, no mesmo verso, possivelmente represente os dois titulos
continentais conquistados pelo clube).

A cancao mistura versos do hino composto por Lupicinio Rodrigues a
fatos e conquistas envolvendo o Grémio. O clube é simbolizado como “a estrela

negra orgulho do Brasil”.

Eu vou até a pé, o amor me leva

Com o Bambas onde o Grémio estiver
Que magia! Minha aguia veste o manto tricolor
Festeja um centenario de vitérias

Esta paixao virou razdo de uma nacéo

Foi consagrada do Rio Grande até o Japao
Nasceu de cavaleiros luminares

E traz sua garra pra vencer mais uma vez
Sou farroupilha, sou campeéo

América, América se curvou (BIS)

E o mundo inteiro aplaudiu

A estrela negra... orgulho do Brasil.

O Gre-Nal e a Liga da Canela Preta, campeonato criado pelos negros
em contraponto a segregacéo racial da Liga Metropolitana, sao lembrados no

mesmo refrao.

Canta imortal tricolor

Da bola surge o sonho azul

De um Grémio vencedor

Convida até o rival para um Gre-Nal'®°
Vem canela preta jogar no monumental

7.1.4.33 Restinga, 2003: Vida e Arte de Um Pequeno Ser Que Cresceu nas

Glérias de Um Gramado Para o Mundo: Ronaldinho Gaucho (Dad@)

100 Ha uma divergéncia entre a vers&o da cancéo gravada no CD e aquela apresentada no
desfile (e disponivel nos jornais a época): enquanto o verso inicialmente dizia “Convida até o
Internacional”, na variante final a solugao, mais longa, é: “Convida até o rival para um Gre-Nal’.
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No ano em que o Grémio comemorava seu centenario, a Restinga
também homenageou um idolo (ou ex-idolo°?) do clube: Ronaldinho Gaucho.
Num samba-enredo estritamente biografico sobre jogador, é lembrado o seu
lugar de nascenca (o bairro Vila Nova, zona sul de Porto Alegre), a convocacgéao
para a Selecéo brasileira, a ida para o Paris Saint Germain, 0S gostos pessoais
(o pagode, o churrasco, o videogame...).

A mengao ao Grémio € indireta e dubia: “O coragao tricolor... vai
explodir / De emocao”. Por que dubia? Porque tricolor se refere também a
escola de samba, que tem as cores verde, vermelho e branco. Curiosamente,
enguanto o Bambas foi campedo, a Restinga ficou em ultimo lugar - sendo

rebaixada, portanto.

7.1.4.34 Imperadores do Samba, 2009: 150 anos de gloérias. Vermelho e
branco, uma s6 paixdo (Alessandro Antunes)

Duas comemorac¢des em uma: o centenario do Internacional e o
cinquentenario da Imperadores do Samba. Ambas vermelho-e-branco, com
orgulho se auto-qualificam como “do povo”, e vizinhas na mesma rua, séo
algumas das semelhancgas entre as duas agremiagoes.

Varios fatos historicos da trajetéria do Internacional sdo lembrados: a
criacdo a partir de uma familia (no caso, os irmaos Poppe, vindos de Niterdi), o
Estadio dos Eucaliptos (antecessor do Beira-Rio), o “Rolo Compressor” (super-
time que venceu oito dos nove campeonatos estaduais disputados entre 1940 e
1948) e Vicente Rao, o icbnico Rei Momo e lider da torcida colorada, que

popularizou o termo.

Oh, terra mae

Do futebol, do carnaval, da fantasia

Na terra mae

Um grande clube, internacional nascia

De uma familia surge um sonho a desbravar
De uma multiddo concretizou

Batalhas e batalhas nos gramados

Brilhou, brilhou, brilhou...

Nos Eucaliptos, o palco da magia. Rao hilariante
Fazia o Rolo Compressor vibrar

Com a maior torcida do Rio Grande

101 Ronaldinho Gaticho teve saida tumultuada do Grémio. Contrariando a decisdo do clube de
permanecer com 0 seu passe, seu empresario e irmao vendeu-o ao Paris Saint Germain,
deixando o Grémio sem qualquer contrapartida. Uma longa briga judicial se seguiu.
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O refrao intermediéario insere gritos de guerra ao trecho feito sob medida

para “explodir’ no desfile.

Papai é o maior, papai que € o tal

Canta forte a galera, pula saci!

E dia de festa, delirio total

Vamo, vamo Inter! Faz o Gigante explodir

Por fim, apesar do tema-enredo pretender comemorar também a

escola de samba, a Imperadores quase ndao é mencionada; o Inter € o

protagonista absoluto. A escola, alids, se coloca na posi¢cao de quem quer

homenagear, como neste trecho em que, misturado a versos do hino do clube,

“discretamente” a letra informa que sao “150 anos de alegria”.

Feitos relevantes, senda de glérias, o vencedor
Colorado, celeiro de craques

O mundo conheceu o teu valor

E hoje o centenario se anuncia
Imperadores, vem te homenagear

A escola de bambas, resisténcia do samba
Orgulho da cultura popular

Vem "povo meu" comemorar

Que ainda resta um lugar na nossa escola
Desca da arquibancada e caia na folia
1500s de alegria.

7.1.4.35 Praiana, 2009: A Praiana é a bola da vez. No apito final €

campedo, € campedo (Arilson Trindade, Claudinho, Julinho Centeno,

Rafael Tubino)

A cancao é uma narrativa sobre o futebol. Por vezes, é recriado o clima

de uma partida. H4 uma mencgéo indireta ao Grémio (“Na alma castelhana / A

fé e a garra que tanto se admira”) e uma parabenizagdo ao Inter no ano de seu

centenario'®? (“E nesta trajetoria de vitérias / Parabéns, colorado, um

centenario de gldrias / Que maravilha, a torcida canta e da um show”).

Enquanto o enredo futebolistico da Imperadores foi bem-sucedido, o da

Praiana ndo foi tanto. A escola ficou no ultimo lugar.

102 A escola de samba Praiana se localiza na Avenida Padre Cacique, bem préxima ao Estadio

Beira-Rio, do Internacional.
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7.1.4.36 Império da Zona Norte, 2013: Um Pais, Um Povo, Um Clube, Dois
Homens e Muitos Sonhos (Victor Nascimento, Roberto Nascimento e
Rafael Tubino)

O samba-enredo da Império da Zona Norte condecora Fernando
Carvalho e Victorio Piffero, ex-presidentes do Inter. A eles, é creditada “a uniao
que construiu / O gigante da beira do rio (orgulho do Brasil)”. Sdo tratados
como “visionarios sonhadores / Que levaram a plagas distantes / Feitos

relevantes pra ‘tudo’ conquistar”.

7.1.4.37 Vila Isabel, 2013: O sentimento n&o termina (Vinicius Maroni,
Vinicius Brito, Fabio Santiago e Saimon)

Os 110 anos do Grémio sdo homenageados neste samba-enredo da Vila
Isabel. A cancdo passeia pelos primérdios da historia do clube, desde o Estadio
da Baixada, no bairro Moinhos de Vento, passando por personagens como
Lupicinio Rodrigues. O ponto de chegada é a Arena do Grémio, inaugurado
alguns meses antes. A estrofe final brinda a chegada do novo estéadio,

promovendo um trocadilho com o hino do clube.

Avalanche enlouquecida na Arena iluminada
Para o que der e vier

Aplaudiremos o Grémio

Aonde o Grémio estiver
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7.2. OS CICLOS

7.2.1 O ciclo dos sambas-enredo de exaltag&o ao carnaval

O periodo compreendido entre o final da década de 1970 e o inicio dos
80 foi prodigo em temas-enredo cujo centro era o carnaval. Numa época em
gque o Brasil ainda vivia sob a ditadura civil-militar (em sua derradeira fase, da
“abertura lenta, gradual e segura”'%%), o carnaval falar de si mesmo parecia o
caminho mais recomendavel para se manter vivo e expressivo na cidade.

Entre pierrGs, arlequins, colombinas, o elogio ao samba e auto-
homenagens, a fase apresenta uma caracteristica nitidamente comum, que é
falar de carnaval (sob a mesma perspectiva, majoritariamente). Alinhadas ao
fluxo histérico e com proximidades tematicas e discursivas, estas cancdes se
encaixam com facilidade na nocao de ciclo literario.

O ciclo se inicia efetivamente em 1979. O ponto de chegada € o ano de
1983; o0 que ndo impede, porém, que nos anos seguintes continuassem a
aparecer sambas com a tematica do carnaval, em geral auto-homenagens das
escolas.

A analise literéria sera feita sobre 11 can¢des do periodo.

7.2.1.1 Império da Zona Norte, 1979: Homenagem a Vicente Rao (Waldir
Alves)

Uma das personalidades populares mais conhecidas de Porto Alegre no
século XX, Vicente Rao foi Rei Momo do carnaval, Papai Noel da cidade e lider
da torcida do Inter.
foi o rei momo / Que o povo amou”, uma mostra do que ele simbolizava para a
cidade. Os antigos carnavais da Baronesa do Gravatai e a ativa participacdo de
Rao nos seus blocos e tribos carnavalescas também séo lembrados. O seu
nome é afirmado repetidas vezes (a rima ocorrendo com o proprio nome,

portanto).

Viveu para o carnaval
Sempre sambando na avenida

103 “Abertura lenta, gradual e segura” foi um mote do governo Ernesto Geisel (1974-1979),
aprofundada no governo Jodo Figueiredo (1979-1985). Esta abertura, contudo, ndo cessou a
censura nem as violagdes aos direitos humanos que continuaram a ocorrer.
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Seu home, 0 povo nao esqueceu
Vicente Rao

No seu reinado da folia

As suas lindas fantasias

Faziam o povo delirar

Vicente Rao

7.2.1.2 Fidalgos e Aristocratas, 1979: Carnaval Tropical (Roque Volkweiss e
Gilberto Chiarelli)
No samba, o0 sujeito poético informa que decidiu desfilar o carnaval com

“as cores do cenario nacional”, para mostrar que “é aqui / Que se faz o melhor dos
carnavais”. O destaque da cangao se da na estrofe inicial, com um longuissimo “6
6 6” compondo uma peculiar pega musical (talvez inspirada no Canto das Trés
Racas, consagrada por Clara Nunes alguns anos antes).

0000 0000 000000

0000 O0O00O 600000

Esse ano eu vou desfilar

De um modo todo especial

Na minha fantasia vou mostrar

As cores do cenario nacional

Ent&o vou vibrar, vou gritar
Aos quatro ventos dessa terra tropical

O refréo clama pela chegada do més de fevereiro: “Que venha o povo

inteiro, € més de fevereiro / Ver as cores do meu carnaval’.

7.2.1.3 Bambas da Orgia, 1980: Quatro décadas de glérias (Jaja e
Kaqui)
O Bambas da Orgia, a mais antiga agremiacao carnavalesca em
atividade em Porto Alegre (primeiro bloco, transformada em escola de samba
nos anos 1950), fez um enredo homenageando os seus 40 anos, citando seus

antigos carnavais e demonstrando o orgulho pela escola e o amor pelo samba.

Quem é que ndo se lembra

Do esplendor Broadway

Da festa dos Navegantes

O Guarani foi uma pagina marcante
E a passagem téo bela...

Dos bambas em tempo de Portela
Oi parabéns... parabéns pra vocé!

Repetindo algo comum aos sambas-enredo de antigamente, a tltima

estrofe fecha com uma extens&o silabica - no caso, um longo “Ia, 14, 1a...”: “E
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0s bambas [sic] completando / Quarenta anos de samba na avenida/ Ia, 14, 1a,

la, 14, 14, 1a, 1a...”.

7.2.1.4 Praiana, 1980: As alegrias da vida (Zé Grande)

Neste samba da Praiana, o objetivo é falar do que da alegrias a vida. “O
amor, a natureza, as artes, que beleza / O jogo, o nosso carnaval’, diz a letra.
Contudo, € o carnaval quem merece mais atengdo do compositor, que

representa alguns de seus personagens mais classicos.

Palhagos
Arlequins e colombinas
E Pierrés a desfilar

(BIS)

E tema

Que a Praiana hoje traz

Com personagens triunfais

Dos nossos lindos carnavais, 6 6 6

Fazendo jus a homenagem ao carnaval, o refrdo une os dois versos
mais corriqueiros nas letras de sambas-enredo (e de muitos sambas, em

geral): O, 6, 6, 6/ Laia, laia, laia, laiad”.

7.2.1.5 Império da Zona Norte, 1980: O Pensamento (Waldir Alves)
Numa samba-enredo absolutamente metanarrativo sobre o carnaval, o

compositor, primeiramente, convida o espectador a assistir o seu desfile. E o

sonho que transforma em cendrio aquilo que se vé.

Vejam

Nosso sonho em cenario
Com personagens
llustrando o Carnaval

Vejam

Avenida iluminada
Apresentando
Império sensacional

O carnaval é comparado a um ritual. Imodesto, o sujeito poético se
afirma como “um dos artistas geniais”. Ele explica que quem conduz o enredo é

0 pensamento, que “transporta a arte e a inspiragao”.

O tempo de carnaval

O povo canta e danga
Seu ritual

Na passarela do samba
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Sou um dos artistas geniais
O pensamento é o enredo
Que transporta a arte e a inspiracéo

O refréo versa sobre o fazer poético do sambista, relacionando-o a

seducgéao: “A poesia é sedugao / O sambista exalta / Sua imaginagao”.

7.2.1.6 Académicos da Orgia, 1981: Hoje o Astro sou eu (Wilson Ney)
Em outro samba-enredo metanarrativo sobre o carnaval, novamente ha

a analogia com o sonho. O evento momesco € representado no plano do
folclore, como “a maior festa do folclore brasileiro”. Nele, o povo é considerado

0 personagem principal.

E mais uma vez

O povo sai as ruas pra saldar

O que se esperou 0 ano inteiro

A maior festa do folclore brasileiro

E é o personagem principal

0 povo juntamente nesse sonho meu

Pois eu sou o astro, hoje o astro sou eu

O carnaval é simbolizado como fantasia, que permite “ser um rei” e “ver
bruxas, rainhas, principes e fadas”. Um trecho demarca a opgao pelos desfiles
de escolas de samba tradicionais: “Palhacos, pierrds, arlequins e colombinas /

Num desfile ao estilo tradicional”.

7.2.1.7 Império da Zona Norte, 1982: Contatos imediatos do terceiro grau
(Waldir Alves)
Fugindo do lugar-comum, o samba do Império exibe uma perspectiva

futurista: uma nave prateada desce na Terra, mais precisamente durante o
desfile de carnaval. Sdo deuses, “magos, cientistas do espago”. Encantaram-se

pelo Rio Guaiba e “amaram o Rio Grande do Sul”.

La vou eu

Neste samba que me leva
Abram alas |a vou eu

Dia 23 de fevereiro,

Deuses na terra chegaram
Magos, cientistas do espaco
Artistas de outra dimenséo
Conheceréo o carnaval
Disseram nunca ver festa igual
O Rio Guaiba do céu todo azul
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Amaram o Rio Grande do Sul
Le, le, le, le...

Dando um cenario “nacional” para o carnaval, as “tradigbes” do Rio

Grande do Sul e da Bahia sao postas lado a lado.

Nesta festa que ao mundo fascina
A cultura e a tradig&o predomina
Tem baianas |4 na Bahia

Aqui no sul tem prendas minhas.

7.2.1.8 Unidos do Umbu, 1982: Historico Triangulo Amoroso: Pierr6,
Arlequim e Colombina (Meneca)

A extinta escola de samba do municipio de Alvorada, na Grande Porto
Alegre, narrou, como o titulo do enredo aponta, o triangulo amoroso dos
personagens quinhentistas (caso de Pierrd) e seiscentistas da Commedia
Dell’Arte, elementos onipresentes no carnaval brasileiro.

Assim como nas escolas de samba do Rio em seus primeiros tempos,

h& um encatamento pela vida aristocratica.

E no Palacio

L& pelo século XVI

Toda a corte engalanada
Despontando

A Colombina e o Arlequim

Em meio ao baile de mascaras
Oh! Meu Deus, quanta nobreza
E uma alegria sem igual

No refrdo, o sujeito poético dialoga com Pierr, aconselhando-o a ndo
chorar diante das dificuldades para concretizar o amor de Colombina.

Nao chores, Pierrd

Nao chores

Que a Colombina

N&o esqueceu 0 seu amor

7.2.1.9 Praiana, 1983: O primeiro baile de mascaras no Brasil. Carnaval de
verdade (Sandra e Garoto do Trombone)

A mascara, um dos elementos mais presentes do carnaval (ndo so
brasileiro), é o tema deste enredo, que faz um passeio por diferentes tempos e
lugares. No inicio da letra, ocorre uma andlise do lugar da mascara na historia,

com certa melancolia.
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A mascara talvez seja

Um dos ultimos tracos culturais
O que sobrou da folia

E dos antigos carnavais

O samba é dialogico, em seu refrédo: “Quem é o folido? / Quem é vocé? /

Diga logo que eu quero saber”.

Por fim, é feita uma encenacao daquele que seria o primeiro baile de

mascaras do pais, ainda no Brasil Império. Nele, a “pujante mocidade” lutaria

pela coroacdo de Dom Pedro Il, que estava impedido pela (pouca) idade.

A Praiana apresenta

O primeiro baile de mascaras no Brasil
Que teve colombinas, pierrs e arlequins
Também teve dominds

No Carnaval de verdade

Deslumbrando a pujante mocidade

Que lutou pela coroagéo

Dom Pedro Segundo como imperador
Estes versos eles gritavam com amor (BIS)
Queremos Pedro Segundo

Embora néo tenha idade

A nacéo dispensa a lei

E viva a maioridade, olé

7.2.1.10 Restinga, 1983: Carnaval, alegria do povo (Wilson Ney)
Em um samba de extens&o surpreendentemente curta, comparado aos

demais do periodo, a Restinga comeca pedindo licenca lembrando ser “a

cacgula das sete filhas” (ou seja, a mais nova dentre as 7 escolas de samba do

primeiro grupo).

Peco licenca

E, novamente aqui estou, aqui estou
Sou a cacula

Das sete filhas

Que o fanfarréo criou

Em seguida, os orixas sdo invocados, e é expresso um melancolico

realismo: o carnaval € ilusdo que acaba na Quarta de Cinzas.

E derramando a fortuna em forma de euforia
Eis que surge
A deusa dourada da folia

Salubaé, Ogunié, Ecao

Odoia, Epa, Baba

E ilusédo

Que so acaba quando chega a quarta-feira
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A noite se apoderou dos folibes, mas no outro dia o retorno a rotina é
inevitavel: A noite cheia de magia / Se apoderou da minha gente / Amanheceu,
e a rotina esta de volta novamente”.

No fechamento, dois versos fazem uma sutil critica social, antevendo um
ciclo da poética do samba-enredo de Porto Alegre que mais adiante seria
predominante: “Cai o sonho de um povo ja cansado / Que mais um ano em

Pierr6 é transformado.”

7.2.1.11 Bambas da Orgia, 1983: Pouco importa quanto importa. O
importante € sambar (Jorge Ramos)

Outro samba metanarrativo, em que povoam colombinas, arlequins e
pierr6s, mas dividindo espago com a reflexao social e o contexto do carnaval
de Porto Alegre. O carnaval, visto de maneira euférica e alegre, é descrito

também como fantasia e ilusao.

Este ano

Eu vou sair de arlequim

E vocé vai ser minha colombina
Pouco importa se choras, pierrd
E a fantasia que irei usar

De um rei, pirata ou feiticeiro
Na maravilha que Feijo criou
Que extravasar de alegria

O mestre-sala da minha iluséo.

Fincado na realidade cotidiana do povo, o “faz-de-conta” que caracteriza
0 universo do carnaval é transposto para a vida real, representado na falta de
dinheiro para o essencial feijao, de moradia e oportunidades de lazer. Como
bom brasileiro, o sujeito poético da cangao da um “jeitinho”.

Com o pé no mundo do meu faz-de-conta
o pretinho na mesa do pobre

N&o pode faltar

Se pra morar sai caro

E o0 meu lazer é raro

O jeito é botar agua no feijao.

O carnaval da cidade é lembrado em suas varias modalidades, através

da davida sobre em qual agremiacédo desfilar: na tribo carnavalesca, na banda

ou na escola de samba.

Nao sei se eu saio na tribo
Ou se brinco na banda
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Se um dia
Vou ser o passista da escola de samba
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7.2.2 O ciclo dos sambas-enredo irreverentes e criticos

Os sambas-enredo irreverentes ndo chegam a constituir uma tradicdo de
longa duracéo no carnaval de Porto Alegre (pelo menos no primeiro grupo).
Enquanto no Rio h& escolas de samba, como a S&o Clemente, a Unido da llha
e a Caprichosos de Pilares, que se tornaram famosas por seus sambas
atrevidos, fugindo do matiz solene e apologético, na Capital galcha isso nao se
tornou muito comum.

A pesquisa de corpus, em quase quatro décadas, localizou a maioria de
sambas concentrados na década de 1980 e, em menor grau, nos anos 1990.
Nos anos 2000, é perceptivel uma maior “seriedade” dos sambas-enredo de
Porto Alegre (o fato ocorre no Rio também, porém com mais excec¢des; uma
hipdtese provavel é a necessidade de patrocinio que cada vez mais as escolas
de samba possuem, o que se torna dificil quando o tema é satirico, ndo
submetido a homenagear alguém ou algo).

E na segunda metade da década de 1980 que os sambas-enredo
irreverentes ou satiricos se manifestam de forma plena. O contexto historico
ajuda a explicar: apos duas décadas, o Brasil saia de uma ditadura civil-militar.
Com o fim do governo ditatorial, terminava a censura a temas e palavras e
tornava-se permitido fazer livremente a critica politica.

Com isso, foi uma exploséo de liberdade criativa nas artes, e néo seria
diferente nos desfiles de escolas de samba. No Rio de Janeiro, raros foram os
sambas-enredo entre 1985 e 86 que n&o praticaram a irreveréncia extrema e a
satira political®,

Em Porto Alegre, apesar de ja haver as caracteristicas irreverentes e/ou
criticas desde meados da década de 80, o auge ocorreria mais tarde do que no
carnaval carioca. E 0 ano de 1989 que pode ser considerado a principal
referéncia no ciclo dos sambas-enredo irreverentes e criticos.

Sobre 1989, cabe contextualizar: o Brasil vivia uma efervescéncia
politica, ja que contava com a sua primeira Constituicdo democratica depois de

muitas décadas e naquele ano teria a primeira elei¢cdo presidencial desde 1960,

104 Tenho um artigo sobre tema, intitulado “Da censura e do ufanismo a liberdade criativa: o
samba-enredo nos anos Anos de Chumbo e no antolégico 1985, cujas referéncias estdo na
bibliografia (RAYMUNDO, 2014b).
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guando fora eleito Janio Quadros (que renunciaria, dando lugar a Jo&o
Goulart). Ao mesmo tempo, ja sofria um processo de desilusdo com a
incipiente democracia, ja que os problemas sociais e econémicos se
avolumavam (inflacdo de até 366%, recessao etc.)

No caso de Porto Alegre, ha outro fator adicional. A cidade surpreendera
meses antes, elegendo pela primeira o PT para a prefeitura, com o sindicalista
Olivio Dutra. Na eleicao presidencial de 1989, daria votacdes historicas a
Brizola no primeiro turno e, depois, a Lula no segundo. No préprio carnaval
daquele ano, um dos destaques foi o0 “Bloco do PT”, segundo registro da
imprensa da épocal®.

Das 9 escolas que desfilaram no primeiro grupo em 1989, 7
apresentaram sambas-enredo com grau consideravel de irreveréncia ou satira.
As excec0es ficaram por conta de A propaganda € a alma do negécio, da
(extinta) Garotos da Orgia, e Verde que te quero rosa! A Praiana te canta,
Mangueira, da Praiana.

A presenca tardia dos sambas-enredo irreverentes e criticos (em
guantidade expressiva) nas escolas de samba de Porto Alegre leva a crer que
h& a influéncia daquilo que é apresentado no Rio - porém, como geralmente
ocorre com influéncias, a reproducéo se da com algum atraso.

O ciclo, lembrando Moretti (2007), é o periodo literario cuja forma é a
mais ligada ao fluxo continuo da histdria, ja que esta no meio do caminho entre
a longa duracéo e o evento, o periodo breve. A andlise literaria, assim, se
concentrara nos sambas-enredo da segunda metade da década de 1980, cujas
semelhancas de opcdes tematicas e de construcdo poética apresentam certa

unidade formal.

7.2.2.1 Praiana, 1985: Nos 25 anos da Praiana, a Academia elege Quintana
(Jaja)

Um “marco” nesse ciclo € a Praiana em 1985 (ela, a mesma escola que
revolucionou os desfiles de Porto Alegre no inicio dos anos 60). No samba-
enredo Nos 25 anos da Praiana, a Academia elege Quintana, a escola

homenageia o poeta Mario Quintana, mas também distintos fatos histéricos

105 ZERO HORA, 4 de fevereiro de 1989, Caderno Carnaval.
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daguele ano, como os 25 anos da escola, o sesquicentenario da Guerra dos
Farrapos e o centenario do Chalé da Praca XV (quiosque tradicional do centro
da cidade).

O titulo da cangéo brinca com o fato de a Academia Brasileira de Letras
— injustamente — nunca ter eleito Quintana, oferecendo simbolicamente a vaga
ao poeta. A letra inova ao inserir a palavra “bumbum”: “O anjo Malaquias
provocando zum-zum / Trazendo asas no bumbum”. Apresenta, ainda, um

discurso de desesperanca sobre o pais.

(6 Brasil)

Quero que saiba, irmao

N&o somos nada

Somos poeira, folhas lavadas
Devagarinho no vento da madrugada

7.2.2.2 Académicos da Orgia, 1986: UFA. Tem fua nesta folia (Edson Vieira
e Claudio Amaro)

O samba € uma metanarrativa bem-humorada sobre a propria escola.
Ou melhor, sobre a sua gradual decadéncia, depois de ter sido uma das
grandes do carnaval de Porto Alegre na década de 1970. Através de um
dialogo com o personagem-simbolo da escola, o Zé Carioca, o interlocutor
manifesta um pessimista discurso. Sobra até para M@e Menininha do Gantois.

O zé! Voce ta diferente

O povo nem te liga,

Que te viu e quem te vé

Ha muito tempo
Esqueceram as tuas glérias
Apagaram as vitérias,

E vocé vem pondo culpa no azar.
Diz que a béncéo

Que te deu Mae Menininha
Transformou tudo que tinha
Fez perdeu o teu lugar.

7.2.2.3 Imperadores do Samba, 1986: T6 me guardando pra quando o
Carnaval chegar (Bastos, Beto, Moura, Ismar e Sandra Maia)

O Carnaval € o ponto de chegada do euforico sujeito poético da cancéo.
O cenario politico esta presente, com a comemoracao pela mudanca e a

democracia, assim como a cerveja, a mulher (como elemento inerente ao clima
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de festa), a purpurina que caracteriza a folia momesca e a loucura (por
diversas vezes repetida).

Distinguindo-se da maioria dos sambas-enredo de sua época, a letra
apresenta versos mais curtos e uma narrativa mais simples, sem correlagdes

com outros fatores externos ao objeto estritamente abordado.

Meu povo é a razdo

Do enredo deste samba
Sente o clima, meu irméo
Cerveja, mulher e purpurina
Com a mudanca eu também acreditei
O ano todo me guardei
Trabalhei e me assanhei

E deu samba outra vez

T6 que tb

Nessa barca eu vou

E a democracia

[.]

7.2.2.4 Praiana, 1986: Liberou ta liberado, t4? (Jajd)

Um dos mais competentes sambas “de protesto” do carnaval de Porto
Alegre, a cancao da Praiana fala, sem papas na lingua, sobre a censura
imposta pela ditadura, que recém terminara. E um manifesto pela liberdade,
construido sob uma base formal coesa.

As vérias linguagens vitimas da censura sao mencionadas: o teatro, a
cancao, o balé, a telenovela, o jornalismo. O refrdo protesta contra a

perseguicdo a Chico Buarque e ao Balé Bolshoi.

Provocava um rebulico
Quem falasse um palavrédo
Condenaram o rei da vela
Deram um tapa na cangéo
Quando penso no assunto
O passado ainda me doi
Perseguiram o pobre Chico
Barraram o balé Bolshoi

(BIS)

Ai como doi... Ai como dai...
Perseguiram o pobre Chico
Barraram o Balé Bolshoi.

O desejo da cancao é de liberdade plena, tanto para a esquerda quanto

para a direita, como mostra a estrofe derradeira, que faz o apelo:

Quero liberdade pra direita, meu irmao...
Quero liberdade pra esquerda, meu irméo...
Agora grave bem o meu aviso
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Liberdade em qualquer direcao!

7.2.2.5 Académicos da Orgia, 1987: Sem lei, nem rei (Edson Vieira e
Claudio Amaro)

Numa contundente e desaforada condenacgéo aos ataques contra 0s
bens naturais, a Académicos da Orgia utiliza linguagem popular para dar o seu

recado. Propositadamente, a letra tornada publica utiliza a forma mais proxima

9 113 L L1

da linguagem oral: “acredita”, “pega”, “lasca” etc. Além disso, ha a critica a um

dos mais arraigados tragos culturais brasileiros: o “jeitinho”.

Intruso! Sai dai, cai fora
Se tu ndo acredita

O Minhocdo vai ti pega
(a mao grande)

A mao grande tai

Bem na cara do povao
O contrabando rola solto
Sal de fruta, erva boa

E ninguém enxerga, ndo
(ah, enxerga néo)

Mas existe esperanca
Que o jeitinho

Nao derrube a nove lei
Pois esse time é de lasca
E pra para é s6

Dentro do xilindré

7.2.2.6 Praiana, 1987: Meia-noite, tem coruja dourada no telhado (Jorge
Carioca)

As supersticOes populares, ligadas aos diferentes credos religiosos ou
nao, sdo o tema deste samba. Junto delas, vérias lendas da mitologia popular
brasileira. “Se trovejar, depressa cubra o espelho”, “Curupira, Caipora, Boitata /
N&o passe debaixo da escada / Isto da muito azar”, sdo algumas das maximas.

O conteudo politico também esta presente, acompanhado do ideal da
mistura de ragas de “um so6 povo”. Isso, contudo, mantendo sempre a exibicao

das crencas e mitologia populares.

Brasil da luta eterna pelo emprego
seja branco ou seja negro

Tudo isso um s6 povéao
Mula-sem-cabeca, saci pereré
Trés vezes na madeira vou bater.
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7.2.2.7 Restinga, 1988: Na aurora da criagéo, o esplendor de um mundo
(Paulédo da Tinga, Paulinho da Tinga, Rogério Repique)

A narrativa em torno da criagdo do mundo é produzida com ampla
liberdade poética, aproveitando as diferentes possibilidades interpretativas.
Neste ciclo irreverente, interessa particularmente o refrao inicial, uma atrevida

brincadeira de duplo sentido (num tema que envolve convicgdes religiosas).

A serpente maldosa

T&o sacana

Fez Eva comer a maca
Adao descascar a banana.

7.2.2.8 Império da Zona Norte, 1988: Carlos Nobre - Um nome, uma figura,
uma gargalhada (Izolino do Nascimento)

Produzindo uma forma literaria e cancional a partir da matéria em
guestao - a homenagem ao jornalista e humorista Carlos Nobre (1929-1985) -,
o Império fez um samba-enredo “biografico” bem diferente do usual. Nele, ha
as citacdes a momentos da vida do biografado, a lugares de Porto Alegre, seus
amigos, porém de uma forma irreverente e nao-linear.

A mencéo a coluna que Carlos Nobre mantinha na penultima pagina do

jornal Zero Hora € enriquecida por um audacioso tom de sacanagem.

Aprendi o qué?

Aprendi a ler jornal de tras pra diante (por qué?)
Atras é que era interessante

Louras e mulatas é que era algo

Contrariando o discurso exageradamente adulador comum as
homenagens, o samba apresenta os versos: “E qua-qua-qua, é ti-ti-ti / E uma

lorota / Foi desse jeito que o Nobre fez fofoca”.

7.2.2.9 Académicos da Orgia, 1989: Orgia em verde e amarelo, deu nisso
(Gilson Alves de Andrade, Marivone da Portela, Luiz Carlos do Salgueiro e
Murildo da Mangueira)

Sem epicidade alguma, a histéria do Brasil é contada com absoluta
irreveréncia neste samba da Académicos da Orgia. Empregando o nome da

escola, o Brasil é tratado como uma “orgia verde e amarela”.

Sem lengo
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Sem documento

Por falta de vento

Cabral surgiu

Com um barco todo quebrado
Um tucano do lado no meu Brasil
Encheu a cara de cachaca
Arrumou uma arruaca infernal

Novamente € estabelecido um dialogo com o personagem Zé Carioca,
simbolo da escola. Ele simboliza o povo brasileiro, que é defrontado com um

profundo pessimismo.

Olha Zé

Tira o cavalo da chuva
Nao se iluda

Que ninguém vai te ajudar

Os ultimos versos, como que para atenuar o discurso pungente,
demonstram esperanca no Brasil: “Brasil / Tu és t&o rico e forte / Vou te adorar

até a morte”.

7.2.2.10 Bambas da Orgia, 1989: Sai de baixo, neste saco tem gato (Chico
Santos)

O samba do Bambas, assim como o da Académicos da Orgia, exibe
versdo dilacerante sobre fatos da historia do Brasil - a comecar pela chegada
de Cabral (que é “vitima” de confusao ideoldgica, ao ser caracterizado

simultaneamente como monarquista e anarquista).

Nos tempos do Brasil tupiniquim

A historia conta assim

E ja havia insatisfacao, por parte do povao
Cabral

Cabral, marinheiro monarquista
Bagulheiro, anarquista

Que também meteu a mao

No ouro da nacgéo

Nem mesmo a tdo afamada democracia grega e Zeus escapam do tom
belicoso do samba.

E hoje o Bambas vem irreverente
Desfilando, alegremente

Em nome da democracia
Lembrando a Grécia Antiga

Que Zeus a comandou

E o poder nunca largou

Larga esse trono, Zeus

Larga esse trono, oh Zeus



219

N&o adianta vocé se perpetuar

Por fim, surge a “ilusdo de melhorar”, mas a desesperanga leva a

compreensao de que o povo aplaudiu “a grande palhagada do Brasil”.

7.2.2.11 Imperadores do Samba, 1989: Liberdade: paraiso, mito ou ilusdo?
(Jean e Renato)

A esperanca de dias melhores, com realismo e sem rompantes
ufanistas, foi a tdnica deste samba da Imperadores. Um basta a demagogia é
enfatizado: “chega de demagogia / O pobre faz magia / Pra sobreviver”.

O enfrentamento a dois problemas nacionais é ressaltado em uma
estrofe curta: “Wamos detonar essa inflagao / Botar correntes na corrupgao 6 6”.

Ao final, o otimismo pela crenga de que “vai nascer um novo dia” e uma

mensagem de positividade.

[...] E acreditar...
Que vai nascer um novo dia

Um sorriso aberto

Paz no coracéo

Vou levando a mensagem
Para toda esta nacdo

7.2.2.12 Imperatriz Dona Leopoldina, 1989: Pinga na pinha (Cavaco)
Menos critico e irreverente que os demais sambas ora analisados, esta

cancao tematiza a cachaga. A bebida é simbolizada como bebida do rico e do

”

pobre, em que “bebe branco e bebe preto”, “genuinamente nacional”.
Para além da narrativa de fatos histéricos acerca do assunto, interessa
agui a cena retratada na ultima estrofe, em que € suposta uma embriaguez no

ambiente de um bar.

Pinga na pinha

E o tema da Imperatriz
Bota outra, meu compadre
Com liméo ou com aniz

E sai da linha

Sinhazinha ou quebra gelo
Saideira, meu consolo

Ou cura dor-de-cotovelo
Bota outra, meu compadre.
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7.2.2.13 Império da Zona Norte, 1989: Exaltagcdo a mulata brasileira nailha
da fantasia (Pauldo da Tinga e Edson Chulepé)

Letra desprovida de critica social, mas irreverente, tem como objeto a
celebragdo do gingado e da beleza das “mulatas brasileiras”. Numa perspectiva
fundamentalmente masculina (machista?), a mulata é a alegria dos

marinheiros, do havaiano etc.; todos contemplam seu rebolado.

Nesta onda eu vou
Eu quero ver gingar
Seu rebolado

Faz a gente arrepiar

A mulata, levada para o Havai, faz o samba se misturar as dancas do

local. Ela € quem “simboliza o carnaval’, e leva todo mundo a sambar.

As havaianas faceiras

Gingavam num balanco natural
Misturando o hula-hula no rebolado
Mas que belo visual...

Ginga, ginga, bole, bole

A mulata simboliza o carnaval

Frutos proibidos enfeitavam a passarela
llustrando o visual.

7.2.2.14 Restinga, 1989: Viagem ao mundo da sorte nos cenarios da
esperanca (Pauldo da Tinga)

A esperanca de dias melhores faz com que o sujeito da cancao tente a
sorte e se aventure nos jogos - licitos e ilicitos. No entanto, o azar prevalece: o
individuo joga sete, que no jogo do bicho é representado pelo carneiro, e d&
veado, cujo numero € 24 (os versos possibilitam a detec¢édo de preconceito por
orientacdo sexual).

Joguei, joguei

Fui contemplado

Eu joguei sete

E na cabeca deu veado

ApOs narrar 0s sonhos, as rezas para melhorar de vida, 0os pressagios
da cigana, as apostas nos jogos, a esperanga do sujeito € virar um “maraja”, ou

seja, um bem acomodado funcionério publico - que, no sentido pejorativo da
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palavra, ganha bem e trabalha poucol®. O propésito final, entdo, era ser um

“leitao” para “mamar deitado”.

No meu sonho eu vou ser

Eu vou ver um maraja

Vou arrumar a situagao

Vou acabar com o monstro da inflagéo
Quando tiver tudo arrumado

Vou ser leitdo, quero mamar deitado

7.2.2.15 Unido da Vila do IAPI, 1989: Republica das ilusdes no pais do bl4,
bla, bla (Zé Ivo e Arizinho)

A completa desilusdo com a Republica brasileira é expressa neste
samba de contundéncia politica. O sujeito da cancao afirma que “nao aguenta
mais a nossa Republica”, e manifesta a indignagcdo com a situagéo de negros,

indios e colonos.

Al Brasil!

Al6, al6 Brasil...

N&o aguento mais a nossa Republica

Esse povo ja sofreu demais

Negros, indios e colonos sdo manchetes de jornais
Ora! Tenha a santa paciéncia

Vé se toma consciéncia

Dos problemas sociais

A descrenga com a Constituinte, ocorrida no ano anterior, é explicita, e
faz o sujeito “gargalhar”.

No pais do bla, bla, bla

Tem piada pra contar

Da Constituinte que voceé vai
gargalhar

Antecipando um sentimento que se tornaria comum na década de 1990,
0s versos repudiam o Fundo Monetario Internacional (FMI) e demonstram um
discurso anti-imperialismo americano. Enquanto o Brasil mantém a sua
dependéncia econdmica, “o povo chora” e se pergunta o que faz para “poder

sobreviver”.

Em berco de ouro
Tio Sam deita e rola

106 Naquele mesmo 1989, Fernando Collor se elegeria presidente da Republica tendo como
uma de suas principais bandeiras a “caga aos marajas” - que, na verdade, era fazer dos
funcionarios publicos o “bode expiatério” dos problemas do pais. Os versos do samba da
Restinga, portanto, demonstram um sentimento popular altamente representativo, que teria
consequéncias eleitorais logo adiante.
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O povo chora

Sem saber o que fazer

O FMI leva em délar

O que eu faco para sobreviver.
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7.3 Evento: o desfile das escolas de samba em 2000 e os Sete

Povos das Missdes

Na teoria de Franco Moretti (2008) sobre os géneros literarios ha um
tempo literario que € “todo fluxo e nenhuma estrutura”. Este tempo € o evento,
aquilo que néo se repete e ndo deixa, assim, maiores legados formais. Na
poética do samba-enredo de Porto Alegre, é o caso dos desfiles das escolas de
samba do ano 2000.

Para além de toda a ansiedade da virada de século e de milénio, 0
carnaval de 2000 se deu em meio as comemoracdes pelos 500 anos de
chegada dos portugueses ao Brasil. Enquanto no pais vicejava o discurso
ufanista pelo “Descobrimento”, o Rio Grande do Sul, se portando como um
bastido da resisténcia, se contrapss, fazendo uma campanha alternativa
chamada “Aqui sao outros 500”. O projeto era apoiado, inclusive, pelo poder
publico, através da Prefeitura de Porto Alegre e do Governo do Estado (ambos
na época liderados pelo PT, ao passo que o governo federal era do PSDB).

Foi nessa relagéo institucional que as escolas de samba da Capital
decidiram se engajar e unificaram os seus temas-enredo dentro da concepc¢ao
mais geral. Para simbolizar os “outros 500”, os Sete Povos das Missdes, as
reducdes do Noroeste gaucho que, entre os séculos XVII e XVIII, foram
importantes territorios de resisténcia ao poder central representado pelos
bandeirantes e a Coroa portuguesa.

Assim, cada uma das 7 escolas do Grupo Especial representou um povo
missioneiro, assim como 0 municipio onde esté localizado. A Académicos de
Gravatai foi Sdo Miguel Arcanjo (a cidade é Sao Miguel das Missées); 0
Bambas da Orgia, Sdo Luiz Gonzaga (cidade homo6nima); a Imperadores do
Samba, Sao Francisco de Borja (Sdo Borja); a Imperatriz Dona Leopoldina,
Santo Angelo Custodio (Santo Angelo); a Restinga, S&0 Jo&do Baptista (as
ruinas da reducao estdo em Entre-ljuis); a Vila Isabel, Sdo Lourenco Martir (o
sitio arqueoldgico se localiza em Séo Luiz Gonzaga); e a Unido da Vila do IAPI
foi Sdo Nicolau (cidade homénima).

A seguir, procederemos a andlise de cada uma das cancdes.
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7.3.1 Académicos de Gravatai: Académicos de mala e cuia viaja a Sao
Miguel, berco do Rio Grande, patriménio historico da humanidade
(Chocolate e Zeca Swinguinho)

A glorificacao ao “rico passado” daquele povo missioneiro e a coragem
de quem “derrotou os bandeirantes” sdo aspectos ressaltados no samba da
escola. Apos a invasao de portugueses e espanhdis, chegam os jesuitas que,

na comunhao com o nativo guarani, fazem nascer “a nossa tradigao”.

Viajei de mala e cuia ao berc¢o do
Rio Grande

Encontrei rico passado dessa terra
fascinante

Portugueses, espanhdis invadiram
essa terra

Fazendo a expansao

Tordesilhas o Tratado

A coroa espanhola explora este chdo
Chegando aqui

Os jesuitas encontraram o nativo Guarani
A mée natureza fonte de existéncia,
alimento, protecdo

Com a uniéo surge a lida campeira
Nasce a nossa tradicao

Com a derrota dos bandeirantes, a missdo se reconstruiria e viveria o
seu “apogeu”. O ultimo verso desta estrofe da de uma informagao mais

contemporanea, que € a transformacéo em patriménio cultural oficial:

Povo missioneiro derrotou os bandeirantes
Voltou mais forte, num retorno triunfal
Reconstrucéo, apogeu da cultura

Arte, leitura mostra nesse carnaval

A belaigreja, a construcéo

Muita alegria e oracéo

Reconhecido o Patriménio Nacional

O presente de Sao Miguel é simbolizado enquanto lugar que “fez histéria
e hoje é arte popular”.
O heroismo de Sepé Tiaraju é enfatizado, através dos versos: “Sepé

Tiaraju / Bravo guerreiro, ja tem dono este chao”.

7.3.2 Bambas da Orgia: Sao Luiz, historia e estérias de um povo
missioneiro (Dario Renato, Marcus Vinicius e Arizinho)
O samba do Bambas parte das historias relativas a Missao guarani, mas

nao se limita as elas. Migra para a Sao Luiz Gonzaga no século XX, citando
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nativos ilustres, como Jaime Caetano Braun e fatos notaveis, como a Coluna
Prestes.
A relacdo do indio com os jesuitas € representada sem maiores

tensionamentos. Ao dizer que o precursor Padre Miguel “implantou o

catequismo” e “fez dos guaranis povo cristdo”, a letra nao pontua conflitos nem

criticas a conversao forcada.

Padre Miguel!

Com muito indios fundou a reducéo

Fincou no chéo a luz do cristianismo

Implantou o catequismo

Fez dos Guaranis povo Cristdo

Seu apogeu foi de muitas glérias e riquezas [...]

A critica, por outro lado, esta presente quando se fala da luta contra as

“tropas da opressao”.

Hé Nhecu grande guerreiro
Nas missbes fez o seu chéo
Derramando o préprio sangue
Contra as tropas de opressao
A decadéncia veio como traicdo

A transposicdo temporal para o século XX, absolutamente em sintonia
com o propésito maior daquele carnaval - “Aqui sao outros 500” -, se manifesta
na estrofe seguinte. Luis Carlos Prestes, que de Sao Luiz Gonzaga fez nascer
e ganhar forgca o seu movimento, simboliza a desejada lideranca para a
“revolugao”. O questionamento a histdria oficial fica nitido também, por meio do

verso “estoérias que a histdria ndo contou”.

Aqui séo outros quinhentos
Prestes lidera o movimento

E parte pra revolugéo

E hoje esse povo missioneiro traz
Herancas dos seu ancestrais
Estdrias que a histdria ndo contou

7.3.3 Imperadores do Samba: Sdo Borja, o primeiro dos sete povos
(Chocolate e Zeca Swinguinho)

Alguns elementos distintos surgem neste samba da Imperadores: o
negro agora € personagem e ha uma (moderada) critica a catequizacao

compulséria dos indigenas pelos jesuitas (que foi “ingenuidade”, mas “valeu
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pra evolugao”). Antes de falar da chegada dos forasteiros, o estilo de vida dos
nativos indigenas é foco do trecho inicial. A representacdo dos bandeirantes,

junto dos paraguaios, € como “derrotados pela ambigao”.

Ingenuidade foi na catequizacao

Mas tudo certo, valeu pra evolugéo

Com as reducfes nascia a missioneira
Tricentenaria, capital da produgdo

RevolugBes as proximas barreiras

Paraguaios, bandeirantes, derrotados pela ambicéo

Em versos bisados, em estrofe no meio da narrativa, a contribuicdo do
negro para Sao Borja é ressaltada: “Veio da Africa o escravo negro a labutar /
Produziu charque fez Sao Borja prosperar”.

O desenrolar da histéria da Missdo de S&o Francisco de Borja vem
acompanhada de enfoques da Sao Borja contemporanea: é a “terra de
presidentes” - Getulio Vargas e Jodo Goulart sdo naturais do municipio -, e de

comércio internacional, ja que fica na fronteira do Brasil com a Argentina.

7.3.4 Imperatriz Dona Leopoldina: Santo Angelo Custédio: génese e gléria
dareducéao final (Tiago, Dinho e Cachorrao)

No mais mistico dos sambas-enredo ora analisados, tanto a mitologia
indigena quanto a doutrinagdo catdlica sdo elementos essenciais.

As crencas indigenas a respeito da criagdo do mundo e da humanidade
sao destacadas na primeira estrofe. Nela, tal qual a cultura dos nativos, € plena

a fusdo entre a fé e os elementos da natureza.

Da criacdo um Deus se fez

Namandu, o criador

Gerou o povo Guarani

Um verde tape com a for¢a do destino
A alma era o principio, acreditavam
Que espiritos podiam dominar

O sol que aquece a terra

A fumaca que ao alto se eleva

O vento que refresca

O clamor dos guaranis pela liberdade é expresso no refrédo. O objetivo
daqguele povo era conquistar a “terra sem males” - termo que € representado,

inclusive, na forma original em lingua guarani: YvY Mara Ey.

Mistérios e mitos, verdades
Guerreiros e pajés diziam que
Na busca da terra sem males
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YvY Mara Ey é liberdade

A liberdade sonhada pelos guaranis ndo era contraditoria a conversao

forgada dos indios pelos jesuitas, segundo a letra. Nela, a “fé catdlica” abengoa

um “mundo novo

libertando almas da escuridao”.

Ah! A fé catdlica resplandeceu
Abencoando o mundo novo
Libertando almas da escuriddo
Cantos traduziam a doutrina

Uma forma de alcancar a sabedoria
De fé em fé se criou a reducéo
Santo Angelo Custodio, é teu

0 NOSSO coragao

Que terra tdo rica nasceu!

Num sincretismo religioso e cultural, o trecho derradeiro faz uma reza ao

“Santo Anjo”, numa interpretacao da tradicional oragao catélica, ao mesmo

tempo em que afirma que “Tupa ilumina”.

Abra suas asas, Santo Anjo do Senhor
Me acompanhe sempre,

Nos caminhos onde eu for

A Imperatriz hoje me fascina

Tupa quem ilumina, canta Leopoldina

7.3.5 Restinga: Das Trevas a Luz: A Epopeia da Missdo de Sao Joéao

Baptista. Uma visédo do Paraiso (Tabajara Ortiz, Soraia, Eloi e Guto

Bateria)

A narrativa se concentra em torno da histéria da Missao de Sao Joao

Batista, abrindo espaco apenas, ao final, para reforcar o heroismo de Sepé

Tiaraju.

A divisdo da missédo de Sdo Miguel, dada a sua superpopulagéo, serviu

para criar a missdo de Sao Joao, fundada pelo padre tirolés Antonio Sepp. Ela

é simbolizada como o “Jardim do Eden”, a “Terra Prometida”, a “extensdo do

paraiso”.

A populacéo entéo crescia

Era preciso uma nova reducao
S&o0 Miguel com a sua luz divina
O jardim do Eden encontrou

Padre Antbnio Sepp foi o escultor
Da "Terra Prometida” pelo nosso
criador BIS
Na extensdo do paraiso vou cantar
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com emocao
Restinga embala o0 meu coracao

A assinatura do Tratado de Madri teve a resisténcia do povo
guarani, “que nao se rendeu”, ressalta a cangao. Essa resisténcia e a
demarcacao de que a terra ja tinha donos é simbolizada na figura mitica de
Sepé Tiaraju.

Os monarcas assinaram o tratado de Madri
Invadiram o solo Guarani

Mas a forca de um povo néo se rendeu
Porque esse chdo sempre foi seu

7.3.6 Unido da Vilado IAPI: Sobre as asas de um anjo barroco, ecoa um
lamento guarani (Alessandro Antunes, Leandro Antunes e Paulo
Neves)

Menos afeito a descricdo dos fatos historicos e mais subjetivo, a letra
tem um narrador (indio) em primeira pessoa (que parece faltar aos dois
refrdos). o samba da Unido da Vila do IAPI se diferencia pelo maior grau de
carnavalizacdo, com trechos que beiram a irreveréncia (algo que n&o ocorre
nos demais).

O refrdo principal, que apresenta o tema-enredo da escola e é repleto de
repeticdes sonoras, com melodia facilitadora da danca, e mostra o tom

carnavalizado.

"Sobre as asas de um anjo"

a "Vila" vem ai

vai, que vai, que vai, "vai sacudi"...

de arco e flecha vai brilhar no carnaval,

conta a saga Guarani "no velho Sao Nicolau".

J& o outro refrdo é um convite a festa:
Hoje é domingueira
O tambor despertou

Toca indio, toca...
Jesuita te mandou.

Nem tudo, logicamente, € bom humor no samba da Vila do IAPI. O
sujeito-indio parece demonstrar insatisfacdo com a maneira forcosa como virou
cristao.

Dormi guerreiro
Acordei a safanao.
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Pela méo do jesuita
De "pagéao"” virei cristéo.
Em um trecho pungente, o indio lamenta o0 massacre a que foi
submetido e avisa que voltara, mas nao para se vingar da barbarie sofrida, e

sim para espalhar “todo o amor” que nao tiveram com o seu povo.

Demarcaram fronteiras com meu sangue,
Na ganéncia tiraram meu chéo.

Fui massacrado, cruelmente, sem perdao.
Como "figueira" voltarei generoso,
Espalhando, aos ventos, todo o amor
Que néo tiveram com meu povo.

7.3.7 Vilalsabel: Sdo Lourenco, o despertar da arte guarani (Arizinho e

Zé Ilvo)

Num samba de levada proxima a cancéao das tribos carnavalescas, com
a melancolia que Ihe é caracteristica (unindo as formas poética e sonora,
portanto), o indio é tratado como “grande herdi” e a condescendéncia é menor
com os jesuitas espanhdis “E o indio o grande herdi / Catequizado por
espanhois / Manipulado pra trabalhar”.

O refréo faz a referéncia as duas lavouras onde os indios trabalhavam,
colocando lado a lado as palavras no idioma guarani € no portugués:
Tupambaé (lavoura criada pelos jesuitas) e Abambaé (fundada pelos
indigenas). A partir disso, levanta a bandeira contra a fome: “No Tupambaé...
Terra de Deus / No Abambaé... Terra do Homem / Alimento pra quem tem
fome”.

As peculiaridades e costumes da missao Sao Lourengo sdo minuciados
em longa estrofe. Nela, permanece a consciéncia da condi¢éo de explorado,
em versos como: “E os bandeirantes portugueses / Desbravando as matas / De
olho na mata, nesse tesouro que € meu”.

Ao final, a afirmacéo da disposi¢cédo permanente para a luta do
“missioneiro em pé de guerra”:

Serei entéo...

Missioneiro em pé de guerra
Em defesa dessa terra

Meu patrimdnio nacional
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7.4 O Rio Grande do Sul

Na poética cancional das escolas de samba de Porto Alegre, o Rio
Grande do Sul tem uma situagéo que merece uma consideracdo a parte.
Embora chegue a configurar um bloco semantico proprio, ndo estabelece as
bases que Ihe garantam as condi¢des de uma longa duracéo ou ciclo -
tampouco evento.

Nas quase quatro décadas de estudo do género, constatou-se que o Rio
Grande do Sul foi motivo de samba-enredo “de formagao” apenas uma vez em
Porto Alegre: em 2005, através da Imperadores do Samba, com Miscigenacao,
o0 surgimento de um povol?’.

Os demais sambas-enredo que podem ser incluidos no bloco “Rio
Grande do Sul” invariavelmente se referem a municipios ou regides. Afora isso,
€ importante citar a presenca do Estado dentro dos sambas-enredo
panoramicos (ou “aquarela”) sobre o Brasil, estudados na longa duracéo
Formagao.

Os sambas referentes aos municipios e regiées gauchos tiveram
expressivo aumento dos anos 2000. A hipotese mais 6bvia € um maior
interesse das escolas de samba pela cultura e a historia de seu Estado, mesmo
gue de forma fragmentada. Mas ha outro fator que talvez tenha influenciado:
com a ampliacdo do numero de escolas de samba, em 2007 (quando avangou
de 7 para 16), ampliou também o rol de temas abordados. Agregado a isso,
pesa o fator financeiro: cada vez mais os desfiles se tornam caros e as
agremiacdes precisam ser criativas para multiplicar seus recursos. Assim,
homenagear um municipio em geral traz junto o patrocinio das prefeituras e
empresas dos municipios, além da mobilizacdo de suas comunidades, que

colaboram comprando fantasias e desfilando (avolumando as alas, portanto).

107 para comparar, no mesmo periodo analisado, as escolas de samba do Rio de Janeiro
fizeram sambas-enredo “de formagao” sobre o Rio Grande do Sul e Porto Alegre pelo menos
duas vezes: a Vila Isabel em 1996, com A heroica cavalgada de um povo, sobre o Estado (o
mais completo deles), e a Caprichosos de Pilares, com Té em alto astral! T6 em Porto Alegre,
trilegal!. Além disso, é importante mencionar um samba anterior, Glérias Gaulchas, da Vila
Isabel em 1970, e O vento corta as terras dos pampas. Em nome do Pai, do Filho e do Espirito
Guarani, Sete Povos na fé e na dor... Sete Missées de Amor, da Beija-Flor em 2007 (este,
mais especifico sobre os Sete Povos das Missdes).
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Cada escola representa 0 municipio (ou regido) como um universo
préprio, explorando as suas caracteristicas peculiares, sem contextualiza-lo
num cendrio mais amplo (isso de modo geral, respeitando as excecodes).

Se ha certa contiguidade de fluxo temporal nos sambas sobre os
municipios do Rio Grande do Sul, ndo ha de estrutura formal e unidade
tematica. Por isso, as cancdes do bloco citado ndo sdo, nesta analise,
consideradas como ciclo.

Para o esmiugcamento em pesquisas futuras, enumeramos as cangdes

gue versam sobre municipios e regidées do Rio Grande do Sul.

1) Municipios
1.1 Sete Povos das Missfes
e Bambas da Orgia, 1983: O universo do sete
e O ano 2000: todas as escolas tematizaram os Sete Povos das Missdes
(andlise detalhada nos Eventos)

1.2 Pelotas
e Praiana, 1991: Arte, cultura e beleza no carnaval de uma princesa
e Império do Sol, 2004: Pelotas, a capital francesa do Rio Grande do Sul do
século XIX

1.3 Santa Maria
e Vilalsabel, 2003: A Vila Isabel canta e samba Maria da Boca do Monte
e Imperadores do Samba, 2011: Na Histéria Contada por Imembui e Morotin,
a Imperadores é Santa Maria da Boca do Monte

1.4 Outros municipios

e Samba Puro, 2003: O show vai comecar. E Expointer, a cara do Rio
Grande (sobre a exposicao realizada em Esteio, mencionando 0 municipio)

e Império da Zona Norte, 2007: De Schangrild a Xangrila...o Império faz uma
fantastica viagem para o paraiso oriental, e do sonho descobre a
verdadeira Xangrila
Praiana, 2007: Vida nova nas terras das cachoeiras do sul
Restinga, 2008: Rio Grande, cidade histdrica, noiva do mar - Aqui nasceu
o Rio Grande

e Académicos da Orgia, 2009: Historica. Fronteirica. Tem a Cidade de Lona,
Tem o Brilho do Carnaval. Académicos é Uruguaiana na Avenida

e Protegidos da Princesa Isavel, 2010: Protegidos e Novo Hamburgo - Duas
paixdes

e Bambas da Orgia, 2012: Dos cerros do solo gaiucho nasce a Rainha da

Fronteira — Bagé, um salto para o futuro



232

Académicos de Gravatai, 2013: De Aldeia dos Anjos a Gravatai: um
poema de amor no coragcdo da Onga Negra!

Embaixadores do Ritmo, 2013: Ndo me perguntes onde fica o Alegrete
Império da Zona Norte, 2014: Tibiquary, o teu povo te fez Taquari

2) Serra Gaucha

Império da Zona Norte, 1983: Festa da Uva

Vila Isabel, 2001: Gramado: Cultura e turismo - Suica brasileira
Embaixadores do Ritmo, 2009: A felicidade na taca (sobre o vinho
produzido na Serra)

Restinga, 2012: Da mitologia a realidade, a Tinga de taca na mao - Vinhos

do Brasil, sindbnimo de qualidade, salde, prazer e prosperidade
(novamente sobre o vinho da Serra, agregando o Caminhos de Pedra, roteiro
do interior de Bento Gongalves, e o trem Maria Fumaca)

Unido da Vila do IAPI, 2014: Nos Trilhos da Histéria! Canela, a Suica
Brasileira!

Embaixadores do Ritmo, 2014: O passeio da Maria da Fumaca pela Serra
Gaucha. “No Apito da Maria e no Cheiro da Fumaca!” (através do trem
Maria Fumaca, o passeio por Carlos Barbosa, Garibaldi e Bento Gongalves)
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CONCLUSAO

A literatura de uma nacao nao se forma apenas por obras excepcionais.
E na constancia e na pluralidade de expressées estéticas, assim como na
capacidade de gerar um circuito de produgéo, transmisséo e recepgao
(Candido, 2007), que reside a possibilidade de consolidar sinteses e constituir
um sistema.

A forca dessa perspectiva formativa permanece atual e contemporanea.
N&o so na literatura, mas também em outros ramos da cultura, sdo muitas as
linguagens e expressoes artisticas a espera de estudos capazes de identificar
suas caracteristicas e sistematizar suas recorréncias e excepcionalidades. E
quando se fala da “cultura popular”, as necessidades e possibilidades ampliam-
se consideravelmente.

A historiografia, inclusive na cultura, ainda privilegia os vencedores. Os
vencidos seguem sendo representados com compaixao, ou simplesmente
invisibilizados. Escrever a histéria cultural do povo é preciso, a luz dos
preceitos que balizam a cultura das “elites”, porém considerando as diferencas
em suas condi¢des de producao, transmissao e recepcgao.

E preciso, também, superar a visdo eurocéntrica de cultura - estendida
as diversas linguagens artisticas. Os pressupostos de pesquisa podem ser
insuficientes para dar conta de realidade tao distinta como a do Brasil, um pais
de dimenséo continental e de histéria tdo cheia de contradi¢cdes (€ considerado
a “maior democracia racial do planeta”, mas foi o ultimo pais das Américas a
abolir a escravidéo e continua a possuir grandes diferencas salariais entre
brancos e negros, por exemplo). As condi¢des sociais, portanto, S&o muito
distintas, e ha varios legados que devem ser considerados.

Na musica das escolas de samba h& a demonstracédo de uma
substancial diferenca em relacéo aos padrdes europeus de performance
musical coletiva. Provavelmente ndo ha agrupamento de percusséo similar a
uma bateria de escola de samba - na quantidade de componentes, na
variedade de instrumentos (que remonta a uma diversidade de procedéncias
étnicas e geogréficas) e na caracteristica performatica de tocar caminhando em
cortejo (com certas ousadias formais, as vezes, como dangar em algum trecho

do samba, ou mesmo subir e descer carro alegorico durante o desfile, como fez
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a Viradouro, do Rio, em 2007). Da mesma forma, a euforia coletiva provocada
na sociedade em dias de carnaval, em praticamente todo o territdrio nacional,
ndo tem comparacdo com nenhum outro pais do mundo.

Por outro lado, os fendmenos do samba e do carnaval estéo ligados a
conjunturas mundiais mais amplas. O trajeto para o samba deixar de ser ritmo
marginalizado e perseguido pelas autoridades policiais para ser “0” ritmo
nacional tem diretamente a ver com a ascenséo dos nacionalismos na Europa,
e posteriormente no restante do globo, no decorrer dos anos 1920 e 30. A
obtengao de uma “brasilidade” tornara-se imperiosa, e assim a musica das
comunidades negras e pobres da periferia do Rio de Janeiro, entdo capital
federal, seria potencializada.

As marcas deixadas pela década de 1930 na cultura brasileira, marcada
pela ascensao de nacionalismos pelo mundo, e que no pais teve a sua versao
no Estado Novo liderado por Vargas, sao indeléveis. O samba se consolidou e
se manteve como simbolo de “musica nacional” (mesmo a bossa nova, que fez
enorme sucesso pelo mundo nos anos 1950 e 60, sempre reivindicou o0 seu
status de “samba”). E importante, assinalar, porém, que isso s6 se fizera
possivel apds a aceitacao e sucesso da nova musica junto as classes
populares.

A ponderacao supracitada € essencial para ndo gerar uma percepc¢ao de
que o samba fora uma “imposigao” do governo. Nao fosse a sua capacidade de
absorcéo pelas camadas do povo, jamais teria o investimento da inddstria
fonografica, a veiculacédo no radio e o apoio do governo. O mesmo ocorreu em
relagao a criagao das escolas de samba: um “pacto” entre os setores
marginalizados e o poder publico, perspectiva trabalhada por autores como
Guilherme Guaral (2012).

A lideranca e a determinacgdo de vérios individuos estavam
alicercadas na crenca de ser o samba organizado em
agremiacdes Carnavalescas, uma rota firme para se atingir o
respeito social, gerando, consequentemente, o direito a
cidadania, que lhes era anteriormente negado.

Trabalhando, portanto, na perspectiva um “pacto” entre esse
setor marginalizado da sociedade e os 6rgédos governamentais
durante o periodo da ditadura estadonovista, nova anélise se
faz possivel. (GUARAL, 2012, p. 13-14)

Ao mesmo tempo em que a década de 30 acentuou a condigédo da

musica da periferia urbana do Rio de Janeiro como sindnimo de brasilidade, os
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ritmos dos outros lugares do pais passaram a ser rotulados como “regionais”.
Assim, enquanto o samba se torna “nacional”, a musica sertaneja, o forrd, o
vanerao etc. permanecem sob a pecha do regionalismo.

Tal observacgéo é importante para ndo sustentar visdes totalizantes. O
samba pode ser, sim, um dos aspectos que identificam os brasileiros de
gualquer lugar do pais ou que estejam fora dele. Nao &, porém, uma
manifestacdo que dé conta de toda a diversidade de culturas que possui o0 pais
de cerca de 200 milhGes de habitantes.

Assim como em seus primordios, a ligagdo do samba com o povo negro
continua sendo umbilical. Nas cidades que possuem escolas de samba, entéo,
€ visivel que é dos bairros periféricos que concentram a populacdo negra que
surge a mobilizacdo para os desfiles (o que ndo impede, € claro, o
envolvimento ativo de outros segmentos da sociedade).

Em Porto Alegre, a associacao do carnaval de escolas de samba com as
classes populares (e, ressalto, negra) é tanta que € possivel vé-la como
“‘etnicamente demarcada” (DUARTE, 2011). Além disso, confere uma
identidade que promove uma diferenca em relacdo a cultura consagrada como
“regional” (dos CTGs,). Isso é possivel verificar, com naturalidade, na cancao
das escolas de samba. Enquanto o estigma do gaiucho de bombacha e da
prenda do vestido repolhudo € onipresente nas representacdes externas sobre
o Rio Grande do Sul (n&o sé no carnaval, mas na publicidade, espetaculos
panoramicos sobre o Brasil, programas televisivos etc.), nos desfiles e no
samba das agremiacdes de Porto Alegre é menos frequente o uso de tais
imagens.

O olhar desalienado da obra literaria em relacdo ao contexto social
permite identificar caracteristicas peculiares a forma, como no caso
mencionado acima. Reiterando o que afirma Antonio Candido (1976, p. 9), é
um fator importante o exame de como “a realidade social se transforma em
componente de uma estrutura literaria, a ponto dela poder ser estudada em si
mesma; e como s6 0 conhecimento desta estrutura permite compreender a
funcdo que a obra exerce”.

Um arquétipo exemplar da invencdo de uma nova forma estética - no
caso, genuinamente brasileira - € o desfile de escolas de sambas. Aqui

considerado um género artistico préprio, relne os elementos que tornaram
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possivel o seu estudo sob a perspectiva dos Estudos Interartes e de
Intermidialidade - a intersecc¢éo ou fusédo de distintas linguagens (artisticas e
midiaticas).

Sendo um género artistico com mais de oito décadas de existéncia, é
natural que muitas transformac¢des tenha sofrido ao longo desse tempo. No
entanto, nem sempre tais mudancgas sao bem vistas por sambistas e demais
interessados. E comum o discurso invocador das “raizes” e do respeito as
“tradi¢gdes” do samba. Luiz Paulo de Pilla Vares, em artigo publicado em 1988,
critica os “tradicionalistas” que veem o processo de hegemonizacéo das
escolas de samba como uma “negacéao das raizes do samba”. Com razéo,
afirma que “nada ha que fique igual a si mesmo”. E vai além: “seria
ingenuidade ou mé fé pensar-se numa arte popular confinada a si propria, sem
se nutrir das mudancas - em alguns casos revolucionarias - que ocorrem na
sociedade da qual é a expressdo mais legitima, ou nas outras artes de que nao
pode se isolar’ (PILLA VARES, 2000, p. 91).

Para Pilla Vares (2000), que utilizara anteriormente o termo “Opera
negra” para se referir as escolas de samba, o termo é “estreito” demais para
dar conta de sua complexidade e da “autonomia estética” que ja teriam

conquistado.

Estas [as escolas de samba] ja adquiriram plena autonomia
estética e ndo precisam se socorrer de nenhum termo de
outras artes para designarem-se a si mesmas. Souberam usar
0 canto, a musica, o balé, o teatro, a literatura, as artes
plasticas e a prépria 6pera, mas seus elementos foram
transformados e sintetizados em uma outra unidade, diferente
de qualquer outra forma de expresséo artistica. (PILLA
VARES, 2000, p. 96)

Neste género artistico em que ha uma cancéo prépria, com seus
diversos elementos caracteristicos, que é samba-enredo, ocorre uma
transposicao intersemidtica: a obra cancional surge de outro plano discursivo, o
tema-enredo, um texto geralmente em prosa, escrito por outro autor, o
carnavalesco.

Nessa imbricacao de tantos sujeitos, o desfile de escolas de samba
consolida uma “cadeia de dependéncias”: o carnavalesco escreve o enredo,
gue serve para tematizar as fantasias, as alegorias, a performance da

comissao de frente, o0 samba etc. O samba-enredo, que transformou o enredo
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em versos, devera ser entoado pelo conjunto da escola, a sua musica balizara
o ritmo da bateria e influenciara a danca dos componentes (agregado a tudo
isso, esta o fato de ser o hino da escola de samba durante um ano, cantado
também posteriormente). Se algum elemento dessa “cadeia” falhar, o desfile
estara comprometido, podendo ocasionar perda de pontos para o objetivo final,
gue € um bom desempenho na disputa entre as agremiacoes.

Sobre 0 samba-enredo, uma questdo mereceu uma atengao a parte
trabalho: a epicidade presente nele. Se é verdade que alguns aspectos do
género épico sao perceptiveis muitas vezes (sobretudo nos sambas antigos),
em outras cancdes se torna praticamente impossivel detecta-los.

Em um dos ciclos estudados, o dos sambas irreverentes e criticos, a
férmula adotada para depreender a presenca do épico se torna visivelmente
insuficiente. Neles, ndo ha a instituicdo de herois, tampouco a mitificacao de
fatos historicos. Pelo contrario, prevalecem a insubordinacéo aos poderosos, a
ironia e o chiste.

De toda forma, o fato de trabalhadores semialfabetizados ou analfabetos
da periferia urbana brasileira terem composto poemas em formato semelhante
ao épico, um género classico da literatura que parecia fadado ao
desaparecimento, é fantastico. A presenca do épico no samba-enredo,
sobretudo em seus aspectos discursivos, € uma matéria que ainda pode ser
melhor debrucada pela pesquisa em teoria literaria.

Para encerrar, a andlise sobre os sambas-enredo de Porto Alegre ndo
poderia ter sido mais compensadora - e de tantos caminhos e conclusées
surpreendentes -. Compensadora pela sensagéao de ter feito um “bem” a
mem©ria cultural, ao resgatar durante quase dois anos as letras de centenas de
composicdes que seguem, em boa parte, indisponiveis para acesso publico.
Compensadora, também, por possibilitar descobrir “joias raras” neste trabalho
de “garimpo” que foi feito.

Correndo o risco de esquecer varios sambas relevantes, ha can¢des que
podem ser consideradas “obras-primas” do género (e, alguns, mesmo da
musica brasileira), como: Festa no Gantois (Académicos da Orgia, 1978), Das
lutas e glérias desse sonho de Zumbi (Bambas da Orgia, 1979), Saudade, eu te
faco cancao (Fidalgos e Aristocratas, 1980), Contatos imediatos de terceiro

grau (Império da Zona Norte, 1982), Pra falar de Brasil (Bambas da Orgia,
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1984), Sonhos e esmeraldas na grande ilusdo do Carnaval (Praiana, 1984), Na
aurora da criacdo, o esplendor do mundo (Restinga, 1988), Lupi, podes entrar a
casa e tua (Imperadores do Samba, 1993), Festa de Batuque (Bambas da
Orgia, 1995), Perfume, um banho de cheio (Imperadores do Samba, 1996),
Nem melhor, nem pior, candinhando; € o que tem, gelo em mim, dona (Filhos
da Candinha, 1997), Kawo Kabiyéssilé (Filhos da Candinha, 1998), Sobre as
asas de um anjo barroco, ecoa um lamento Guarani (Unido da Vila do IAPI,
2000), Miscigenacéo, o surgimento de um povo (Imperadores do Samba,
2005), A Imperadores € de todas tribos, mano (Imperadores do Samba, 2010),
A Musica, a Mistica, a Fé - Salve Jorge (Embaixadores do Ritmo, 2011).108

Dentre as conclusdes que corresponderam as expectativas, esta a forte
presenca da tematica negra na can¢ao das escolas de samba. Como dito
anteriormente, a comunidade negra é quem conduz as escolas de samba de
Porto Alegre, e isso se expressa na cangao.

Surpreenderam, por outro lado, fatores como a fecundidade de sambas-
enredo sobre Porto Alegre, seus personagens e lugares. AO mesmo tempo,
havia uma escassez de cangdes sobre o Rio Grande do Sul - parcialmente
diminuida neste século por causa das muitas can¢cdes em homenagem aos
municipios do interior gaucho. O que se constatou, contudo, é de que, com 0s
anos, decrescem os sambas acerca de Porto Alegre, e crescem aqueles
versando sobre 0s municipios interioranos. Visdes (pretensamente) totalizantes
sobre o Rio Grande do Sul s&o raras.

Dentre as longas duracdes analisadas, a do indio demonstra o félego da
tematica no carnaval de Porto Alegre. A cidade segue sendo a Unica do pais a
contar com as tribos carnavalescas, que se organizam num formato
semelhante ao das escolas de samba, com varias particularidades. Portanto,
todos os anos terdo duas agremiacdes obrigatoriamente trazendo temas de
motivos indigenas para os desfiles. Nao bastasse isso, as escolas de samba

frequentemente também visitam a matéria. Se enredos sobre o indio e 0 negro

108 Mesmo a pesquisa tendo se concentrado nos sambas das escolas do primeiro grupo, é
importante citar Escrava Teodora, a que sabia mais que os sabios sabiam (Copacabana, que
em 2001 desfilou no segundo grupo). A escola apresentou um refrdo dos mais impressionantes
do género.
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sdo comuns, por outro lado os imigrantes europeus recebem homenagens
menos constantes.

Outro fator que chama a aten¢ao, quando comparado ao carnaval do Rio
de Janeiro, é a diferenga em relagao aos “herois”. Por exemplo, os
bandeirantes ndo sdo bem vistos nos sambas-enredo (sobretudo nos ultimos
20 anos) e figuras tradicionais da historia oficial do Brasil, como marechais,
duques, ex-presidentes etc. sao dificeis de encontrar. Rebeldia? Resisténcia?
Talvez, mas certamente significa um olhar sob outras perspectivas, mostrando
0 quéo diverso é o Brasil.

Para encerrar, fica a convic¢do de que o fato de sistematizar a historia
de uma manifestacdo cancional de tdo longa duracdo, como é o samba-enredo,
tendo de montar um corpus inédito (com muitas dificuldades), foi uma
contribuicdo a literatura, em seu sentido mais generoso. Mas foi, sobretudo,
uma contribuicdo a memoria de quem dedicou a sua vida a construir, através
da palavra, narrativas que possibilitassem aqueles que néo tinham direitos o

direito de sonhar. Sonhos, estes, que n&o devem se acabar na quarta-feira.
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CAPITULO 4:

Embaixadores do Ritmo, 2013: Ndo me perguntes onde fica o Alegrete

(Vinicius Brito, Vinicius Maroni, Saimon e Fabio Santiago)

(BIS)

Vai bombo leguero

Couro e madeira, tambor guerreiro
Embaixador faz o tempero

Tao gauchesco, tao brasileiro

Eu sei que ndo vou morrer

Meu coracdo galopante

Eternizou a histéria

Escrita num pago distante
Qualquer guri vai achar...

As marcas da peleia neste chdo

Fé e fogo no rincao

Campeando a fronteira

Altaneira, queréncia guerreira
Destemida, se fez capital

E o sangue derramado na trincheira
Estampa a gléria na manchete do jornal

(BIS)

Vou de pala pra coxilha, vou tocar a minha vida
E a lida que me guia no campo a sonhar

Este sonho que me leva

Pra fazer a minha tropa desfilar

Solito neste solo verdejante

Se perde no horizonte meu olhar

Floresce nesta terra a todo instante
Riquezas que iluminam o meu lar...

...e as ruas onde o povo vai passar

Vai cavalgar e vai sambar

Na terra que eu amei desde guri

Guris como Joéo, Osvaldo e Celestino
Passarao na avenida e o Mario passarinho
Voa seguindo o rumo do proprio coracéo
No sangue tem a alma e as origens do galp&o
Abencoa a familia

E o canto dos ginetes

Conceicéo Aparecida

llumina o Alegrete
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CAPITULO 6:

Académicos da Orgia, 1995: Rio, berco do samba e dos carnavais

brasileiros (indio do Umbu e os Cinco do Canto)

E nessa orgia em verde e branco que eu vou
te balancar

Cantando o Rio de Janeiro

Obra do Estacio de Sa

Cidade maravilhosa

Oriunda de Sao Sebastido

Onde o escritor vira poeta

E o turista é folido

Do Cassino da Urca, Balanganda e coisa e tal
Shows de teatro de revista

Do rebolado & sublime nudez

Com mulheres bonitas a imortal Carmem Miranda
Do Corcovado, Pao-de-acucar

Copacabana, malandragem e futebol

Maracana tem Flamengo,
Grita gol, vou deixar oferendas na praia
Pra méae lemanja.

E o samba...

Samba, cultura afro em percussao

Do tamborim, a marcacao

Consagrou compositores e sambistas
Das poesias dos nossos carnavais
Salve a congada, Senhor, no baugulé da mulata
Em faustos saldes, Zé Pereira a brincar
Nos bailes de méascaras

Exaltando pierrés e colombinas

Deixa Falar ou na Mangueira

Salve samba popular a brasileira

Hoje é carnaval, o rei mandou sambar
O rei mandou sambar

Com seu gingado

A verde e branco vai passar.
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Restinga, 2002: Fago do meu passo um passo para o compasso — A
Restinga vem contar a histéria do sapato (Mestre Guto, Javier e Pauldo da

Tinga)
O Cisne é a minha vida, € amor minha paixao, € a Tinga na avenida!

Tinga teu povo te ama! Bate palma

Falar de sapato € historia o cisne é fascinagdo
Balanca sacode levanta a poeira

Levando a nossa bandeira honrando a nossa nacao

Vem de 14 da pré-histéria

A primitiva protecado para a sola dos pés

Hoje Fetiche da um brilho para todos

Com seus modelos solados e cores que fascinacio
E assim em salto alto firme e forte vai o povo
Usando couro no trabalho o dia todo

Verniz a noite é pra farra vamos la

Vem pra ca sambar,

Faca do meu passo
Um passo para 0 compasso
Eu t6 que t6 com a Restinga sou mais tricolor

Na Itélia trovadores na Franca sapatos Luizes
Inglaterra de Henrriques Russia, Arabia, Egito e Oriente
Espanha, Holanda e Portugal tem sapato de pau

Brasil, Carmem Miranda com sua sandélia encantou

Sapato tem no mundo todo

Em todo meio social na literatura infantil

E também no carnaval

N&o nascemos de sapato, mas morremos com o tal
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Império da Zona Norte, 2011: Portugal, Terra mée gentil deste gigante

chamado Brasil (Rogério Acioli, Cesinha Oliveira, Sérgio Mani e Fabao)

Soberana...triunfa a coroa lusitana
No grande baile imperial

Dom Manuel e sua corte
Abencoam o fidalgo navegante
Assim partiu Cabral ao novo mundo
Pelos mares de netuno

Chega em “papagalli”...um paraiso tropical
As flechas sagradas de tupa

Se unem aos brasfes de além mar
A fé cristd semeia nosso chao

De Portugal veio a colonizagéo

Bem-vindo Dom Joao no cortejo real

Meu povo é s6 felicidade!

"Abriu os portos", do seu filho um brado forte
"Independéncia ou morte!"

Meu samba e o fado se misturam
Festejando as herancgas culturais
Jogos de damas, dados e baralho

O dicionario pioneiro de morais

Vinho do porto, culinaria sobre a mesa
Na boemia dos botequins

Eu esqueco as tristezas

Vem Zé Pereira, na marcacao

Vamos unir nossas bandeiras

"Terra mae gentil"

Verde e amarelo € o coracdo do meu Brasil

Imperiano eu sou, me orgulho e sou feliz
Bato no peito... Sarandi minha raiz
"Acorianos" selaram minha sorte

Somos os Ledes da Zona Norte
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Restinga, 1991: Africa, raizes negras na terra do samba (Sidnei da

Conceicéo e Flavio Pinto Soares)

A cancdo, estudada no Capitulo 7, tem a integra de sua letra no Anexo
7.1.2.6.

Unido da Vila do IAPI, 1986: Uma mulher, uma voz, uma estrela (Caco

Rabello, Jorge Ramos e Amilton Santos)

A cancdo, estudada no Capitulo 7, tem a integra de sua letra no Anexo
7.1.4.12.

Bambas da Orgia, 2000: S&o Luiz, historia e estorias de um povo
missioneiro (Dario Renato, Marcus Vinicius e Arizinho)

A cancdo, estudada no Capitulo 7, tem a integra de sua letra no Anexo
7.3.2.
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Protegidos da Princesa Isabel, 2010: Protegidos e Novo Hamburgo — Duas

Paixdes (Jailson Barbosa, Vinicius de Souza e Fabio Castilhos)

Epopéia... Terra onde o indio era o guardido
O negro derramou seu suor

Germinando o progresso nesse chéo (e da Europa...)
Imigrantes colonizadores

Trouxeram na bagagem vocagdes
Santuario de beleza singular

Saga de conquista a prosperar
Hoje...capital nacional do calcado

lluminado o teu legado...Que nos faz cantar
Hoje...Nessa avenida o sonho se torna real
Encanta o nosso carnaval

No embalo do trem... eu vou

Cair no samba com a minha tricolor (Refréo)
Industria, comércio e educacéo

FENAC, orgulho desse chéo

Arquitetura conserva a memoria

Reliquia da historia, raiz e esplendor

No Vale dos Sinos a todo Brasil

No mundo resplandece o teu valor
"Néia"...Carinhosamente eu te chamo amor
Entre a serra e o mar um povo lutador

O lugar dos sonhos para se viver

S&0 40 anos da mais linda uniéo

Que faz pulsar meu coracéo

Protegidos é minha vida

Sacode bateria faz a massa delirar (Refrao)

Sou um guerreiro do teu pavilhdo

Declaro a Novo Hamburgo meu amor, minha paixao



Imperadores do Samba, 2003: Ontem, hoje, sempre Imperadores

(Alessandro Antunes e Leandro Antunes)

O mar vermelho pisa na avenida
Com o rugido destemido dos lebes
Cantando os homens

Que tragaram a historia

Mudando a trajetéria das civilizacdes
Na China, das 'dinastias'

Dos cultivos 'ancestrais'

Da 'porcelana, dos palécios e cristais'
Grande 'muralha’, obra do imperador
Em Roma Augusto

Venerado como um 'deus'

Na Francga império, reinou um plebeu
General e ditador

Foi amado e odiado

Santo papa, humilhou

Coroou, foi coroado (bis)

A imperatriz 'Josefa’

Fez a festa no saldo

Todo o luxo da

nobreza

A saudar Napole&o

Tao diplomata, Dom Felipe, na Espanha
Venceu lutas, venceu guerras

Dom Pedro, gritou forte nesta terra
Hoje, minha alma se envaidece

Meu orgulho me enobrece

Por ter a honra de ser vencedor

Vem sambar comigo, 666

Vem que eu td que t6 (t6 que ) (refrdo)
Ontem, hoje, sempre

Sou resisténcia, sou imperador.
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Imperadores do Samba, 2014: A Imperadores do Samba faz a justa
homenagem aos personagens de Luis Fernando Verissimo (Andy Lee,

Victor Hugo Silva do Nascimento, Carlos Roberto Costa do Nascimento)

Vem meu povo cantar sou imperador

O clamor do mar vermelho inflama

Pra ver os personagens deste cronista sem igual
Verissimo é o nosso carnaval

Sonhando viu tracado o seu destino

Querubins anunciaram uma viagem

Em nova morada o tempo passou

Sobre as asas de um anjo o menino libriano chegou
Seu berco foi a capital

Dos sonhos da infancia para o mundo despertar
Na terra do Tio Sam com a familia foi morar
Aluno nos Estates se formou

Cenario americano que fascina

Deslumbrante show, jazz encantador

Ao som do sax lindas melodias

Luis Fernando se apaixonou

Aplaude ele ai

Homenagem aceita, ai sim! olha ele ali
No compasso dos tamborins

Criador e criaturas hum desfile multicor

Na cadéncia da sinfénica mostrando seu valor
Lindaura foi buscar o Analista de Bagé

Pra resolver o causo da Velhinha de Taubaté

Ed Mort viu nas cartas de Dorinha

Que as Cobras quem diria fazem parte da Familia
De um simples “patentino”, condecorado se faz
Textos publicados em revistas e jornais

Seus tracos inspirando decoracéo

Vermelho e branco também é sua paixao

Sou Fiel Resisténcia de corpo e alma na passarela
Sambando pra contar a sua historia

Rugindo no encontro de culturas

Exaltando um génio da nossa literatura
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Restinga, 2007: Restinga, uma viagem contagiando no mundo da alegria

(Victor Nascimento, Leandro Chiapetta e Roberto Nascimento)

Viajei no tempo

por onde tudo comegou

havia trevas, escuriddo

a vida e 0 nada se confundiam
divina exploséo

faz surgir o tempo liberando energia
num lindo espetaculo de luzes

gue deu inicio a toda criagao

O meu cisne faz o povo cantar

nesse embalo eu ndo paro de sambar
gue méae terra nos proteja na avenida
Restinga fabricando "energia colorida"

O homem dominou o fogo, fabricou armas, cruzou o mar
aproveitou a queima do carvéo e a forca dos ventos foi buscar
agora o futuro se faz presente pela comunicacao

da terra brotou o petrdleo, e o biodiesel veio com a evolucao
assim, vejo a eletricidade colorir a vida humana

e a ciéncia preparando o futuro

vou voar, vou dar asas a um sonho antigo

transmitindo a cura para o0 mundo

e acendendo uma luz no coragéo

La vem a Tinga com muito amor

fazendo o povo delirar

energizando com todo o gas

€ tudo nosso, esse balanco é bom demais
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Império do Sol, 2011: Onira Pereira - A trajetoria de uma estrela (Daniel
Barbosa, Rodrigo Cordeiro, Diego Nicolau, Rafael Mikaia, Rico Bernardes

e Guilherme Dourado)

Brilhou no céu, a estrela cintilante a clarear

com hebreus ganha forca e vida, simbologia, um despertar
a histéria ele ‘cruzou” com bravos cavaleiros templarios
no Egito, em Roma foi, eterno relicario

nos passos do senhor, surge um belo cenario

e segue o cortejo, senhora do roséario

ecoaram os batuques do tambor

da semente nasceu a linda flor

a sua vida protegida por exu Bara

um estandarte sempre a te guiar

na terra da encantaria, renasce infinita, sua fé

ao ganhar Onira, boneca café

E guerreira! Sua aguia vai voar
num manto azul e branco repousar
romper fronteiras, evoluir

abrindo alas na Sapucai

Orgulho! A mée sambista viu

no girar de um pavilhdo o seu legado resistiu

mas a lagrima rolou... e na avenida o surdo se calou
a esperanga vem da “uniao”

que imortaliza e “destaca” a tua danga

e hoje minha império se encanta

a avenida se levanta pra te aplaudir

teu nome para sempre esta gravado

s6 quero te dizer muito obrigado

De versos, poemas fiz uma cangéo
Onira pereira és inspiracdo

hoje a império eterniza a tua arte
“baila minha porta estandarte”
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CAPITULO 7

7.1.1 Longas duracdes: a miscigenacao e a formacé&o do Brasil



7.1.1.1 Império da Zona Norte, 1978: Brasil, flor amorosa das trés racas

(Waldir Alves)

Que linda

esta noite de luar

que lindo

€ ver o Império desfilar

Trazendo personagens varonis

D. Jodo, D. Pedro, e Princesa Isabel
fora eles que tornaram realidade

a igualdade das trés ragas no Brasil
Na chegada

do homem branco por aqui

se cruzaram com Tupis e Guaranis
dai nasceram filhos de Caramuru

e mais tarde veio o povo de Zumbi

o O
o O
o O
o O
1 1
OO
o O
o O
o O

Brasil ber¢o dos imigrantes

e da Vitdria-régia tao singela

a mais linda flor do Amazonas
gue hoje desperta em passarela
terra de grande relicario

onde o amor vive a brilhar

e 0 povo vive a brilhar

€ 0 povO Com Seu SOrriso

vem pro asfalto festejar

A-B-C
Foi assim que eles
comecgaram a se amar
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7.1.1. 2 Académicos da Orgia, 1979: Canta Brasil (Bedeu, Leleco e

Alexandre)

Brasil, canta e danca em fevereiro
E hora de cantar

De apresentar maracatu, maculelé
E bumba-meu-boi

(Como é que foi?)

Os negros que desceram na Bahia
De Sé&o Salvador

(BIS) Trouxeram mil encantos e magias
Coisas do Senhor

(BIS) Preto velho batuca no pé
Que eu quero ver
Preta velha, requebra as cadeiras
Quero aprender

(Brasil)
Brasil Rio de Janeiro da mulata café

Brasil do carimbd, frevo rasgado e do candomblé

Brasil, o teu folclore até me faz viajar

(BIS) Pelos verdes campos sob o céu todo azul

Eu vou dangar uma chula la no Sul

(E canta...)

(BIS) Canta, canta
Canta, canta esta linda melodia
Danca, danca
Que vai nascer um novo dia
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7.1.1.3 Imperadores do Samba, 1982: Bahia, bergo histdrico do Brasil

(Carlinhos e Guaraci Feijo)

(BIS)

N&o foi na india

Nem na China multicor
Ou nas terras africanas
Que Cabral chegou

A

O
(@)

0,6,0

(BIS)

Cabral chegou um dia na Bahia
De S&o Salvador

Cheia de encantos e magias

(E vai contar)

Meu rei, pensei em lhe contar
Sonhei até ficar

Agui na Bahia

Ao vencer o mar

Cheguei em terras

Coloridas tropicais

Dancam indios, negros, invasores
Neste solo verde e anil

Diz Caminha ao rei de Portugal
A terra é boa, tudo da

Achei a Bahia

De Alaketu, Caetano, Gal e Gil

(BIS)

Olha o siri cabidela e fuba
Amala

Olha a feira, vamos festejar

(Epa 0)

Epa 6, Bahia

O teu passado ilumina
Folclore e suas tradicdes
Rito, crenca e devocao

(BIS)

E Bahia

A tua historia
Fez esta nagéo.

Nao foi...
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7.1.1.4 Coisas da Bahia, sim senhor (Zé Grande)

Agora...

A Praiana toda prosa

Vem mostrar em verde e rosa
“Coisas da Bahia, sim senhor...”
Cantando...

Neste samba e poesia

E a exploséo de alegria

No seu fabuloso carnaval
Bahia...

Das igrejas majestosas

Méae baiana...

Que no colo me embalou... 6 6
Bahia...

Nos sobrados e ladeiras

Negro joga capoeira

Negro toca berimbau

Eu vou mandar, mandar buscar
Patua |4 na Bahia
Para o meu corpo fechar

No Elevador Lacerda hei de entrar

E na Cidade Alta passear...
Conhecer suas riquezas colossais

A magia de seus verdes coqueirais
066...006...

Com Caymmi, Caetano e Gil compor
“Coisas da Bahia, sim senhor”

Eu vou mandar, mandar buscar
Patua |4 na Bahia
Para o meu corpo fechar
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7.1.1.5 Bambas da Orgia, 1984: Pra falar de Brasil (Nis Pinto Nissen)

Vou dangar frevo
Brincar no reisado
Unir bem forte

Do Oiapoque ao Chui

Pra falar de Brasil

Hoje os Bambas saem na frente

Pra cantar

Os ritmos febris

Cor e sotaques

De um cenério sem igual

Lembrar Yeda Vargas, a linda majestade universal
Negrinho do Pastoreio, virgem santa (BIS)

A vitima do mal.

(BIS)

Bate batéia, negro

Olha, Minas brilha em ouro
No esplendor da esmeralda
Vibra e sonha o bandeirante

A constelacdo de estrelas a cintilar
llumina Mateus

Que faz o boizinho dangar

As cores e canto dos passaros
Cobrindo todo o céu deste pais
Xavantes e tucanos a cagar

Sonho de um boneco Vitalino a sorrir

006

Do Maranh&o, assombracéo

Do Planalto, arquitetura

Do Ceard, labor de rendas em cangéo
066

Que linda festa do Bom Fim

Portela é nossa madrinha e diz

Que o melhor é

aplaudir e pedir bis.
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7.1.1.6 Vila Isabel, 1990: Machado de Assis (Kandanda e Anezio)

Brasil, tudo em ti me fascina
Tua histéria na avenida

Me da muita emocao

Hoje a minha escola querida
Vem mostrar com alegria
Tua aculturacdo

O indio era o dono da terra
Agui plantou sua raiz

E quando chegou Cabral

Ja encontrou um povo feliz
Se fez a colonizagéo

Para o progresso de nossa nagéo

O negro veio da Africa

Escravizado pra trabalhar nosso chéo
Os anos foram se passando

E o negro evoluindo

Através de seu modo sagaz e lutador

Ele foi sempre subindo

Na escultura, poesia, pintura, culinaria
Na mdsica, na arte literaria.

E hoje entre os negros

Que mais se destacaram no pais

A Vila Isabel vem homenagear

Ao imortal Machado de Assis

(BIS)
066-06060
Sua cultura o negro nos deixou

264



265

7.1.1.7 Académicos da Orgia, 1992: Académicos da viagem pitoresca de

Debret (Carlos Alexandre)

De verde e branco vou pintar, eu vou
A passarela com um quadro de Debret
Nesta viagem pitoresca eu vou

Eu vou levar vocé

Chegou, chegou, chegou

No ano de mil oitocentos e dezesseis
Olhou, gostou, ficou

Virou brasileiro, esse grande francés
Veio impulsionar, iluminar

Toda a cultura do Brasil

E com seu pintar, com seu regar

A flor da arte se abriu

Tem tem tem tem

Homem no campo, nossos indios ancestrais

Tem a corte engalanada, sinhd dos canaviais

Lindo, casamento de Dom Pedro |

Lindo, Leopoldina pisa no chao

Lindo € Dom Joéo no dia da aclamagédo

Lindo é ver a histéria ser contada sem o verbo e a voz
Preservar a arte € um dever de todos nos

E hora de abrir mao de seus anéis

E hora e vez de telas e pincéis

Senhor, mande um novo Debret por favor
Nos cobrir com sua cor

Pois o Brasil de hoje desbotou.
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7.1.1.8 Império da Zona Norte, 1994: Brasil, império da miscigenacéao

(Sérgio Cunha, Adair Antunes, Caubi Jr., Marcelo Xavier)

Brasil, meu Brasil

Império da miscigenacao
Brasil, meu Brasil
Multicores € o teu coragdo

Diogo Alvares, o Caramuru

Foi flechado pelo amor de Paraguassu
Dai nasceu o primeiro brasileiro
Moreno, mestico e trigueiro

E o negro veio das lonjuras

Com sua cultura, crencas e tradicdes
E com o branco criou a mulata

que arrebata nossos coragoes

(BIS)
Liberdade... Quilombos e zumbis
Maracatu... Reis e rainhas hoje estdo aqui

(De Portugal)

De Portugal vieram as pastorinhas

e a folia de reis

Festa junina e o vira-vira, coisas de portugués
E o Boi-Bumba, sdo maravilhas

gue o Império vem mostrar

(E o indio)

O indio e as lendas da floresta
Mistérios, festa e causos de arrepiar
Curupira pira, Caipora pora,

Saci Pereré reré

(BIS)
Eu vou cair no samba, eu vou
Eu sou imperiano, eu sou



7.1.1.9 Unido da Tinga, 1996: Entre pretos e brancos, se nao for indio, o

gue é? (Adailton Guedes e Neidivon Silveira Leal)

Vou ver a Unidoiaia 0

Balancando, balancando ia ia 6

Se esta festa esta tdo quente idia 0
Vou misturando a minha gente iaia 6

O brado de um guerreiro ecoou, 6 6
Ressoou, ecoou no meio da mata virgem
O canto de paz e amor

Filhos da mée natureza

Que foram vitimas da civilizacéo

A nudez e a coragem refletem a imagem
Do seu amor pelo chéo 6!

Tupinambd eu sou, Tupiniquim eu sou (BIS)
Eu sou Tapuia, sou da terra, sou amor

O negro aqui chegou e trabalhou

Deixando seus costumes e magias

Suportando 0os maus tratos

Em seu corpo o retrato da rebeldia

Com Zumbi dos Palmares a liberdade que brilhou
Tornou-se o lider dos escravos na luta, na guerra
E assim se eternizou

O branco chegou, colonizou (BIS)
Impds sua raga, sua lingua, sua cor

Brasil! Coquetel de culturas
Em sua histéria figura

Os preconceitos sociais
Mulato ou cafuzo (BIS)

Eu sou mameluco

Deste pais tropical
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7.1.1.10 Império da Zona Norte, 1997: Viagem em busca das belezas e

riguezas deste pais (Chico Santos e Nené do Cavaco)

Viajando nos Estados desse meu pais
Vou conhecer a natureza brasileira

De norte a sul ta tudo azul

A emocédo entra em cena

A beleza natural do Pantanal

A fauna e a flora tém riqgueza sem igual
Com seus rios e cascatas cristalinas
Meu pais é tropical

No meu Rio de Janeiro (BIS)
Tem praia, samba e futebol
A mulata brasileira é internacional

Minas Gerais, teu minério é verdadeiro
Tuas pedras preciosas

Encantam o mundo inteiro

O Nordeste escondido

Tem sua seca e o calor do seu lugar
S&o Paulo, grande polo industrial
Essa terra da garoa

Nos leva ao comércio mundial

No Sul, o povo alegre dos pampas
A pecuéria nos encanta

Muito churrasco e chimarrdo

Toda beleza natural

O Império vem mostrar no Carnaval

Gira giraiaia

Gira giraioio

Gira baiana, que o Império chegou
Gira giraiaia (BIS)

Gira giraioio

Que o Império vem mostrar o seu valor
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7.1.1.11 Imperadores do Samba, 1998: Brasil, mostra a tua cara

(Renatinho, Fofo e Lelé)

Navegante portugués

Em busca de riquezas aqui chegou
Foi Cabral que iniciou

A exploragdo em meu pais

Que de & pra ca pouco modificou

E o indio?

Filhos da terra, donos desse chao

Foram dizimados e oprimidos pela ambigéo
Por “bugigangas” deram todo o Pau-Brasil
Com o ciclo do agUcar chegam os tumbeiros
Um povo varonil

(Ia vem)

La vem o negro, vem, sofrendo “negro”

Pra trabalhar e escravo se tornar

Nem a forca da chibata calou o grito dessa raca
Que trouxe a sua cultura da “Mae Africa”

(E na crise)

Na crise da “coroa” o ouro foi a solugéo (e a salvagao)
A “ferro e fogo”, expedic¢bes, inconfidéncias

D. Pedro da “tal Independéncia”

Da integracdo, ha miscigenacéo

Diversos povos imigraram neste chao

Tem axé dos baianos, olha o boi, meu boi-bumba
Frevo e maracatu pro brasileiro se encantar

E na “Terra da garoa”, centro industrial (Que legal)
Rio, é samba e Carnaval

Mas que “Cara bonita tera meu Brasil” (O, 6, 6, 6)
Quando a “Politicagem” vier se acabar

SO com a esperanca desse povo

Em querer um pais novo para a vida melhorar

(E pra melhorar)

SO pe¢o mais educacao

Trabalho pra toda nagéo

Saude, paz, plantar, colher

O “Patria-Amada” dé o direito de viver

O meu Brasil eu canto com amor
“Ah eu sou gaucho, sou imperador”
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7.1.1.12 Mocidade Independente da Lomba do Pinheiro, 1998: A criagéo da

raca brasileira (Balau)

Eu vim da Lomba pra balancar
Eu sou pinheiro e sou estrela
Eu vou brilhar

Vamos ilustrar em nossa historia

Um lindo momento

Quando Zumbi anunciou

Que no Quilombo haveria um casamento
Grande festa na mata desafiaria o perigo
Felicidade imensa em saber que ali
Surgiria um povo forte e unido
Liberdade, a terra, o céu e o mar
Receberiam como heranca

Os filhos que estavam pra chegar

Rufaram tambores no terreiro

Sob a paz dos Orixas

E Ana de Ferro cuida do banquete! Pra néo faltar
Dandara mandou fazer vinho de palma! Pra celebrar
Criancas enfeitavam o altar

Nacdo Tupy preparou-se muito bem pra unido
O pretendente proclamado guerreiro

O sustento da familia viria de suas méaos

A assistir reis africanos, caciques e brancos
Que emocao

A cerimbnia do indio e a princesa

Inicio da miscigenacédo

Tenho um sorriso sincero

Eu preciso e quero igualdade social

Pertenco a raca brasileira e a cada conquista
Faco um verdadeiro Carnaval

Vem minha Mocidade alegrar a cidade

E resgatar a nossa historia de tantas batalhas
E de muitas glérias eu vim...

E o Pinheiro espalhando
Axé de paz e amor
Abra seu coracgéo

Que a Mocidade chegou
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7.1.1.13 Académicos de Gravatai, 2007: O Brasil gue emociona e encanta
€ aquele que é construido com a forca de seu povo! (Arilson Trindade,

Claudinho e Juliano Centeno)

E show! E Académicos!

Faz o povo delirar

A Onga Negra € ouro

Meu tesouro, inspiracéo!

Mostrando as lendas e belezas da nagao

E ruim de segurar!

Amor, Gravatai vai brilhar!

De sul a norte, que maravilha! Vou viajar...
O nosso orgulho é gritar...eu sou gaucho!
Meu pedacinho de Europa hospitaleiro

da lenda e da fé no Negrinho do Pastoreio
pampa dos estancieiros

0 Sudeste é o centro financeiro-cultural
palco do carnaval

Eu vejo o Cristo, eu rezo, eu planto cana

L& no Centro-Oeste a Festa do Divino inflama
Tem Pantanal e boiadeiro, é s6 chegar...
Cuidado que o jacaré pode pegar!

Nordeste querido, € terra das paixdes

onde Maria Bonita amou Lampiédo

do cangaceiro e das religifes

axeé pra vocé, meu irmao!

Boi-bumba! E na Amazénia, rica fauna a encantar
Vai chover...

No Norte contam que a serpente faz magia

Isto é Brasil! Terra de quem acredita e quem faz
gue emociona e encanta a quem pisa aqui neste chao
E a minha escola enaltece esse Pais

e 0 seu povo forte e tdo feliz
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7.1.1.14 Beija-Flor do Sul, 1983: Mineracéo, orgulho do passado, riqueza

do presente (Cao Guimaraes)

Sabara, Sabar4, Sabara
Eldorado, sera que sera?
Sabara, Sabara, Sabara
Sempre se pode sonhar

A Beija-Flor procurou, procurou
O ouro guardado na histéria
Riquezas que estavam perdidas
Hoje vém para a avenida
Colorindo a América

(BIS)

No seio deste chao Brasil

Um grande coragéo se abriu
Ouro e prata, pedra e pau
Levaram tudo ao rei de Portugal

(BIS)

Os bandeirantes foram buscar
As esmeraldas verde-mar

E |4 das Minas Gerais
Diamantes cristais

Preciosos metais

Mas a médo que cava 0 ouro
N&o lanca mé&o do seu tesouro

(BIS)

Hoje, s6 resta de prata este lugar
E um durante sol a iluminar
Nossa esperanca

E é negra

A cor que vai vingar

Pois se o petréleo é nosso

Eu quero é ver jorrar
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7.1.1.15 Praiana, 1984: Sonhos e esmeraldas na grande ilusao do Carnaval

(Jaja e Zé Grande)

Rasgando estradas

E desbravando sertdes
Passei frio, passei fome
A procura de riquezas

BIS

Sera que eu posso, meu senhor
E me dé forcas pra viver
Mesmo sonhando

Lindos tesouros quero ter

BIS
Quero ouro, quero prata
E as esmeraldas escondidas nesta mata

Mergulhado num desejo fascinante
Homem valente saiu ao mundo
E novas terras conheceu

BIS

Ferndo Paes Leme com bravura

Sua bandeira levantou

E as regides do centro-norte conquistou

BIS
Mucamas, indios e mercadores
Também tiveram nas bandeiras seus louvores



7.1.1.16 Imperadores do Samba, 1997: Imperadores - século XXI (Nilton

Pereira)

Joga baiana, teu axé pra este povao
Imperadores do Samba do meu coracdo
Porta-bandeira, mestre-sala e harmonia

Da-lhe comissao de frente, arrebenta harmonia

A virada do ano 2000

Explode de esperanca o coragéo
Traz a energia que esta na natureza
E o mistério da transformacao

No mar vermelho e branco

Nao héa coincidéncia

Ha trabalho e persisténcia, meu irmao
Amor, orgulho, fé e unido

Hoje exploradores bandeirantes
Juntam novas tecnologias

A enorme maquina do tempo

E a energia que emana da folia

No espelho d’agua do Lago Dourado
Trajando nobreza

Narciso olha apaixonado

A sua prépria beleza

BIS
Quem é vocé e o que traz pra mim?
Eu trago a paz, eu sou o0 anjo Querubim

Natureza farta, montanhas e matas, florestas e rios
Sem orgulho ou vaidade, universo despoluido e feliz
Acima de tudo humildade pra valer o espiritual

E os preconceitos materiais ndo serdo usados jamais.
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7.1.1.17 Imperatriz Dona Leopoldina, 2013: Opar4, o velho Chico: crencgas,

mitos e lendas

A lua companheira a iluminar... a histéria de um amor tdo verdadeiro
Lagrimas no rosto sem parar

Da mais bela india nasceu o rio mar

E veio o colonizador... bandeirante sonhador

O ouro era pura ilusdo, vaqueiro de chapéu na méo

Chicote, Gibao... lendas e mistérios desse chao

Ora yeyeu, mamae Oxum

Eu trago flores e perfumes para ofertar
Mée d’agua eh! mamée Oxum

Tem caipora, minhocao e boitata

Sob o sol que assolava a quente regido

0 cangaceiro era Lampido, o mais temido do sertdo (‘lalaiaa”)
Hoje é dia de festa peguei 0 meu barco e fui navegar

Levo na proa a carranca, assombracdo n&o vai me assustar
Fonte viva de tanta riqueza relicario de rara beleza

O velho Chico é divinal... a poesia do meu carnaval

Eu tenho orgulho de erguer minha bandeira
Imperatriz, pra sempre vou te amar!
No velho Opara... deixa a “Laranja” te levar
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CAPITULO 7

7.1.2 Longa duracdo: o negro (e areligiosidade afro-brasileira)



7.1.2.1 Académicos da Orgia, 1978: Festa no Gantois (Wilson Ney)

(BIS)
Epao ieieu omio
O Baba na Festa do Gantoa [sic]

Trago esta histéria da Bahia

que a literatura escreveu

gue mée senhora dona do terreiro
gue mais tarde desapareceu
sucedendo apés a sua morte

gue até hoje esta em seu lugar
Menininha senhora do Gantoa

(BIS)
Epao ieieu omio
O Baba na Festa do Gantoa

O afoxé sagrado

que tem o seu eterno ritual

Filho de Gandhi se aprontando
para o mais famoso carnaval

e no terreiro 14 do Gantoa

se preparando para receber

o rei da paz

com bandeiras, comidas, bal6es
e flores

para saudar Oxala

(BIS)
Epao ieieu omio
O Baba na Festa do Gantoa
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7.1.2.2 Bambas da Orgia, 1979: Das lutas e glérias neste sonho de Zumbi

(Meneca)

(BIS)

Oia Zumbi

Oia Zumbi, Muxicongo
Oia Zumbi

Oia Zumbi, Muxicongo

Bateu mais forte, sim senhor
Bateu mais forte o meu amor
Toda avenida diz assim

E os bambas que apresentam
Este sonho de Zumbi

Oirerererere

Oirerere

Era negro, sim senhor

O céu de Palmares

Onde a princesa Aqualtune
reinoud 6 6

(Ecoou...)

Ecoou no céu de Palmares

Um grito de liberdade

Liberdade, meu irméao

Na era do Brasil Colonial
Quando a princesa aqui chegou
Em meio a uma leva de escravos
Traida pelo irmdo

Filha de Dada Guezo, “O Leopardo”
Tentou no Brasil libertacéo

Entre lutas e glérias nesta terra
Os deuses chegaram no distante Daomé

(BIS)

Na descendéncia escrava da princesa
Negros lutavam

Pela liberdade no Brasil



7.1.2.3 Imperadores do Samba, 1979: Oxumaré, oferenda de amor a

Obatala (Wilson Ney)

Epa Baba, Obaluaeee
Epa Baba, Obaluaeee
Obaluaeee Epa Baba
Obaluaeee Epa Baba

Lavemo rei

Dailha de Ifé

E as sete cores do arco-iris
De Oxumaré

Conta a mitologia africana
Que o criador do universo

Foi Obatala

Rei supremo e todo poderoso
No templo na ilha de Ifé

Parte da criacdo do homem
Com o senhor Olodumaré

Dan Oxumaré

Originario do Pais Mahi
Representado sob forma de serpente
Com as cores do arco-iris
Representa os antepassados

Cujos nomes foram olvidados

Epa Baba, Obaluaeee
Epa Baba, Obaluaeee
Obaluaeee Epa Baba
Obaluaeee Epa Baba
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7.1.2.4 Praiana, 1982: Raizes e crencas de uma nacéao (Zé Gomes da

Janaina)

Agb, agd, agd

Agb pra minha escola desfilar

Em tempo de Angola, de Ketu e Nagd

Com a protecéo do Rei Obatala

Negro chegou

Na Bahia de Sdo Salvador

Difundiu seu credo, veio a miscigenacéo

Esteio da nossa querida e bendita Nacéo 6, 6, 6

Ouco

Os tambores do Congo

Rufando nos ares da Terra Africana
Vejo

Trabalhando os teares

Tecendo uma tela sem jaca
Marcando o valor de uma raca

As suas raizes

Fizeram do progresso pioneiro a forca-mor
Disseminando pelo mundo inteiro

A fertilidade com seu bendito suor

BIS
E a histéria registrou pelos anais
A vitéria dos seus ancestrais O, O, O

BIS
0,0,0,0
E povo, é gente, é riqueza que Oxala mandou
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7.1.2.5 Imperadores do Samba, 1987: Das aguas, das matas, dos céus, 0s

imperadores do Universo (Ismar Silveira)

Abrem-se as cortinas da Avenida

Laroié, oh Senhor da rua

Minha escola pede licenca para apresentar
Nesta festa

Nossa homenagem aos deuses e orixas

Com sua garra e alegria

Canto, danca e poesia

Que séo legados dos nossos ancestrais
(BIS)

A Vermelho e Branco apresenta

Sem malicia ou 4gua benta

seus belissimos rituais

(BIS)

Oh Nana Oké Oké

Deixa eu vadiar

Imperadores do universo
Trazem seu povo pra Avenida
Para sambar e cantar

Ogum que é o Senhor das matas

Vem com sua langa nos proteger... Ogunhé
Ago agogo ie ié

Danca o Rei do mundo, Obaluaié

Rainha deusa deste reino encantado
lemanja odoia

Mamaé&e Oxum, deusa do ouro

O seu axé nesta festa € um tesouro... (e dos céus)
Nosso papai aponta

Olha a pedra do raio de Xangé... Baba Oké
Linda deusa dos ventos, Odelé

Onde anda o arco-iris de Oxumaré

Como é lindo ver as baianas

Saudando o Pai Oxala

Sambando de branco até o fim

(BIS)

Com seu poder de criacao

Ele vem festejar a lavagem do Bom Fim

Oh, Nana Oké Oké...
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7.1.2.6 Restinga, 1991: Africa, raizes negras na terra do samba (Sidnei da

Conceicéo e Flavio Pinto Soares)

Veio da Africa trazendo seus rituais
Suas dangas, seus costumes
Esperanca e fé nos orixas
(BIS) Foi chuva, terra e mar

Lua e sol pra chegar

Apesar dos pesares

Ajudaram a construir este pais
Discriminados, oprimidos e reprimidos
Mas conseguiram implantar sua raiz

(BIS)

Liberdade, liberdade

N&o é derrubar os troncos
A chibata e a corrente
Liberdade, liberdade

E viver decentemente
Respeitado como gente

O negro enriqueceu a cultura nacional
Colocando a magia dentro da filosofia espiritual
No candomblé, na umbanda e na quimbanda
Sentado num banquinho

Preto velho ensinando

O bem vencer o mal

Capoeira tem tem tem

O lundu maculelé

A mocada l4 da Tinga

Vem com bossa, vem na ginga
No batuquecé do cangeré

Restingou, Restinga
Bra bra bra
Restingou, Restinga
Bra bra bra



7.1.2.7 Imperatriz Dona Leopoldina, 1994: No amanhecer dos sonhos, o

negro € lindo, o negro € Rei (Zé Ivo, Sampaio, Caco, Chico Santos)

Nasceu, oi, nasceu um amor iluminado
Que embalou meus sonhos

Encantou meu coracéo, ah coracéo

E com nobreza

Que este feto vem a nos

De um castelo tao sublime

Pra mostrar a sua voz

Eu sou um rei

Negro lindo, sou feliz
Ao Criador, eu canto
Com vocé, Imperatriz

(Vemde Ia, vemde la...)

Vem de |4 do continente africano

Esta maravilha sensacional

E o negro, com sua sabedoria misturou
O brilho e um cenario

Colorido ele criou

Nesse amanhecer de Carnaval

(Axé...)

Axé, axé, salve a kizomba

O batuque e o candomblé

Axé, axé, o povo canta

Porque esta feliz

E o negro vem mostrar sua raiz

(BIS)

Dancando na rua na maior felicidade
Extravasando de alegria

Sou a Imperatriz dessa cidade
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7.1.2.8 Bambas da Orgia, 1994: Pompas para lanass6 Akala (Caco Rabello,

Hamilton Santos e Edson Vieira)

A grande aguia sai num voo do seu ninho

Vai contar pelo caminho o segredo da Nagéo loruba
Era a Africa em guerra dividindo a mesma terra

A lua nova no alto se mostrou, Rei Alaafin inspirou
(BIS) Reinos vizinhos, seus sacerdotes

E no conselho a unido se consagrou

lanass0, lanass6, uoo Akala
Divindade soberana, ljexa
A razao ioruba

Assim quis o Criador
Veio a dor do cativeiro
Cacadores de escravos
A trouxeram pro Brasil
Ao invés de ser escrava
Outro reino construiu

(BIS)

Na floresta encantada
Amazobnia presenteada

Que (bam)beleza, que harmonia
Lindos passaros falantes
conduzindo esta magia

(Maravilha...)

Que maravilha esta noticia se espalhou, espalhou
Pelas ondas do mar, do mar, do mar

Até a Africa chegou

Comecou o jogo do amor, Eleda Orum foi o vencedor
Navegou com a nobreza

Cruzou o mar, veio casar com a princesa
Consumou-se a unido

De estrelas fascinantes a guiar toda Nagao

Foi assim, assim sera (sim, sera)
Esta verdade |4 do alto reinara (reinara)
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7.1.2.9 Restinga, 1994: Trezentos anos de liberdade - Zumbi, guerreiro da

liberdade (Luiz Henrique)

BIS

Gira roda, mandigueiro
Gira roda, batuqueiro
Restingando para valer
Exaltando o quilombeiro

Resgatando os costumes africanos
Zumbi guerreiro provou ter educacgéo
Liderando no cerrado alagoano

A maior das resisténcias

Na luta contra a escravidao

(BIS) O palmarino recebia com humildade
Todo homem que subia a serra

Em busca da liberdade

BIS

Adorava os animais

E amava a natureza
Plantou, cacou

Sem afetar sua beleza

Cultivou cultura de seus ancestrais
Com antiga arte bantu

Em total definicéo

Contou lendas e histérias de sua terra
Foi fildsofo e escritor

E também um arteséo

Desejando a paz

Bravamente lutou

(BIS)

Seus desejos e rituais

A Lua iluminou

Seu amor pela vida

A Aboli¢éo resultou
Batucando e kizombando
O quilombo se eternizou



7.1.2.10 Praiana, 1995: Arrobobdi, o arco-iris traz as cores da magia

(Birinha)

Hoje a Praiana desponta

e uma linda histéria conta

rituais do candomblé

O arco-iris traz as cores da magia

e assim peco licenca

Para a divindade Oxumaré... (Oxumaré)
O bem e o mal, a noite e o dia
Masculino e feminino

Do céu chéo e rastejar

(BIS) Dos sete dias da semana
Forca que emana dos deuses 0rixas

(BIS)

O pescador que navega com lemanja
No vai e vem das ondas pra la e pra ca
Tem flores brancas pra ofertar, odoia
para a rainha do mar

(Ibejis)

Doce, bolo, bala entrego a ibejis

pras criancinhas proteger... (proteger)
Esta chegando a hora grande

Exu abre meus caminhos

Trago marafo e dendé

Chamei meu padroeiro (Ogunhé)

Pra me defender

(eparrei)

lansa, acalme as tempestades
Xangb, eu lhe peco licenca, sim sinhd
Ox0ssi, cuida das matas

gue ndo nos falte a caca

E o ouro pra ajudar, Mde Oxum

Traz paz para 0 meu coracgao

Vem cantar, chegou a hora
labs de bem com a vida
E a verde-rosa pisa forte na Avenida.
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7.1.2.11 Imperadores do Samba, 1999: A lenda do arco-iris (Alessandro

Anthunes, Leandro Anthunes e Paulo Neves)

No céu surgiu e reluziu um show de cores
Brilhou, brilhou em poesia

Toda a magia da Imperadores

Conta a lenda que no fim do arco-iris

Ha um pote de ouro e vocé pode encontrar
Um grande tesouro

Que tem “40 anos” de cultura popular

Oh! Pequeno duende a vocé ofereco
O elo magico do amor

Alianca da amizade

Pela méo do criador

Os éarabes diziam que o mundo era
Uma branquiddo sem fim

E Allah concedeu as sete luzes

O poder de embelezar

Verdejou a natureza, deu ao céu azul, anil
Entre flores violeta, amarelo, o sol surgiu
Ao horizonte um laranja em tom suitil

V& mensageira anunciar

Que se fara a profecia

Deixa Oxumaré abencoar

Em sete cores dando paz e alegria

Pode chover (nem t6), pode raiar (o sol)
Que meu arco-iris nunca para de brilhar
Vermelho é for¢a, € mais que paixao
Imperadores do meu coragao
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7.1.2.12 Bambas da Orgia, 1995: Festa de Batuque (Jaja e Delmar
Barbosa)
A letra encontra-se na integra no Capitulo 6, acompanhada de analise

literaria.

7.1.2.13 Restinga, 1996: A riqueza desta negra me fascina (Balau)

(BIS)

Fonte de prazer, brilho em meu olhar
Tinga, minha Restinga

Eu nédo canso de te amar

Explode bateria, deixa o povo delirar

Mé&e negra, misteriosa e fascinante

Fonte da vida e generosa em seu processo
Conforme te fez o grande criador
Acomodaste 0s seres do teu universo

O mar guardido de suas belezas
Intimidou-se frente a ambicao

Atraidos por suas riquezas

Os muculmanos deram inicio a invasao

E 14 no Reino de Gana, de Mali e de Songai
Em troca pintou o sal e o ouro e deu bye bye.

Vieram os lusitanos na intencéo de também explorar
Camelos e caravelas disputavam

O controle e o comércio naquele lugar.

O mundo veio ao seu encontro

Trazendo a semente do mal

Plantando em solo sagrado

Discordia, revolta de forma brutal

E, & no céu, um sol vermelho
Entéo surgiu, e a alegria sucumbiu
Num devasto de arrasar

Fez a Africa chorar

Natureza, crencas e reinados
Foram desarmonizados
Resta ao povo africano
Alma, fé e o orgulho

Heranca de antepassados
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7.1.2.14 Filhos da Candinha, 1998: Kaw6 Kabiyéssilé (Buda da
Candinha/Nego llton da Candinha/Taroba/Michael da Candinha/Flavinho
Balaca)

Kawo, Kabiyéssilé Kawd

O céu anunciou o rei chegou
Kawo, Kabiyéssilé Kawd
Sou a Candinha, amor
Trazendo a lenda de Xangb

Conta a lenda que Olorum
Conhecido como Olodumaré, 6i criou
O universo de Orum

Habitado pelos orixas

Divino e justiceiro tornou

Xangd, uma divindade Yoruba

(BIS)

Os tambores bota

Anunciando a tocar

Terceiro filho de Torosi e Oranian
Oi teve 0 amor de Oba

Oi teve 0 amor de Oxum, lansa

Senhor soberano

Lutava contra toda a tirania

Para o seu reino ampliar

Seu préprio irmédo Dada-Ajaka destronaria

Ergue palacio de bronze e ouro

Bem no alto da cidade de Kosso

Onde Oxumaré, transformado em arco-iris
Levava agua ao palacio de Xangé

Para aumentar suas conquistas

Ao sacerdote uma poc¢ao entédo pediu
Que lhe entregou numa caixa um segredo
Curioso antes do tempo ele abriu...



7.1.2.15 Imperatriz Dona Leopoldina, 2003: Festa para um rei negro na

corte da negra Imperatriz (Sandrinho GC, Arilson, Claudinho)

(BIS)

Na corte da Imperatriz

Igualdade e liberdade

Pra essa raca ser feliz

Vem a Dona Leopoldina retratar dignidade
De seu povo pra encantar toda cidade

Viajei no sonho do negrinho Tido

Leopoldina em poesia expde sua imaginacéo
Menino adormece e sonha que é um rei
Promove uma homenagem a beleza de seu povo
Niazanu convida seus amigos reis

Para festa na corte da negra imperatriz

Negros valentes e princesas com alegria

Tem canto e danga, vem cair nessa folia

(BIS)

Do oriente Baltazar e rainha de Saba

Rei Zumbi, vem com Dandara e Ganga-Zumba
Tem Custédio, H'agostine e Dom Oba

A festa do negro que vai comecar

Bradam os sinos que |14 vem rainha Ginga

Rei Conco com os devotos do Rosério

Gingando sob o andor da negritude real

Reis do maracatu em nosso carnaval

Pairam no ar o som de atabaques africanos

(BIS) Sempre com muita pompa, olha quem chegou
Vem rodeado de amor, é rei Xangd

Oba! Oba, brava guerreira

Linda lansa, dona dos ventos e raios

Oxum que é a mae do ouro e do amor
llumina este povo que tem brilho em sua cor.
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7.1.2.16 Samba Puro, 2005: Tem rei... Tem rainha
(Edson Vieira)

Da mae Africa

Trago a histéria fascinante
Vem do paraiso negro

O meu enredo exuberante
Criacéo de Olorum

A terra virgem dos Bochimanes

Solar dos nobres negros

Dos animais, das belezas naturais

De olho nariqueza a Coroa Portuguesa
Adonou-se do lugar

O negro dominado foi pro mercado

No vai-e-vem das ondas do mar

E neste troca-troca
Propagou-se a escravidao

O belo paraiso que virou assombracao
Nzinga, grande rainha guerreira.
“Ginga” é contestacao

Na voz da Puro a indignacéo
Depois da grande batalha

Ficou a sua inspiracdo

Ritual africano e cristao

A dignidade ressurgiu

Congada, Magambique no Brasil

Tem rei e tem rainha na senzala brasileira
Minha raiz é de primeira
A Samba Puro ndo esté pra brincadeira

... Na senzala brasileira
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7.1.2.17 Império da Zona Norte, 2008: Da Africa & Zona Norte, sim senhor.

Esta é a historia do samba (Leandro Chiapetta, Victor Nascimento e

Carlos Roberto Nascimento)

Africa... Terra dos antigos orixas
Africa... Guerreira, o berco do samba.
Nas histdrias que contavam os grids
Havia o samba, liturgia tribal.

Danca de roda daqueles escravos
Que sofriam nos navios negreiros
Carregando em seus olhos o0 medo

E como heranca a alegria de um povo
Festeiro e cheio de magia.

Olha o batuque no terreiro de sinha

Invoca os santos pra dancar no candomblé
Batendo palmas o negro joga capoeira
Império mostra um ritual de fé

Quando em Pernambuco surge o maracatu

Que maravilha... Nasce um desfile popular

Oprimido no asfalto carioca

O samba sobe o0 morro e vai pro fundo de quintal

Maxixe ao som de Donga e Pixinguinha acaba em carnaval
“Pelo telefone”, “Deixa falar” e vem sambar.

A ordem do rei € extravasar, cair nessa folia.

Tem choro, samba de roda ou gafieira.

Pagode e partido alto

Mas é o samba-enredo que leva a nossa bandeira

Imperiano eu sou da Zona Norte
Minha raiz é verdadeira

O samba faz pulsar os coragfes
E mora aqui na Toca dos Ledes.
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7.1.2.18 Vila Isabel, 2009: Os diamantes de Madagascar (Kuka, Sharon,
Arilson Trindade, Claudinho, Juliano Centeno, Rafael Tubino, Lincoln

Salazar e Sandrinho Gessé)

Vila Isabel eu sou

Quero te lapidar (Refrao)
Qualquer que seja a cor

Sou jéia rara vinda de Madagascar

Na Mae Africa

Reinava o senhor da riqueza

Possuia o poder do diamante negro
Energizado com as forgas do mal
Adorado por belas mucamas

E aconselhado pela sacerdotisa

Com opresséo e tirania, dor e humilhagéo
E aos Malgaxes impondo o medo

Vitima da escravidao

Canta, negro, canta, faz burburum
Danca, reza, implora a Unkulun (Refréo)
Abre a senzala, faz ecoar a voz.
Liberdade a todos nds

De sol a sol a trabalhar

Na arvore de romeiro a sede saciar

E na exuberante natureza

Borboletas gigantes de rara beleza
Orientados pelo feiticeiro

Que recebe Informacédo do Pai Supremo
Na forma de uma borboleta brilhante
Indica onde o diamante azul encontrar
Seus raios cortam o solo

Formando a ilha de Madagascar



7.1.2.19 Império do Sol, 2010: Deus Abencoe Africa - Um Cantico de
Louvacao a Otamté Ojard (Diego Nicolau, Rafael Mikaia, Ricardo

Bernardes, Guilherme Dourado, Daniel Barbosa)

Africa, soberana méo da humanidade

Teu berco embalou os Orixas

Do solo fez brotar a liberdade

Heranca que ao mundo encantou

Traz de Ketu o clamor da resisténcia

De seu llIé-Axé, Orunmil& guia o destino da nagéo lorub&
Religiosidade da familia de Aro

Foi na Costa da Mina, que se ouviu um clamor
Mas negro é forte, resistente a qualquer sorte
Com garra ndo sucumbiu!

Em seus grilh8es quebrou lamentos

Cruzando mares aportou no meu Brasil

Otampé Ojard, linda guerreiral

O “Sol do Império” nos teus olhos vai brilhar
Dos rios de Oxum, relicario de beleza

As ricas aguas de mamae Yemanja

Do ventre da terra, na Bahia teve sua louvacao

Renasce a luz da esperanca, de Oxumaré a protecdo

Com dancas de afoxé, xiré, ritos de fé, rituais cheios de Axé
Mais uma vez o mar atravessou e o grande Olokun abencgoou...
E vai cumprir sua misséo

E assim, como o Império, voltou ao seu lugar

Alaketu, terreiro de fé difundiu

Ideais de candomblé pelo Brasil

Olorum... abra os caminhos pra Império desfilar
No toque do tambor ressoa, a louvagéo ioruba
Um canto negro de adoracéo e fé

Para Otampé, rainha do candomblé
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7.1.2.20 Académicos de Niteréi, 2010: Africa, seus costumes e mistérios

(Jorge Tarol, Nei Ortiz, Rafael Ferrari, Serginho SP e Paulo Neves)

Histéria de uma terra de riquezas mil
Fauna, flora,

Cenario de beleza que nado tem fim
Ouro, pedras preciosas e 0 marfim
Africa, berco da humanidade
Criacdo com igualdade

Por seu deus e ser maior

Criou o céu, terra e mar

Faltou alguma coisa no lugar

Olorum mandou Oxaléa criar o homem
Pra completar sua criacdo

Nasceu o negro, rei guerreiro

O verdadeiro dono desse chao

Lendas encantadas

Frutos da imaginacao
Monstros, centauros
Ninfas, que seducéo

Por ganancia e crueldade
O mercador escravizou
Desde os tempos do Egito
Tudo se transformou

Pro novo mundo foi levado
Foi levado o negro rei

Pra llha de Madagascar
De la pra ca, Niter6i se coloriu
S&o0 nao vé que ndo quiser
Vejam s6 o meu Brasil

Negro é raca

Preto é cor

Mesmo discriminado

Negro tem seu o valor

Quem disse que o soffimento acabou
Mentiu, se enganou
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7.1.2.21 Restinga, 2011: A Restinga Multirracial Celebra a Africa de

Mandela na Festa do Carnaval (André Diniz e Wander Pires)

E ruim de aturar chegou a Tinga

Com a Africa do Sul que ao mundo conquistou
O mundo é uma bola e rola a emocao

E festa do meu povo campe&o

Luz mais deslumbrante de Olodumare

Espirito guerreiro, sangue zulu

Nutri do solo africano ventre humano a vida
Firmeza de um baoba, garra de um felino
Selvagem a explora¢édo que mudou seu destino

Mistérios do tambor, missangas do poder
Savanas deslumbrantes

Cobica do invasor, olhar do opressor
Brilham feito ouro e diamantes

BIS

Bate no couro do atabaque feiticeiro

Traz a alegria pra todos, povo guerreiro
Nelson exemplo de vida semeou

Tormentas se fez esperanca que ele plantou

Negro clamou igualdade
Branca cruel tirania resistia
Chama da dignidade

Sol que trar4 novo dia contagia

Desfaz as algemas da dor
As amarras da opressao
Refaz o orgulho de um povo
Lacos de unido

Vem ver meu Estado Maior
Sambar e cantar Madiba
Na pele da cor do Brasil
A Restinga se faz tdo linda

Ao tom do samba

Alma pura e multirracial

Hoje sobe a aurea de Mandela
Reluz no carnaval



7.1.2.22 Embaixadores do Ritmo, 2011: A Musica, a Mistica, a Fé - Salve

Jorge (Vinicius Maroni, Vinicius Brito e Canalli)

(BIS)

Sou devoto de Jorge

E filho de Ogum

Soldado guerreiro

Meu manto é vermelho

Eu sou mais um

De uma legido que canta forte
Salve Jorge!

Peco para o santo padroeiro

Que transforme em cavaleiro

Meu amado embaixador

Que vai a luta em procissdo

Cantando o samba em oracéo

Vem da Capadécia esta histéria

De um capitdo valente que em Roma combatia
E por sua gente fez valer a sua fé

Em nome da cruz, a despedida

Brilha no céu a protecdo de nossa vida

(BIS)

Ogum... Odudua criou

De Orum a Aié, vem meu orixa
Ogum Y&, deixa girar

Sarava!

Ifé... Senhor do ferro

Ent&o reinou entrando na floresta
O guerreiro a desbravar

Pra neste chéo plantar

Como ensinou Orunmil&

A dor que vara a noite

Em cada acoite pelo mar

Embala a fé do negro

A ver no santo um orixa

Pega na lanca pra lutar

Sua demanda é vencer mais um dragao
Mora na lua, ilumina a procissao
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7.1.2.23 Uniao da Vila do IAPI, 2013: Minha Cabo Verde; bioma laboratorial
do mundo; arquipélago no meio do Atlantico (Victor Nascimento, Rafael

Tubino, Gustavinho Oliveira e Tinga)

Oyeyd... Um canto negro do céu ecoou
"Batukd”

Heranca quilombola

Ao som do tambor!

BIS
Chegou a Vila, eterna guerreira
da cultura brasileira.

Clama em coro, Zona Norte,
Cantando a nossa oracdo

Oh... Mae negra, raiz herdeira

A humanidade te pede perdao
Ressoando um "batuque" de saudade
Mareja o olhar religiosa escravidao
Desaguando um mar de esperanca
Exalando o "aroma natural"
Alastrado num Brasil menino

Um doce perfume da liberdade
Entrelacando a heranca do destino

Tem magia no toque do atabaque
Nobreza singela da miscigenacéo
Linda arquitetura ancestral

“E Cabo Verde o nosso laco cultural!”

Sentimentos a flor da pele

De pés descalcos entbo a cancéo

Pra exaltar a minha terra,

Onde o turismo traz encanto e sedugao!

Azul, vermelho e branco,

E a nossa bandeira, identidade verdadeira!

Progresso natural que esquece a dor.

Me entrego a magia... Eu sou Vila por amor! (por amor)
(BIS) De méos dadas com a saudade aqui no alto
Minha alma desce e vai sambado pelo asfalto
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CAPITULO 7
7.1.3 Longa duragao: o indio
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7.1.3.1 Imperadores do Samba, 1985: Porto dos escravos (Beto e Lucena)

0,6,06,06..0,0,0

N&o tem jeito

Venha de onde vier

Mesmo escondida em fantasia
Tupa revelou quem tu és
Feitos a boilna voraz
Surgiste espreitando do mar
La do mar

Extasiada e seduzida

Num grito fizeste ecoar
Terra a vista

Eras brasédo e coroa
Consumido as riquezas

E o povo gentil do lugar

Em resposta o tamoio acordou
Unindo as nac¢bes para a guerra

Na visdo de Aimbiré
Flutuaram navios ligeiros
Deuses, reis, guerreiros,
Lagrimas de verdade
lluséo de liberdade

Que a histéria em quadrinho contou, 6, 6, 6
0, 6,0,6..0, 0, 6...liberdade

A prole que ficou

Traz as marcas do passado

E néo é desejo do povo

Viver mais usurpacao.

Vai embora monstro feio
Eu néo tenho mais temor
Esta terra ja tem dono

Ja tem dono sim senhor.
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7.1.3.2 Uniao da Vilado IAPI, 1987: Xingu paraiso, € mole ou quer mais?

(Alexandre)

O brado de um guerreiro ecoou

A Vila inteira acordou

Uma sensacéo de liberdade

Que hoje a Vila traz

Nossa raca, Nn0ssos ancestrais
Bravos que batalham pela paz
Harmonosiamente vive esta gente
Encaram a vida de frente

e deixam rolar

Venha cé, chega pra ca (BIS)
Mé&e Natureza, vem pra ca

Que colorido

Nao ha tela para retratar

O arvoredo toca o céu

Frutos com sabor de mel
Raizes para curar

Que som mais lindo

A fauna no seu canto matinal
No horizonte aparece
lluminando o lugar

A noite cai sobre a taba

A Lua danca nas aguas

Que mais se pode esperar
Papai do céu, meu deus Tupa
Descortina um amanha,

faz meu povo acordar

N&o deixe que esta nossa mata brasileira
Em verde sé na bandeira
venha um dia se tornar!

Ouve, ouve, ouve!

E aprende 0s nomes que eu vou cantar
Txucarramaes, calabis, jurunas, aulas,
Alalapitis, camaiuras

Nesta passarela o amor se faz

Xingu paraiso, € mole ou quer mais? (BIS)



7.1.3.3 Imperadores do Samba, 1990: Moitara (Chico Santos)

A verdade déi e me corréi

Bem no fundo do peito

Vem a Imperadores do samba
Reivindicar ao indio que é de direito.

E 14 no alto Xingu

E dia de Moitara (moitard)

E troca-troca onde o indio

Na verdade exp6e com dignidade
A arte e a cultura que aprendeu
Mas hoje ele esté entristecido
Explorado e oprimido.

E néo tem lugar para viver

(BIS) Mataram sua fauna sua flora
Por querer existem coisa que ndo da
Para entender.

Txucarramaes, ianomamis e guaranis.
S&o filhos verdadeiros desta terra
Como é que pode a sociedade
Admitir essa grande covardia

Que fazem com indio por aqui.

E passou o tempo soprou o vento

E vem nascer o indio a esperanca

No cacique Raoni que fez seu povo

Refletir num gesto de amor e confianca

Pois o homem branco destruiu o indio

No meu Brasil desafiando a prépria natureza
E os deuses |4 na mata sentem falta do tempo
Em que havia a liberdade para os seus.

(BIS) Até Sting que é gringo, meu irmao
Veio la da Inglaterra pra ver se salva
Essa raga em extingao.
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7.1.3.4 Bambas da Orgia, 1999: A noite que se fez luz (Tabajara Ortiz,

Jonessi, Edilson da Silva, Vilson da Silva e Nené do Cavaco)

Bamba vem mostrar a luz

Que reluz no seu olhar (e vem)

Pra cultura popular (BIS)

Kananciué cadé, cadé a luz

Porque a noite envolve o povo Caraja

Um dia se fez homem o criador

Pra ver como viviam os Inds

Que com sete toques fez o0 mundo

Ao chegar nao via os raios da manha

E ainda por amor aos seus poderes

Se perderem nos bracos da Cunha
Numa Taina

E Arapia foram escondidos do seu povo

(BIS)

Eu sou bamba caititus vi cavalgar
E quem trouxe a luz

De novo para iluminar

Kananciué, eh, eh, eu sei da luz

Sabia raposa levantou e assim falou (BIS)
Esse urubu eh, eh, o dito rei

Foi ele quem a luz aprisionou

L4, 14, i4...6, 6, 6, kluma
armadilha In& montou
Tornou-lhe a pedra que reluz
Enfim a noite se fez luz

L4, 14, ed...0, 6, 6 surgiu o sol arapia
A alegria retornou, a toda aldeia Karaja

Um arco-iris multicor cortava o céu

A aguia branca bateu asas e voou

Era Ind em forma de kananciué

Deixando a luz para Cunha que tanto amou
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7.1.3.5 Imperadores do Samba, 2007: Arariboia, valente brasileiro, lendario

guerreiro (Tabajara Ortiz, Zeca Swinguinho e Wilson da Silva)

Até que enfim, amor

Chegou o imperador

O caldeirdo na passarela vai ferver (vai ferver)
Na roda de bamba

0 povo a dizer

sou imperador até morrer

(terra a vista)

Terra a vistal!

Um grito ecoou pelo Brasil (no meu Brasil)
portugueses se encantaram com a beleza

da nossa natureza

pedras preciosas, ouro e pau-brasil lindo, lindo, lindo!

Os indios, heréis brasileiros

sao os donos desse chéo

de onde vieram? Pra onde vao?
Injusticados, dizimados da nagéo

A expedicdo chegou pra ficar

O rei de Franca "a ordonné au revoair!"

Mas Portugal ndo gostou ai entdo, Mem de S&
Chamou o indio flecheiro Tupinamba

(foi brabo)

Bravo Araribdia! De tantas glorias
expulsou os invasores

batalhas venceu, aldeias criou
Espirito Santo a llha do Governador

A histéria ndo nega a verdade

surgiu a cidade, que o cacique fundou
(BIS) Niterdi resplandeceu eu sou mais eu
0 mais valente o carnaval reconheceu

(até que enfim)



7.1.3.6 Império do Sol, 2007: O ouro liguido de Urre-ui (Roberto Costa)

O Império é luz que me conduz
Ao uarana quero saudar
E o liquido que me da forca pra cantar

Viemos contar a histéria

da tribo Sateré-maué

atravessou florestas

rica Amazonia foi ficar

vivem nos rios Marau e Andira

agricola sua tradi¢do, Urreui seu coracao

Tupana disse ao pajé
darei logo um curumin
para salvar sua tribo

os odiosos Apiaka

n&o irdo mais lhe derrotar

A jovem Cunhanporanga

tdo disputada por guerreiros
apaixonou-se por um indio

gue usava o perfume da flor, desta unido
nasceu Cerra-iwaté

poderoso e sabio, um lider forte e vencedor
..mas o pior aconteceu

Curupira se transformou em uma boilna
gue mortalmente picou lwaté

0 desespero tomou conta da aldeia
gerando comocédo

foi enterrado num grandioso ritual

Ocara triste no funeral

e o solo fértil escolhido

tornou-se um chao sagrado

Cunha regava de amor o filho plantado
felicidade foi geral

305



306

7.1.3.7 Académicos de Gravatai, 2014: Caprichando e Garantindo:
Gravatai te leva a festejar na ilha de Tupinambarana! (Victor Alves,

Conrado Laurindo, Fred Inspiragédo, Ricardo Abraham e Willian Tadeu)

Rompe o siléncio da mata

Ecoa 0 som do tambor

Brincantes anunciam a chegada

Eu naveguei pelo rio-mar

Pra garantir e caprichar

Na ilha que Tupa abencgoou

De povos guerreiros, eterna morada

A terra encantada que um dia amargou
Presente para o invasor

Lendas que o velho caboclo contou
Esse canto que me enfeitigou... é lara!
Curupiras, caiporas ao luar

E o poder do guarana... Joia rara!

Herancas que o tempo guardou

Essa energia que paira no ar

O ritmo, o canto, o boi

A vibragdo que vem nos encantar

Bate o tambor, a tradicédo

Nasce mesti¢a nesse chdo

A lenda renasce em versos e se faz real
(E Parintins no carnaval!)

Do olhar, caiu de novo a emocao

Ao ver meu povo campedo

Guiai, 6 Padroeira, qual luz de uma estrela
Que mora no meu coragao

Quem faz todo o povo cantar e sorrir?
Quem faz a galera vibrar e aplaudir?
E a onca que vem da floresta

De cara pintada na festa

Na aldeia de Gravatai!
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CAPITULO 7
7.1.4 Longa duracao: Porto Alegre



7.1.4.1 Fidalgos e Aristocratas, 1978: P6r-do-sol no Harmonia (Hamilton

Chaves e Betinho da Bateria)

(BIS)

O sol - Ia no céu é um show

gue encanta e me fascina

O poente € luz e cor

por sobre o casario colonial da esquina - 6 6
Quanta magia tem o Por-do-sol

Ao cair da tarde - longa e vadia

O céu em fogo arde - tela de luz e graca
minha querida praca

velha Praga da Harmonia... 6 6 6

Lembro no tempo

A praca em flor...

Comércio variado

Joaquins e Manuéis

sacada de ferro

agua de pipa

azulejos do porto

e 0 bonde acemréis - sé cemreais-666 6

Lembro no tempo

A praca em flor

Saudosa Porto Alegre provinciana

do janota faceiro

gque aguentava o dia inteiro

um sapato com polaina

trago a lembranca dos cora¢fes em paz

A velha figura do acendedor de lampido de gas

Lembre e recorde comigo
tempo téo belo e antigo
guando o poeta e o seresteiro
nas noites de verdo
lembravam amadas

em alegre modinha

em triste cancao...

308



7.1.4.2 Praiana, 1978: O que vové me mostrou (Zé Gomes)

(BIS)

Vov6é me mostrou

0 seu album de familias e chorou
ao lembrar a mocidade com vové

Que maravilha

belas lembrancas do meu Parque Farroupilha
Recanto Alpino, Parque Xangai

dos velhos tempos de menino

da maméae e do papai

lindos matizes formei

na minha imaginacao

tempos felizes que adorei

da velha guarda de entéo

Vové me mostrou...

No tempo dela era assim

lindas festinhas na Igrejinha do Bom Fim
0 centenario em trinta e cinco

a saudosa exposicéo

negros retintos de alma branca
cultuando a religido

o0 parque palco da historia

em pecas reais

encheu de gldria

Nossos queridos ancestrais

como era lindo

€ pena que o tempo ndo volta mais.
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7.1.4.3. Restinga, 1990: Guaiba - Os encantos de um rio sob um p6r-do-sol

fascinante (Arnaldo Alves e Renato)

Nesse vai e vem das ondas

O sol iluminou as aguas

Estas aguas cristalinas

Que a todos nos fascina

Vem além-mar sessenta casais
Atravessando o pantano profundo
Coracgéo dos nossos rios

Sua beleza encanta todo mundo
(BIS)

Marinheiro velejando

Em suas ilhas tropicais

Vem trazendo mil encantos

E suas magias naturais

(BIS) (Mas vem)

Vem balancando de vermelho, verde e branco
Trazendo muita poesia

Nessa onda, meu amor

Vem que é dia de folia

Caiu a tarde

E o poeta imaginou, oh imaginou
O astro-rei em tons dourados

A ponte ele iluminou

(BIS) Pescador pede socorro
Chega de poluicéo

Preservando a fauna e a flor

A forca do nosso pulmao

(BIS)

Rosas, rosas, rosas
Salve, lemanja

Com o seu manto sagrado
Vem abencoar

Esse cortejo prateado
(Mas nesse...)



7.1.4.4 Embaixadores do Ritmo, 2007: Porto Alegre é demais (Tabajara

Ortiz e Wilson Santos)

Estou feliz, vamos aproveitar

esta cidade seduziu o meu olhar
Embaixadores em alto astral

canta Porto Alegre no meu carnaval

Quanta maravilha

num cartdo postal

do marco zero do meu Porto
vou passeando pela Capital

0 Mercado Publico, Gasémetro
beira do Cais

o por-do-sol téo feliz me faz
Porto Alegre é demais!

De bombacha e chimarréo

sai do samba, fui pro CTG ( haja coragéo )
dancei a noite inteira

e na saideira o churrasco é tradicao

Poetas, cantores

escritores de real valor

as noitadas do Bom Fim

o brique da Redencao

monumento ao Lacgador, a emog¢éo do gre-nal
tem a rivalidade do nosso carnaval ( mas levo )
levo a santa em procissao

na festa dos Navegantes

Para o Mercosul és a capital
polo de cultura nacional
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7.1.4.5 Bambas da Orgia, 1976: Consagracédo a Festa dos Navegantes

(Antonio Carlos)

La vem o samba

La vem a alegria

Na avenida desfilar

O abre-alas

Para os Bambas da Orgia

A Festa dos Navegantes contar
Quem navega pra pescar
Quem navega pra viver
Quem navega pela vida
Precisa de ajuda

Pra ndo se perder

Dia dois de fevereiro
Pertinho do carnaval

Tem festa na praga

Tem banda na rua

Todo o povo vem cantar

Em homenagem a padroeira
Tem alegria 6

Tem brincadeira

Nossa Santa

Vem no barco da esperanga
Toda coberta de flor

Atras dela os navegantes
Com barcos enfeitados

De bandeiras coloridas.
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7.1.4.6 Fidalgos e Aristocratas, 1980: Saudade, eu te fago cancéo

(Hamilton Chaves e Betinho da Bateria)

Meu chalé da Praca XV

A lembrar

Velha foto amarelada a recordar

O chope gelado na méao

Aquele papo com amigo de estimacao
Que saudade derrama do meu coracao

(BIS)
Chalé, verdadeira memdria
Saudade, eu te fago cancéo

(BIS)
Nem senti, o0 danado do tempo passou
A saudade no fundo do peito ficou

(BIS)

Olé, ola, olé, old

Olé, ola, ole, olad

Meu querido chalé

Dos velhos poetas, boémios
Que Erico Verissimo
Lembra com ternura

Na saudade mais pura

Em tudo que escreveu

E para sempre ficou...

(BIS)
Nem senti, o0 danado do tempo passou
A saudade no fundo do peito ficou
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7.1.4.7 Beija-Flor do Sul, 1984: Duzentos anos depois (Cao Guimaraes)

Comecou na feitoria
na magia

de algum babalorixa.
na mistura

do banzo e da alegria
na cultura

gue é banto e yoruba

Duzentos anos depois
do saladeiro

do Lanceiro

e do quilombo do Areal
0 sangue mestico

€ mais brasileiro
mandingueiro

do Feitico Carnaval

Quitute, quibebe, quindim
guimano, com gergelim
batuque, sopapo e samba
na quitanda do Bom Fim

E a cor da noite

brilhando feito estrelas na avenida

€ a nossa gente

mostrando a garra dessa gente colorida

(Tudo comecou...)
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7.1.4.8 Restinga, 1985: Das flores, das frutas, a fantasia da realidade do

nosso mercado de variedades (Delmar Barbosa e Ismar Silveira da Silva)

Ao raiar do dia

Abrem-se as portas da realidade

E um vai e vem

E um vem e vai

E um vem que tem, nesse mercado de variedades
Podem comprar que é barato, meus senhores

(BIS)

Quem vai querer
Legumes, frutas e flores
Um sorvete colorete

Uni duni te

Na banca do preto velho
Tem imagens pra vocé

(E vem a noite)

E vem a noite, vamos externar nossa alegria
Nossos sonhos, fantasias e ilusdes

Nesse momento tdo emocional

Lembrar entre tantos

Gambrinos, Guaraxaim e o Municipal

Foi no Treviso que uma cadeira ali ficou

Era do Chico Viola, que s6 saudades deixou

(BIS)

E vem um novo amanhecer
Com aves e o sol a brilhar
Volta a rotina o Mercado
Com vendedores a gritar



7.1.4.9 Filhos da Candinha, 1996: Partenon, histéria de uma divagacao

romantica (Sandro Sampa)

Bate enfezada bateria

Um colorido se espalha pelo ar
Com mais razao e euforia
Minha escola na avenida retrata
Inspiracdo de provincianos
Gera o sonho mais profano
Sociedade cultural

Dando ao bairro literario
Partenon vida

Nem melhor, nem pior, sou simplesmente
A Candinha irreverente
Td na area pra agitar

A sede la na colina

Um templo grego era sua inspiragédo
Nas grimpas de um novo dia... oi

Do Eden a urbanizagéo

Onde andara o bonde Prado Boa Vista?
O jocoso na folia

A muamba é tradicdo

Gloria, a procissao fé irradia

Promessa, divida cumprida

Pré anuncia nosso ideal

Salve, Sao Jorge bravo guerreiro
Abencoa este celeiro

Bem do folclore, Comanches é carnaval

Vai, vai, Candinha

Divaga seu berco com gracga

Passa o tempo, o tempo espassa???
Até o dia clarear
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7.1.4.10 Estacédo Primeira da Figueira, 1998: Bom Fim, final feliz (Chico

Santos)

Bom Fim, Bom Fim

Tua histéria nunca vai ter fim

Tu és um bairro de fama nacional
Que hoje faz parte do nosso Carnaval

A inspiragdo me levou

Contar a histéria desse bairro popular
Onde um casal de namorados
Pretendia no Morro Santana chegar
Houve uma desavenga

E tal casal resolveu se separar

Desceram na frente da Reitoria
Mas quem diria 0 Bom Fim ja era |

Quanta beleza este bairro

Tem seu fascinio cultural

Boemia, serenata

Tem sua racga que é tradicional

De bar em bar caminhei

Do Alaska ao Ocidente

Muitas tribos encontrei hippies e punks
Num tremendo visual deslumbrou toda galera
Que hoje brilha no meu Carnaval
Shalom, Shalom

TO tri legal

Esse bairro é tdo gostoso

Levantou o meu astral

Existe nesse lugar

Mercado publico

No Araujo, eu vou cantar

Mas tem o brique da Redencéo

Bem no coracéo do bairro

E no domingo sua integracéo

E na politica também tem sua influéncia
O povo vota em quem tem

Grande competéncia

De um bairro assim, assim, assim

N&o se pode sair triste

Espirito Santo que felicidade

Encontrei minha paixao

Eu sou Figueira exploséo de liberdade
E desse morro a sacudir essa cidade
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7.1.4.11 Estacédo Primeira da Figueira, 1999: Avenida Farrapos, do
Trabalho ao Devaneio, do Fazer ao Prazer e a sua Transmutacgédo (Chico

Santos)

Balanca, oi balanca

Balanca minha bateria

Faz um gingado gostoso

Faz pra mostrar pra este povo

Que & no morro o verde-e-branco é alegria

A grande avenida dos Farrapos

Hoje a Figueira vem homenagear

Faz parte da nossa historia

Ta na memoria e na cultura popular
Tudo comeca no Lacador, 6, 6, 6, 6

A grande transformacéo

Porque o dia faz a noite

A noite faz o dia

Tudo é trabalho, é comércio, é picardia

O rei do ago, de prego em prego

Como outros tantos se agigantou

Trouxe o trabalho e o progresso

Tem o carinho do trabalhador

E no cair da noite

Que surge a transmutagédo

Avenida resplandece sobre bares e boates
Toda colorida em luz neon

Tem malandros, tem boémios
Meretriz e Drag Queens

O comércio na Farrapos
Noite e dia é assim...

Meu Morro Santana
A guerreira vem ai,

Figueira, Figueira

E a gente a sacudir



7.1.4.12 Unido da Vila do IAPI, 1986: Uma mulher, uma voz, uma estrela

(Caco Rabello, Jorge Ramos e Amilton Santos)

O galo cantou, 6 6
Anunciando a alvorada
Mais um sucesso na parada
Na Vila, a festa é tua... Elis!
Elis, Elis, Elis

Vim ao Cine Castelo te ver
Vou gargalhar com a nossa
Pimentinha

Travessa menina rainha
Que empolgava o Clube do Guri
Falsidade nao é verdade
Mas com talento e vaidade
No mundo inteiro brilhou

E com toda a sua pujanca
Até ao mais critico fascinou

N&o vou chorar

Pra que chorar

A Vila também menina
A sua musa vem cantar

(Upa! Neguinho...)

Upa! Neguinho vem ca

O génio vai te mostrar

Que é hora da cobra fumar

Ald! Meu irmao de Marte

Na travessia da Liberdade
“So-si-for” agora

Cantar Elis... Que ideia feliz!

O grande estrela, ilumina

E a Luz da Esperancga faz brilhar.

Jogue os bragos para tras
J& vem vindo o arrastao
Te segura, gente fina
Para nado cair no chao
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7.1.4.13 Estacao Primeira da Figueira, 1990: V6 bota pimenta nisso

(Paulédo da Tinga e Chico Santos)

Veio de tdo longe

Este gosto tao picante

Ela arde pra danar

Seu gosto é de arrepiar

Sua origem € turquesa

Mas a corte portuguesa

Trouxe ela pro Brasil

Isto todo mundo viu

Se espalhou no mundo inteiro

E o que faz o bom tempero arrepiar
E Dom Jodo sentiu na lingua

Uma ardéncia fez o corpo tremular

(BIS)
Feijoada, vatapa, qua, qua, qua
Este gostoso e apimentado pra danar

Esta lingua fofoqueira

S0 faz rebolico

Olhar de seca pimenteira
Cruz credo, tenho medo disso
Pimenta da costa do feitico
No portal do Bom Fim
Saudamos Elis Regina, a Pimentinha
Nossa imortal rainha

Da cancao popular

Qua, qua, qua, que rebulico
A Figueira exaltando

V6 bota pimenta nisso!

320



7.1.4.14 Restinga, 2014: Es fascinacao! Elis Regina, rainha nos palcos,

seu cantar é pura emocao (André Diniz)

Es tu, Elis

A rainha do palco

A mais pura emocao

A voz de um pais, és a fascinacéo
Sorriso que reflete em luz tanto talento
Cada nota aflora sentimento

Desde o tempo que encantava o Clube do Guri
E a musica

Se entrega a esta linda travessia
Perfeito encontro, letra e melodia
Cantora igual nunca ouvi

Caipira, pira, pora

Salve a Pimentinha, a diva dos festivais

Entdo chega de saudade, vem ver a Tinga
Cantando nas 4guas de mar¢o, Como nossos pais

A musicalidade

Que invade o corpo da cabeca aos pés
Rara qualidade

De cantar de tudo, samba, bossa ou jazz
O orgulho de ser mulher

De lutar contra a opresséao

De lancar estrelas ao céu

Construir uma constelacao

Vivendo e aprendendo a jogar

O canto ecoou até em marte

Eu quero uma casa no campo

Pra redescobrir toda essa arte

Teus ramos hoje florescem

Seguindo o caminho desse teu cantar
Sabem que o show de todo artista
Tem que continuar

E la vai o trem azul tdo bonito

Meu estado maior, brilha no infinito
Tem jangada no mar, hoje tem arrastéo
Elis Regina em cada cancao
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7.1.4.15 Imperadores do Samba, 1993: Lupi, podes entrar, a casa é tua

(Maguila, Renato e Sandro)

Amor a noite hoje é boemia
Vem brilhando estrela guia
Vermelhando imperador
Que embala nossos sonhos
Com enredo apaixonante
De um génio compositor

(Vem me dizer)

Que nasceu la nailhota
Um moleque bom de bola
Corpo e alma tricolor

E na sua mocidade

O bonde da histéria

Ele embarcou

Lupisciniando, com seus versos,
Fascinantes na magia das paixdes
Foi sedutor amor amante

Na praca

O lambe-lambe quem diria

O soldado poeta pousa

Pra fotografia

Na Lapa conheceu muitos amores
Suas cancgdes atravessaram geracoes

Semeando amor e melodias
Nos blocos, cabarés e nos saldes.

Rei do amor

Rei da dor de cotovelo

Quem ama vai te ver cantar
Marinheiro, namoradas seresteiro.
Serenatas a luz do luar

Mocgo vou cantar felicidade
No Partenon ou jardim da saudade
A caixa de fosforos eu vou batucar

Tem que ter nervos de ago
Pra suportar esta cadeira
Vazia na mesa desse bar.
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7.1.4.16 Praiana, 1996: A historia de uma histéria, Um ato de amor (Almir

Araujo)

Minha Praiana

Vem neste canto singelo
Cantar em verde e amarelo
Uma histéria de amor

De um coragéo

Pelo trabalhador

De uma Nagéo

Que ainda sente a dor
Ser& que vira outro igual?
Pode até ser um indio

Ou um ser espacial

(BIS)

Meu bolso, t6 duro
Te juro, é real

De plano, de furo
Eu ja té legal

Velhos tempos

Sorria 0 povao brasileiro

E conquistava o guerreiro
Seu caminhar

Um lider

Valente, baixinho, gorducho
Do nosso sangue gatcho
Que foi pra nao voltar

No lenco, um adeus de saudade

Saudade, eu quero te amar

(BIS)

Bota o retrato do velho
E hora de recordar

O que ele deu

Me da que é meu

N&o vao levar
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7.1.4.17 Imperatriz Dona Leopoldina, 2007: Da Legalidade ao carnaval,
Leonel de Moura Brizola, heréi nacional (Vinicius Maroni, Fabio Cainalli e
Saimon)

O poema virou can¢éo

rompendo o tempo brotam gotas de paixao
cultivando um lema fiel

colhe a rosa faz dela seu céu
abencoado surge o forte Leonel
Vargas apostou, o talento revelou
jovem...para 0s jovens...venceu
pelo sol que beija as aguas
vao-se as magoas

clareia a luz do saber

ponte para o novo alvorecer

Eterno ideal...soberania

no sangue maragato, a valentia
embala o povo a Legalidade
abraca o sonho de liberdade

E o golpe, a tirania afasta os filhos da méae gentil
sufocando o grito pelo Brasil

nesta terra ndo ha palmeiras como la

ah que saudade, do canto do sabia

0 heroi esta de volta

Redentor...abriu 0s bragos para entregar
o estado e o0 povo...o seu lar

censura nunca mais

"diretas ja" vem em acordes musicais

0 samba tem nova morada

Brizola vive no pulsar da batucada

Olha a aclamacdao, a batida no couro

€ a voz da nacao, € a marcha do povo
mora em seu coracao esta luz tdo divina
Leopoldina
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7.1.4.18 Imperatriz Dona Leopoldina, 2014: A marcha da Imperatriz prestes

a encontrar Luis (Saimon Nunes, Vinicius Maroni, Vinicius Brito, Rafael

Tubino e Arilson Trindade)

A Gigante acordou!

Vem pra rua

Pintar de laranja esse pais

Com sangue da minha, da tua, da nossa Imperatriz

Viver

E melhor que sonhar

Acreditar, na esperanc¢a de um dia alcancar
A vida sonhada por um cavalheiro

Que inspira 0 desejo da hossa missao

Partiu, galopando do sul do pais
Seguiu, “Prestes” a ganhar todo o Brasil
Lutar, marchar, preservar

A “Coluna” nao vai se calar:

Meu amigo, abre a portal

J& é hora de mudar, deixa eu entrar...
Vem comigo, companheiro!

Ver a pétria despertar

Cada soldado na estrada

Escreve a histéria da revolucéo
Valentes guerreiros de lengos vermelhos
Usando a palavra, melhor munic¢éo
O verbo resiste ao tempo

Lancado no vento

O legado ficou... a luta ndo acabou
Vim deste povo lutador (Eu Sou)
Cara pintada sim senhor

E raca, paixio, é sina

Leopoldinal

Meu amor por toda a vida
Leopoldinal



7.1.4.19 Vila Isabel, 1999: De Verissimo a Verissimo e suas obras

(Arizinho)

Eu “Vi a Mao” levantar

Eu via a Vila Isabel passar (BIS)
Tao bom te ver bem de perto

Vila Isabel és 0 meu amor confesso

De Verissimo a Verissimo eu vou

“O Tempo e o Vento” ja pode me levar
Hoje a Vila é cultura, musica e literatura
E um livro aberto nesta festa popular
No bé-a-ba dos génios

As suas obras séo imortais

Verissimo! Bravissimo! (BIS)
“Tché” esquecer jamais

“Clarissa” me disse... “Olhai

Os Lirios do Campo”... € bom demais! (BIS)
“Um Lugar ao Sol” eu quero ter

Crianca ja é tempo de aprender

De geracao a geragéo

Segue a arte de escrever

Um ABC bem refinado

Seu coracdo é colorado
Cronista, cartunista
Jornalista, as do humor

Vem autografar a passarela
Oh! Grande escritor

Alb, alé vem deitar no meu diva
Sou “Analista de Bagé”

A “Comédia da Vida Privada”
E um show de gargalhada
“As Cobras” entram na jogada
“Ed Mort” e “O Popular”

Na avenida vao passar
Valeu Verissimo!
Eis a Vila a te exaltar
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7.1.4.20 Unido da Vila do IAPI, 2004: A Poesia Vem do Céu. A Vila Conta
em Verso e Prosa a Vida e Obra de Luiz Coronel (Arilson Trindade,

Claudinho e Sandrinho Gessé)

Lua! Linda lua!

ilumina a minha inspiracao
hoje a poesia vem do céu
a vila em verso e prosa
canta Luiz Coronel.

Champagne pra comemorar, oba!l
cereja pra adocar o paladar

IAPI tira o chapéu rendendo homenagens
ao ilustre menestrel

viajei com esse guri

no trem da Vila fiz 'Bagé-Piratini'

0 tempo passa, ndo sabe parar

foi com os livros que aprendeu a voar.
Pra buscar um sonho lindo

eu vou - eu vou em frente ndo espero
ah! Porto Alegre

gue bem me faz o bem que te quero.

Poeta da cidade

seus contos sdo pura emocao
galopa livre em seu peito

um coracéo farroupilha de paixao
neste concerto de cordas

tem bailarinas, viavas e arlequins
Gaudéncio e Leontina das dores
bailando ao som de nosso tamborins.

(BIS)

Vem ver 0 meu poeta

o cavalo verde e o cachorro azul
contando em suas fantasias
amor, humor e alegria.
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7.1.4.21 Uniao da Vila do IAPI, 2005: Do mundo das comunicagdes, o
comando maior é Sérgio Zambiasi (Arilson Trindade, Claudinho e

Sandrinho Gessé)

Se liga na zoeira que a Vila vai fazer
A simpatia levantou poeira!

Meu jubileu de prata € luz, é poesia
L4 vem o tem da IAPI, sorria!

Vem na carona da alegria

Rumo a felicidade

Pintando de azul, vermelho e branco
Colorindo e contagiando a cidade
Pra Sérgio Zambiasi

O mundo pode ser melhor

Traz nas ondas do radio

O seu comando maior

Al6, dona de casa!

O dia amanheceu e o galo ja cantou
Acorda o trabalhador - A hora é essal
Vai a luta que eu ja to!

Tem noticia no ar

Pressagios vou comunicar

Previséo do tempo

Letrinhas, tente adivinhar

Conselhos e charadas

A flauta do Gre-Nal

A radio, ha quem diga

E coisa de gente amiga

Na Farroupilha, qualquer frase é emocéao
E Zambiasi, o rei da comunicacg&o
Buscando o bem social - na tribuna é lutador

Ao Menino Jesus de Praga
Agradece com amor
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7.1.4.22 Imperadores do Samba, 2012: Imperadores apresenta Paulo Paim:

um ledo na luta, que faz o bem sem olhar a quem (Hugo Fiscal)

Vem meu amor, a Imperadores chegou
A nossa familia te envolve em seu manto
Respeite o ledo nessa avenida

Traz Paulo Paim licdo de vida

O céu se enfeitou

E o sol nascendo vem pra clarear
E luz que iluminou o seu caminhar
Menino comeca a sonhar

Vem |la de Caxias do Sul
Trabalho é sua verdade

Pra mudar toda realidade
Encontrou no aco e no metal
Resisténcia, € luta sindical

As idéias chegam e véo surgir

E a lideranca a Ihe seguir

Sua estrela brilhou

Companheira é a sua verdade

O povo quer paz, mais amor e dignidade
O negro sonhou, vibrou e gritou igualdade
Liberdade

O homem é um mundo

De coragem, carinho e paixao

Que roda o0 mundo, unindo a hossa nagao
Exemplo de garra, cidadao brasileiro

E gente da gente, um bravo guerreiro
Aplausos

Ao grande senador

Orgulho do pais, hoje sou mais feliz

E ao som da sinfénica vem

Um ledo que s6 faz o bem sem olhar a quem
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7.1.4.23 Império da Zona Norte, 2006: E a trajetéria de um grande lider que

a Zona Norte consagrou: Jacques Machado (Tabajara Ortiz)

E os ledes vém ai

Galera pode aplaudir; Jacques Machado

O teu Império tai, ta do teu lado

Na Zona Norte o0 samba é forte, € bem pegado

O dia anunciava

A chegada de alguém especial
Em nosso Porto que é tao alegre
4° Distrito, seu cordao umbilical
Nossa Senhora dos Navegantes
Deu-lhe forca e protecao

Que a trajetéria de tantas glérias
Vejam s6 que tempo bom!

Contatos imediatos de terceiro grau
Pra nao falar de flores

Vou falar de carnaval

Festa da Uva, tem Carlos Nobre
Quando se canta adrenalina sobe

No Gongoleiros houve a criacéao
Pra que tristeza na voz do Jameléo
Claudio Brito no apito

Léo Zinelli na marcacgéo

Hoje vejo o brilho

Do eterno campedo, povo sempre
Nosso grande vereador

Big festa da criancga

Na Ulbra assessor

Colorado vencedor

Vem pra avenida

Extravasar o seu amor



7.1.2.24. Samba Puro, 2001: Assim Renasce a Esperanca - De Rozeli da

Silva as Mulheres da Mangueira (Tatau)®

O morro todo desceu pra exaltar

Da vila para o mundo, homenagear
Nos bragos do povo, mulher brasileira
Rozeli da Silva, a negra guerreira

Mais uma vez a samba puro explodindo de alegria
E de arrepiar, pode acreditar

Uma historia de bravura e coragem

De uma infancia simples e sofrida

Na restinga aprendeu a conviver

Ritmista e comancheira

Filha de um verdadeiro mestre

Os conselhos passou, nunca desistiu

Com muito trabalho, varreu a discriminacao
Ajudando, até a vida a escolheu

Guerrilheira do amor, rompeu barreiras
Foi reconhecida e premiada

Mudou, fez renascer a esperanca

A luz em cada coracao

Sensibilizando e formando o cidad&o

Estruturando a nossa juventude

Com determinacado o seu projeto evoluiu
Lider da comunidade

Cumprindo o seu papel

Oferecendo educacao

Corpo e mente em equilibrio

Esportes em geral

A arte pela arte

Incluséo social

Trabalho e renda na era digital

Do sonho a realidade

Inspirada nas mulheres da mangueira
Indo a luta, engrandecendo a nacao
L4 vem Maria da Conceicéao!
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109 Ha diferenca de informac&o sobre a autoria. Enquanto no site da Prefeitura de Porto Alegre

0 compositor é o supracitado Tatau, no portal ClicRBS a autoria é atribuida a Vitinho e Andy

Lee. Fonte 1:

http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal pmpa_ novo/default.php?p noticia=138788&ACADEMI

A+DE+SAMBA+PURO+FAZ+TRIBUTO+A+FORCA+DA+MULHER+BRASILEIRA

Fonte 2: http://www.clicrbs.com.br/especial/br/carnaval/conteudo,0,8885,Academia-Samba-

Puro.html


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=138788&ACADEMIA+DE+SAMBA+PURO+FAZ+TRIBUTO+A+FORCA+DA+MULHER+BRASILEIRA
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=138788&ACADEMIA+DE+SAMBA+PURO+FAZ+TRIBUTO+A+FORCA+DA+MULHER+BRASILEIRA
http://www.clicrbs.com.br/especial/br/carnaval/conteudo,0,8885,Academia-Samba-Puro.html
http://www.clicrbs.com.br/especial/br/carnaval/conteudo,0,8885,Academia-Samba-Puro.html
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7.1.4.25 Embaixadores do Ritmo, 1986: Epocas de gldrias do Teatro S&o

Pedro (Afonso Soares)

Ziriguindum ziriguindum, ziriguindum
E com o povo da elevada

Que esquenta 0 meu tamborim

(E no meu tema)

E no meu tema tem teatro

Minha alegria n&o tem fim

(Que beleza)

Esta maravilhosa arquitetura
Orgulho do teatro nacional

Theatro S&o Pedro te exalto

Te faco tema neste carnaval

E na colorida passarela
Revivemos lindas pecas teatrais
Conto histdrias pra criangas
Quanto bem nos faz

Operas e operetas cantaremos
Como cantavam nossos ancestrais
La, la, Ia, Ia, la, Ia, la, la, la, la

(O Dona Eva)

O Dona Eva

Quanta alegria

O teatro esta de volta fascinante
Trazendo o musical ao meio-dia
Tem choro de flauta
Cavaquinho e violao (violao)

O choro é livre

Pra alegrar o seu coracao
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7.1.4.26. Imperatriz Dona Leopoldina, 1999: A visita de Dona Leopoldina

ao reino de Sbornia (Nego Izolino e Nego Parddia)

Zumbiu, oi zumbiu e numa grande explosdo
Virou dia da kapunga, oi!

Nasceu uma nacéo, eu naveguei

Com Dona Leopoldina naveguei

E desembarquei na Sbhérnia

Com a comitiva dessa minha Imperatriz
Um ancoradouro no Guaiba eu achei
Kraunus Sang, o embaixador
Organizava nossa recepcao

No grande baile da irmandade

Entre personalidades apresentava
Satolep, o baréo

Essa mistura de racas... em profusdo
O gringo, o negro,

0 gaucho... e o aleméao (BIS)
Descobriram que a Sbérnia é aqui

E num repente aportaram

no Lami... com a gos

Celebrando a amizade entre as patrias
Fazendo a corte balancar de emocéao
Pletskaia ja dancava o copérnico

Nos lares da Shornia emocionava
essa cancao

O povo vivia na mais santa paz

Com as novelas mexicanas na TV
Vivendo dia-a-dia o lixo cultural (BIS)
E tudo é festa neste nosso Carnaval

Bravoriginalissimo!

S&o 15 anos de sucesso... eu sou feliz (BIS)
S0 alegria no Sao Pedro

Com tangos e tragédias

Na passarela vou sambar com a Imperatriz



334

4.7.1.27 Imperatriz Dona Leopoldina, 2001: A Imperatriz ilumina a ribalta e

o erudito se faz popular (Nego Izolino e Nego Pardodia)

Ouco a linda sinfonia desta orquestra
Sinto a musica invadindo o ar

A Imperatriz iluminando a ribalta

Na passarela, o erudito se faz popular
Esta na batuta do maestro, oi

O poder de encantar

O que na Grécia antiga se fazia

Numa aura de magia para elevar, elevar
E nessa viagem fascinante

Embalada pelas notas musicais

Dona Leopoldina se faz delirante
Louvando deuses, bravas lutas e os bacanais. (BIS)

(BIS)

Cordas, madeiras, metais e percusséo
Os quatro naipes deste jogo de ilusdo
Vamos dancar, nos soltar na avenida
Cantando vivas, liberando a emocéao

(E assim)

E assim nossa cidade se cobriu de alegria
Quando Pablo Komlés aqui chegou

Numa temporada de lirismo e magia

Pelo Orpheéo sua obra se imortalizou
Nosso chao tremeu, 0 apogeu

Num grande espaco de cultura para inaugurar
Unir instrumentos, marcos da historia
Doces melodias a nos alegrar

Do santo profano a OSPA vai mostrar

Em cada canto um encanto, democratizar
E o carnaval em épera se transformar

(BIS)

Sambar com orquestra 6 6 6

Eu sempre quis, eu eu sempre quis
A OSPA hoje é, e é 0 qué

A minha Imperatriz



7.1.4.28 Uniao da Vila do IAPI, 2002: Um sonho, uma realidade - Sogipa,

135 anos de histéria (Alessandro Antunes)

Esté no ar a iluminar

No show da alegria

De um sonho a realidade

Uma sociedade em Porto Alegre assim surgia

No fim dos tempos do grande império
Da monarquia do imperador

Amigos alemées resolvem aqui fundar
Nasce a Sogipa para o0 mundo conquistar
Chig-chiq, parte a linda locomotiva
Rumo a casa de banhos

La nas margens do Guaiba

Pelo telefone pode avisar (ald, al6)
Que o trem da vila acaba de chegar
Foi assim, foi assim

que a "Turnerbund" despontou

Com muita luta, muito amor,
Vencendo as adversidades

No esporte, consagracao

O orgulho de ser campea

Eventos, shows, quanta alegria

Do chique ao popular, da nostalgia
Baile de mascaras, "Debus" pelo saldo
"Municipal" quanta recordacéo

Vou dizer "Forte Carvalho",

hoje sou mais vocé

Bate palmas povo, parabéns,
felicidades, Sogipa

A Vila samba

e encanta a cidade.
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7.1.4.29 Bambas da Orgia, 2008: Faculdade da vida, trajetéria de bamba -
Instituto de Artes 100 anos: a universidade € do samba (Arilson Trindade,

Ciganerey, Claudinho e Juliano Centeno)

Raz&o maior meu amor, paixao
Canta forte minha nacéo
Azul e branco, o mestre é Bambas da Orgia

Voa minha aguia, viaja ao infinito

Com as béncaos do Olimpo

Mostra 100 anos de glérias

Nas paginas do tempo vi Dom Jodo, e a primeira missao
E chego entéo... Aos arautos libertarios

Que germinaram linda histéria

As “belas artes” em notas musicais

Arte e cultura, os ideais
Liberdade, o caminho pra viver
E se a vida inspira a arte

O samba é a luz do meu saber

Nasceu... A universidade da cidade
Também ergueu nova morada

E feito os versos de um poema
Abriram-se as cortinas

Pro teatro entrar em cena
Grandes mestres por ti passaram
Lutou para resistir e com amor
Pintou a cara da emocéao
Defendendo nosso chéo

E hoje és plena realidade
Parabéns, Instituto de Artes!
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7.1.4.30 Praiana, 2010: O velho Theatro Sado Pedro novo ilumina aribalta...
No palco, a Praiana engalanada é show do nosso carnaval (Rafael Tubino,

Arilson Trindade, Vinicius Maroni, Vinicius Brito, Fabio Canalli e Saimon)

Bravo, Praiana!l

Academia em mais um ato de samba

O Theatro Sao Pedro em verso e prosa
Faz do asfalto um tablado em verde e rosa

Estrela de uma 6pera de rua
Vagando nas aguas da inspiracéo
Vigiada pela luz da lua

Descortina o cenério da ilusdo
Flutuam arautos, do céu querubins
Entoam melodias ao som de clarins
Faz do palco um mar de poesias
Aonde bruxos vao sonhando
Imaginando fantasias

Do baile das ondas vai resplandecer
A jéia do carnaval

Divinal... Pode tirar o chapéu
A quem cumpriu seu papel
De transformar e encantar
Desce a avenida inovando

E impondo o seu balanco
Na ribalta popular

A noite vem chegando

Candelabros se acendendo

O orvalho, o sereno e o embalo do sarau
A praca iluminada

A cidade requintada

Abrem-se as cortinas

Astros vém contracenar

Aplausos a guerreira que hoje traz

O seu sonho em cartaz
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7.1.4.31 Imperadores do Samba, 1988: Das glérias dos gramados a
apoteose da alegria - Um rei entre imperadores (Celanira da Silva

Nascimento)

Roda saia baiana
Nunca vi coisa igual
Rola-bola rei de Roma
Entre nds no carnaval

Em Abelardo Luz nasceu
No nosso interior: cresceu
Este mito que o0 mundo
Deslumbrou oh! Jofre

Este moco que € homenageado
Agradece e diz muito obrigado
Pela oportunidade que vocé proporcionou.

E correu o tempo.

Nao esqueceu 0 momento
Com seu vermelho e branco
Foi no nacional, tri campeé&o.

Foi humilde, procurou a inspiracao.
Venceu, mais uma grande batalhas.
Na Espanha foi o craque da nossa selecéo

Comparado a Pelé
Mostrou seu valor
Com a bola no pé p&e um pavor

Mas foi no exterior

Que 0 menino pobre reinou

Roma hoje reconhece que tu és o oitavo
Rei desta cidade feliz

Reinado conseguido com a bola nos pés

Seus suditos lhe veneram no coliseu
E com louros das vitérias

Seu busto é adorado como Deus.
Deus dos deuses do olimpo do futebol
Foi coroado sobre os raios do sol.
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7.1.4.32 Bambas da Orgia, 2003: No caminho, uma bola. Dentro da bola, o
sonho azul de um Grémio vencedor (Sandrinho, GC, Arilson Trindade e
Claudinho)

(BIS)

Brilha, brilhou o lindo azul deste mar
Cara-pintada pra incentivar

Vista a camisa, meu samba vai te levar
O mosqueteiro esta no ar

Eu vou até a pé, o amor me leva

Com o Bambas onde o Grémio estiver
Que magia! Minha aguia veste o manto tricolor
Festeja um centenario de vitérias

Esta paixao virou razao de uma nacao

Foi consagrada do Rio Grande até o Japao
Nasceu de cavaleiros luminares

E traz sua garra pra vencer mais uma vez
Sou farroupilha, sou campeao

América, América se curvou (bis)

E o mundo inteiro aplaudiu

A estrela negra... orgulho do Brasil.

Canta imortal tricolor

Da bola surge o sonho azul

De um Grémio vencedor

Convida até o rival para um Gre-Nal
Vem canela preta jogar no monumental

E gol! E gol! E emog&o

Cem anos de gldrias, bate forte coracéo (bis)
O Bambas na area, é festa. E zoeira

L4 na 'baixada’ levanta a poeira

Lupi, hoje a tua inspiracdo

Vai me banhar em poesia

A noite é nossa,

Canta o hino com alegria.
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7.1.4.33 Restinga, 2003: Vida e Arte de Um Pequeno Ser Que Cresceu nas

Glérias de Um Gramado Para o Mundo: Ronaldinho Gaucho (Dada)

Ronaldinho vem ai...

Pra sacudir toda cidade (bis)

E a Restinga da um show

Com sua luminosidade

Hoje a Tinga vem amor... homenagear
(homenagear)

Ronaldinho Galcho

Que com raro talento

Contagia coraces

Em Porto Alegre... nasceu

Na Vila Nova cresceu

Exibindo nos gramados

A habilidade que Deus Ihe deu

O coracgdo tricolor... vai explodir
De emocéo

Tem Ronaldinho na minha convocacéo
Moleque danado é bom de bola...
Que na Selec¢éo... deita e rola...

E no Paris Saint-Germain (bis)

A rede vai balancar

E gol de placa...

Alegria esta no ar...

Com seu pandeiro agita o pagode
Ho... ho... ho...

O bom churrasco nao pode faltar
Tira o dedo do pudim

O videogame € a sua distracéo

E gol... é gol... é gol...

Ele é multicampedo... (bis)

Com a medalha do penta

Na Copa do Mundo a consagracao...
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7.1.4.34 Imperadores do Samba, 2009: 150 anos de glorias. Vermelho e

branco, uma sé paixdo (Alessandro Antunes)

Bate mais forte 0 meu coracao
Vermelho e branco hoje invade a cidade
Sou colorado, sou imperador

Nesse mar eu vou, que felicidade!

Oh, terra mée

Do futebol, do carnaval, da fantasia

Na terra mae

Um grande clube, internacional nascia

De uma familia surge um sonho a desbravar
De uma multiddo concretizou

Batalhas e batalhas nos gramados

Brilhou, brilhou, brilhou...

Nos Eucaliptos, o palco da magia. Rao hilariante
Fazia o Rolo Compressor vibrar

Com a maior torcida do Rio Grande

Papai € o maior, papai que é o tal

Canta forte a galera, pula saci!

E dia de festa, delirio total

Vamo, vamo Inter! Faz o Gigante explodir

Feitos relevantes, senda de gldrias, o vencedor
Colorado, celeiro de craques

O mundo conheceu o teu valor

E hoje o centenario se anuncia
Imperadores, vem te homenagear

A escola de bambas, resisténcia do samba
Orgulho da cultura popular

Vem "povo meu" comemorar

Que ainda resta um lugar na nossa escola
Desca da arquibancada e caia na folia

150 anos de alegria.
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7.1.4.35 Praiana, 2009: A Praiana € a bola da vez. No apito final é
campedo, € campedao (Arilson Trindade, Claudinho, Julinho Centeno,
Rafael Tubino)

A bola de pé em pé vai rolar

Minha Praiana ninguém vai te segurar
Joga com raca, forca e tradicéo

Faz a avenida gritar é campeao

Criacao divina

Que no mundo se espalhou

De linguagem universal

A magia que encanta é o futebol

Agita a familia o estado o pais

Que esquece os problemas e vai ser feliz
Com o drible a jogada dos deuses

sou o brilho de um lindo lance

Este esporte concentra atengdo

Na midia e patrocinadores a evolucéo

Arquibancada vai vibrar

Com a verde-rosa a desfilar

E gol de placa é carnaval

A galera na avalanche é delirio geral

Na alma castelhana

A fé e a garra que tanto se admira

Leva ao sonho de conquistar o mundial

Na terra do sol nascente

No meu Brasil tantos vencedores

Nosso orgulho e emocao

E nesta trajetdria de vitérias

Parabéns colorado um centenario de glorias
Que maravilha a torcida canta e da um show
Com amor, paz e alegria

E no apito final é sé folia
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7.1.4.36 Império da Zona Norte, 2013: Um Pais, Um Povo, Um Clube, Dois
Homens e Muitos Sonhos (Victor Nascimento, Roberto Nascimento e

Rafael Tubino)

Faz barulho ai, chegou o Império!

Eu quero ver segurar, agora é sério!
Meu surdo ecoando pra homenagear
Carvalho e Piffero na festa popular

Bola no centro do campo

O jogo vai comecar

Prepare o seu coragéo

Viaje com a Familia Imperiana

Relembrando essa histéria, que ndo se apagal
Oh! Meu Brasil, da miscigenagéo

Tua alma, se entrega a uma paixao

Propaga sua arte mundo afora

Magia que transforma o futebol em poesia
Rompendo barreiras sociais

Salve o Clube do Povo (Colorado)

Com a camisa vermelho (rubro amor)

A unido que construiu

O Gigante da Beira do Rio (orgulho do Brasil)

Da maior torcida do Rio Grande
Surgem visionarios sonhadores

Que levaram a plagas distantes

Feitos relevantes pra "tudo" conquistar
Canta Forte Zona Norte

No templo sagrado pra reverenciar

O sonho se realizou

A Copa do Mundo é Nossa

Alegria Nacional

Vem sambar, é Carnaval!
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7.1.4.37. Vila Isabel, 2013: O sentimento n&o termina (Vinicius Maroni,

Vinicius Brito, Fabio Santiago e Saimon)

Meu sangue tem a cor do céu
Eu sou Vila Isabel

E nada pode ser maior

Sou garra, sou raga, amor
Sou imortal

Sou tricolor

Aconteceu

Mais uma pagina virou

No relicario da memdria

Mais uma histéria ele guardou
Sua redenc¢éo

Foi um parque onde senhores
Deram vida a trés cores

Para imortalizar

Sopra o vento faz girar
Moinhos que fazem sonhar
Emoldurando a velha morada
Desperta uma nagéo

No coragéo da arquibancada
A forca que é alma da Baixada

Até a pé... Seguindo a vida

Lupi me leva a cantar essa paixao

Até a pé... Eu vou com a Vila

Contando a histéria e defendendo o pavilhao

E caiu do céu a esperanca

Monumental foi a mudanca

O mundo tem um novo azul

Vejo 0 adeus de quem tanto venceu

E no meu rosto a saudade correu
Sentimento ndo termina

Minha Vila na avenida nessa noite enluarada
Avalanche enlouquecida na Arena iluminada
Para o que der e vier

Aplaudiremos o Grémio

Aonde o Grémio estiver
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CAPITULO 7:

7.2.1 O ciclo dos sambas-enredo de exaltagéo ao carnaval



7.2.1.1 Império da Zona Norte, 1979: Homenagem a Vicente Rao (Waldir

Alves)

Ele foi o rei momo
Que o povo amou
Abram alas, mocada
Que o Império chegou

Nasceu para o carnaval
Em 1950, um grande rei
Que ja morreu

Viveu para o carnaval

Sempre sambando na avenida
Seu nome, 0 povo ndo esqueceu
Vicente Rao

No seu reinado da folia

As suas lindas fantasias
Faziam o povo delirar

Vicente Rao

Esta é a nossa homenagem
Dona Rosinha, com saudade
Vai pro coreto recordar

Ele foi o rei momo
Que o povo amou
Abram alas, mocada
Que o Império chegou

Relembramos na Baronesa
Marinha, Imbrutos e Aratimbé
Tire o dedo do pudim e a banda do faxinal

Seus dias de Papai Noel
E a charanga do Internacional.
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7.2.1.2 Fidalgos e Aristocratas, 1979: Carnaval Tropical (Roque Volkweiss

e Gilberto Chiarelli)

000606 O0O6O60O 6606000
000606 O0O6O6O 6606000
Esse ano eu vou desfilar

De um modo todo especial

Na minha fantasia vou mostrar

As cores do cenario nacional

Ent&o vou vibrar, vou gritar

Aos quatro ventos dessa terra tropical

(BIS)
Que venha o povo inteiro, € més de fevereiro
Ver as cores do meu carnaval

(BIS)

E isso ai, é isso ai

E o Fidalgos, o que que ha

E fevereiro outra vez, ninguém vai me segurar

Na avenida, nos sal6es por ai
Ostentando as cores nacionais

A todos vou mostrar que é aqui

Que se faz o melhor dos carnavais
Entéo vou vibrar, vou gritar

Aos quatro ventos dessa terra tropical

(BIS)
Que venha o povo inteiro, € més de fevereiro
Ver as cores do meu carnaval

(BIS)

E isso ai, € isso ai

E o Fidalgos, o que que ha

E fevereiro outra vez, ninguém vai me segurar
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7.2.1.3 Bambas da Orgia, 1980: Quatro décadas de glorias (Jaja e Kaqui)

Eu sou passado
Eu sou presente
Eu sou futuro

Sou bem feliz

Por isto eu vivo a cantar

Batem palmas... Batem palmas

Para me felicitar

Hoje estou de aniversario

O que eu quero é sambar (na passarela)

Hoje em noite bela... na passarela

Os bambas vém mostrar

Quatro décadas de glorias

Na historia desta festa popular

Os bambas |a no bairro da Santana, olha ai

Quem é que nao se lembra

Do esplendor Broadway

Da festa dos Navegantes

O Guarani foi uma pagina marcante
E a passagem téo bela...

Dos bambas em tempo de Portela
Oi parabéns... parabéns pra vocé!

E os bambas [sic] completando
Quarenta anos de samba na avenida
13, 14, 13,13, 13, 14, 14, 1a...



7.2.1.4 Praiana, 1980: As alegrias da vida (Zé Grande)

0,6,06,06
Laia, laia, laia, laia

As alegrias da vida

Minha Praiana vem cantar
Na passarela engalanada
Nesta noite iluminada

Oh, esplendor colossal
Quanta nobreza

Neste cenario de ilusdo

(BIS)
O amor, a natureza, as artes, que beleza
O jogo, 0 nosso carnaval

Vejam

Os verdes campos e cascatas
E o céu azul

Vejam

A poesia do amanhecer
Quando o sol nascer

Palhacos
Arlequins e colombinas
E Pierr6s a desfilar

(BIS)

E tema

Que a Praiana hoje traz

Com personagens triunfais

Dos nossos lindos carnavais, 6 6 6

0,0,0,0
Laia, laia, laia, laia
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7.2.1.5 Império da Zona Norte, 1980: O Pensamento (Waldir Alves)

Vejam

Nosso sonho em cenario
Com personagens
llustrando o Carnaval

Vejam

Avenida iluminada
Apresentando
Império sensacional

(BIS)

E poesia, é seducdo
O sambista exalta
Sua imaginacao

O tempo de carnaval

O povo canta e danga

Seu ritual

Na passarela do samba
Sou um dos artistas geniais
O pensamento é o enredo
Que transporta a arte e a inspiracéo
Oh meu querido Império
Vocé quem me da vida

Pro meu coracéo

Oh meu querido Império
Ter&s na avenida

A consagracao

(BIS)

A poesia é seducdo
O sambista exalta
Sua imaginacao
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7.2.1.6 Académicos da Orgia, 1981: Hoje o Astro sou eu (Wilson Ney)

E mais uma vez

O povo sai as ruas pra saldar

O que se esperou 0 ano inteiro

A maior festa do folclore brasileiro

E € o personagem principal

0 povo juntamente nesse sonho meu

Pois eu sou o astro, hoje o astro sou eu

O cirandeia ciranda vamos cirandar
quem quiser entrar na roda de samba
gue venha sambar

Ser um rei,

no palco do teatro principal
ver bruxas, rainhas

principes e fadas como desejei

Palhacgos, pierrés, arlequins e colombinas
num desfile ao estilo tradicional

O cirandeia ciranda vamos cirandar
quem quiser entrar na roda de samba
gque venha sambar
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7.2.1.7 Império da Zona Norte, 1982: Contatos imediatos do terceiro grau

(Waldir Alves)

La, la, la

Império apresenta este ano
Cenario da ciéncia universal
Guardou o Pierré e a Colombina
Bordou o hemisfério em carnaval.
Quanta beleza

Sobre os raios do luar

Numa nave prateada

Vou pra avenida sambar

(BIS)

La vou eu

L4 vou eu

Neste samba que me leva
Abram alas la vou eu

Dia 23 de fevereiro,

Deuses na terra chegaram
Magos, cientistas do espaco
Artistas de outra dimenséo
Conheceréao o carnaval
Disseram nunca ver festa igual
O Rio Guaiba do céu todo azul
Amaram o Rio Grande do Sul

(BIS)

Le, le, le, le
Le, le, le
Le, le, la

Nesta festa que ao mundo fascina

A cultura e a tradi¢do predomina [sic]
Tem baianas |14 na Bahia

Aqui no sul tem prendas minhas.
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7.2.1.8 Unidos do Umbu, 1982: Historico Triangulo Amoroso: Pierré,

Arlequim e Colombina (Meneca)

Choveu, choveu meu Senhor
Choveu, mas nao me molhei
(BIS)

Choveu, choveu meu Senhor
Choveu mas aqui estou

Mais uma vez

Como € lindo quando o Carnaval
Carnaval

Ver o o povo delirando

E a minha escola

Na avenida vem sambando
Trazendo

Muito confete e serpentina (BIS)
Nesse triangulo amoroso

De Pierrd, Arlequim e Colombina
E choveu

E no Palacio

L& pelo século XVI

Toda a corte engalanada
Despontando

A Colombina e o Arlequim

Em meio ao baile de mascaras
Oh! Meu Deus, quanta nobreza
E uma alegria sem igual

(BIS)

N&ao chores, Pierrd

N&o chores

Que a Colombina

N&o esqueceu o seu amor

(Umbu apresenta...)
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7.2.1.9 Praiana, 1983: O primeiro baile de méascaras no Brasil. Carnaval de

verdade (Sandra e Garoto do Trombone)

A mascara talvez seja

Um dos ultimos tracos culturais

O que sobrou da folia

E dos antigos carnavais

Ha muitos anos atras [sic] usavam no teatro
Tirava da rotina e civilizacdo

Pois deixava a pessoa num estado de alegria
Que todos, surpresos, perguntavam

Quem é o foliao? (BIS)
Quem é vocé?
Diga logo que eu quero saber

A Praiana apresenta

O primeiro baile de mascaras no Brasil
Que teve colombinas, pierrds e arlequins
Também teve dominds

No Carnaval de verdade

Deslumbrando a pujante mocidade

Que lutou pela coroagao

Dom Pedro Segundo como imperador
Estes versos eles gritavam com amor (BIS)
Queremos Pedro Segundo

Embora néo tenha idade

A nacao dispensa a lei

E viva a maioridade, olé



72.2.1.10 Restinga, 1983: Carnaval, alegria do povo (Wilson Ney)

Peco licenca

E, novamente aqui estou, aqui estou

Sou a cagula

Das sete filhas

Que o fanfarréo criou

E derramando a fortuna em forma de euforia
Eis que surge

A deusa dourada da folia

Salubaé, Ogunié, Ecao

(BIS) Odoié, Epa, Baba

E ilusdo

Que so acaba quando chega a quarta-feira

(A noite)

A noite cheia de magia

Se apoderou da minha gente

Amanheceu, e a rotina esta de volta novamente

(BIS)
Cai 0 sonho de um povo ja cansado
Que mais um ano em Pierr6 é transformado
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7.2.1.11 Bambas da Orgia, 1983: Pouco importa quanto importa. O

importante € sambar (Jorge Ramos)

Este ano

Eu vou sair de arlequim

E vocé vai ser minha colombina
Pouco importa se choras, pierrd
E a fantasia que irei usar

De um rei, pirata ou feiticeiro
Na maravilha que Feij6 criou
Que extravasar de alegria

O mestre-sala da minha ilus&o.

A noite

Cai a noite, a flor crianca

E me deixa mergulhar

Num deslumbrante azul celeste
Cenario que os bambas vém mostrar
Com o pé no mundo do meu faz-de-conta
o pretinho na mesa do pobre

N&o pode faltar

Se pra morar sai caro

E o meu lazer é raro

O jeito é botar agua no feijao.

Nao sei se eu saio na tribo

Ou se brinco na banda

Se um dia

Vou ser o passista da escola de samba
Fala pandeiro e tamborim

Na marcacao

Olha o samba chegando de novo

Que é para 0 meu povo pegar o refrao

(BIS)

Bota partido no samba

Também sou bamba

O samba sem ele ndo pode ficar
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CAPITULO 7;

7.2.2 O ciclo dos sambas-enredo irreverentes e criticos
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7.2.2.1 Praiana, 1985: Nos 25 anos da Praiana, a Academia elege Quintana

(Jaja)

(BIS)

Vem, vem, vem, saia ja da solidao
Hoje tudo é folia. Nao aceito discussao
Quero alegria dentro do meu coracdo
Quero alegria dentro do meu coracao!

(E hoje)

A minha Porto Alegre esta em festa
E a literatura se engalana

E o Jubileu de Prata da Praiana
Saudando o nosso poeta Quintana!l

(BIS)
Na imaginacao quero lhe dizer
Que a flecha do cupido acertou vocé (BIS)

Vem, vem, vem, saia ja da solidao
Hoje tudo é folia. Nao aceito discussao
Quero alegria dentro do meu coragéo
Quero alegria dentro do meu coracao!

(BIS)
Na minha rua tem quitanda, quitandeiro
Pregoando todo dia para ganhar o seu dinheiro

(BIS)
E o anjo Malaquias provocando zum-zum
Trazendo asas no bumbum

(BIS)

Quero que saiba, irmao

N&o somos nada

Somos poeira, folhas lavadas
Devagarinho no vento da madrugada.
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7.2.2.2 Académicos da Orgia, 1986: UFA. Tem fua nesta folia (Edson Vieira

e Claudio Amaro)

O zé! Voce ta diferente

O povo nem te liga,

Que te viu e quem te vé

Ha muito tempo
Esqueceram as tuas glérias
Apagaram as vitérias,

E vocé vem pondo culpa no azar.
Diz que a béncéo

Que te deu Mae Menininha
Transformou tudo que tinha
Fez perdeu o teu lugar.

(BIS)

O mau olhado néo foi,

Nem bruxaria de alguém

Santo de casa

Pode derrubar também, muito bem

Por onde anda tua fé?
Nao se vive de sonhos
Nem se cultiva ilusao

Os tropecos da vida
Devem servir de licdo
Uma caixa caida

Pode se erguer outra vez

(BIS)

Basta que se levante a cabeca
Pra que a sorte apareca
Pondo as coisas no lugar

(BIS)
Vou te acompanhar.

E neste ano ndo dou chance pro azar.

Vou ser o rei da folia
Até o dia clarear

6 zé..)
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7.2.2.3 Imperadores do Samba, 1986: Té me guardando pra quando o

Carnaval chegar (Bastos, Beto, Moura, Ismar e Sandra Maia)

Sou mais Eu

Sou amor

Carnaval ndo tem dono
Sou estrela, sim senhor

Chegou a hora, chegou a hora
Minha vida é assim

Neste mundo muito louco

Ja sai do meu sufoco

Pra fazer vocé feliz

Deslumbrante

Deslumbrante

Meu povo é a razao

Do enredo deste samba

Sente o clima, meu irmao

Cerveja, mulher e purpurina

Com a mudanca eu também acreditei
O ano todo me guardei

Trabalhei e me assanhei

E deu samba outra vez

To6 que tb

Nessa barca eu vou

E a democracia

Que aqui é loucura

E uma loucura

Ver meu povo a cantar
Vermelho e branco me arrepia
Com brilhantes fantasias

Na passarela a desfilar



7.2.2.4 Praiana, 1986: Liberou téa liberado, t4? (Jaja)

(BIS)

Canta, canta meu povo
Canta sem parar

Se passaram vinte anos
Hoje eu posso respirar

Jaraiou...

Raiou a liberdade

Em tudo o que a censura proibiu

A Praiana traz agora de presente

O meu Brasil que a minha gente nunca viu

Provocava um rebulico
Quem falasse um palavrédo
Condenaram o rei da vela
Deram um tapa na cangéo
Quando penso no assunto
O passado ainda me doi
Perseguiram o pobre Chico
Barraram o balé Bolshoi

(BIS)

Ai como dai... Ai como dbi...
Perseguiram o pobre Chico
Barraram o Balé Bolshoi.

(BIS)

Canta, canta meu povo
Canta sem parar

Se passaram vinte anos
Hoje eu posso respirar

E contando...

Muita coisa foi cortada

As novelas da TV

A tesoura foi cortando

O nosso direito de saber

O censor bancou artista

Jornalista la na redagéo

Oprimiu meu pensamento

De sair da represséao... (meu irmao)

Quero liberdade pra direita, meu irmao...

Quero liberdade pra esquerda, meu irméo...

Agora grave bem o meu aviso
Liberdade em qualquer direcéo!
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7.2.2.5 Académicos da Orgia, 1987: Sem lei, nem rei (Edson Vieira e

Claudio Amaro)

Arrepia, Zé!

Déadiva da Natureza

Meu irméo, que beleza é o Pantanal
Das enchentes e vazantes

Com seu verde exuberante

E seu mundo animal

A rigueza natural

Que o indio sempre soube
Proteger por geracdes

O pantaneiro quer guardar
E conservar

Com lindas-ilusdes (BIS)

Intruso! Sai dai, cai fora
Se tu ndo acredita

O Minhocao vai ti pega
(a mao grande)

A mao grande tai

Bem na cara do povao
O contrabando rola solto
Sal de fruta, erva boa

E ninguém enxerga, ndo
(ah, enxerga n&o)

Mas existe esperanca
Que o jeitinho

N&o derrube a nove lei
Pois esse time é de lasca
E pra para € s6

Dentro do xilindré
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7.2.2.6 Praiana, 1987: Meia-noite, tem coruja dourada no telhado (Jorge

Carioca)

Meia-noite é hora grande

Momento de transformacdes
Despachos, sincretismos, credo e crengas
Em Ogum é grande a crenca
Benzedura e oragdes

E a fé que sempre removeu montanhas
No Brasil ela é tamanha

De tanto se acreditar

Se trovejar, depressa cubra o espelho
Figa e pata de coelho

Mau olhado, vao contar (BIS)

(BIS)

Curupira, Caipora, Boitata
N&o passe debaixo da escada
Isto da muito azar

As fadas

As fadas, os duendes, bruxarias
Os merlins sao etnias de um
processo cultural (cultural)

Brasil da luta eterna pelo emprego
seja branco ou seja negro

Tudo isso um s6 povéao
Mula-sem-cabeca, saci pereré

Trés vezes na madeira vou bater. (BIS)
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7.2.2.7 Restinga, 1988: Na aurora da criagéo, o esplendor de um mundo

(Paulédo da Tinga, Paulinho da Tinga, Rogério Repique)

A serpente maldosa

T&o sacana

Fez Eva comer a maca
Adao descascar a banana.

Nos arautos profanos da criagédo

O despertar da criagcdo de um mundo
Diz a lenda que Caru-Sacaibe

Criou 0 mundo em que vivemos

Cansado de tanta escuridédo

Pois a luz nao existia

Do seu cocar ele criou montanhas
Do seu corpo fez a luz

A luz chamou o dia

As trevas, a noite chamou.

Criou o firmamento
Entre as aguas,
Aterra e o céu

Entéo surgiu...

Surgiu o sol

Com seus raios radiantes, que beleza
E a luz iluminava a natureza

As estrelas brilhavam no céu

Olha o criador

O criador

Num toque de pintura e beleza

Criou todos os animais da natureza

E ao homem entregou

Que executasse a conservacao — procriacao
A transformacéo.



365

7.2.2.8 Império da Zona Norte, 1988: Carlos Nobre - Um nome, uma figura,

uma gargalhada (Izolino do Nascimento)

Vou me embalar na alegria
Quero sambar

E nos bragos da folia eu vou
Vou gargalhar

José Evaristo Villa L6bos

Fazia o povo rir como poucos

Neste porto que é alegre s6 rindo

Seu humor era como escultura

Direto, simples, sem frescura

P&, meu, que tempo bom

Como era lindo... Aprendi

Aprendi o qué?

Aprendi a ler jornal de tras pra diante (por qué?)
Atras é que era interessante

Louras e mulatas € que era algo

Bom seresteiro, nele Lupi se amarrava

Zé Pontes como ele ninguém cantava
Esquecia o humorista e cantava com inspiracéo
E qua-qua-qua, é ti-ti-ti

E uma lorota

Foi desse jeito que o Nobre fez fofoca

Quem nao lembra “campeonato em trés tempos”?
O Rubis, Cadé Miss Copa e Greminho

Que criei com tanto carinho

Nos palcos do Baltimore, do Castelo

Tudo simples e téo belo

Leonor de Souza e Ismael Fabido

Bronquinha era gozacao.

Do radio pro jornal foi um pulinho

Com Costinha e Castrinho

Fazendo “Times Square”

Enfim televisdo

Na Copa, umas que outras

E macarronada

Um nome, uma figura, uma gargalhada
Carlos Nobre, vocé mora

Em nossos coracgoes.
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7.2.2.9 Académicos da Orgia, 1989: Orgia em verde e amarelo, deu nisso
(Gilson Alves de Andrade, Marivone da Portela, Luiz Carlos do Salgueiro e

Murildo da Mangueira)

Esta orgia

Em verde e amarelo deu nisso
Deu foi nisso

Em um pais tdo belo

Sem lenco

Sem documento

Por falta de vento

Cabral surgiu

Com um barco todo quebrado
Um tucano do lado no meu Brasil
Encheu a cara de cachaca
Arrumou uma arruaca infernal

Olha zé

Tira o cavalo da chuva
Nao se iluda

Que ninguém vai te ajudar

Olha zé

SO resta 0 més de fevereiro
Quando o produto é estrangeiro
O povo vai a luta pra comprar

Brasil

Acreditando no Zé
Lutando contra a maré
Vamos remar

Brasil
Tu és tao rico e forte
Vou te adorar até a morte
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7.2.2.10 Bambas da Orgia, 1989: Sai de baixo, neste saco tem gato (Chico

Santos)

Nos tempos do Brasil tupiniquim

A historia conta assim

E j& havia insatisfacdo, por parte do povao
Cabral

Cabral, marinheiro monarquista
Bagulheiro, anarquista

Que também meteu a méao

No ouro da nacgéo

E cresce esse pais independente
Sem dono, nem precedente

Nos bragos do povéo trabalhador
Brasil, és o celeiro que congraca
Gente de todas as racas

Tu és o paraiso das nag6es.

E hoje...

E hoje o Bambas vem irreverente
Desfilando, alegremente

Em nome da democracia

Lembrando a Grécia Antiga

Que Zeus a comandou

E o poder nunca largou

Larga esse trono, Zeus

Larga esse trono, oh Zeus

N&o adianta vocé se perpetuar

Da uma forga a esse grego, seu amigo
Chega de tanto castigo

Libera o povo, porque o0 povo quer votar

Cansado...

Cansado de tantas promessas
O que nos resta agora € jogar
Com fé no coracéo

No peito uma paixéo

E a ilusdo de melhorar

O circo faz o show

E o povo aplaudiu

A grande palhacada do Brasil
00... 606... 60... 6600...
0606... 60... Diz ai...
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7.2.2.11 Imperadores do Samba, 1989: Liberdade: paraiso, mito ou ilusdo?

(Jean e Renato)

Plante uma semente de amor

Com a certeza de um mundo melhor
Preservando a natureza

Essa beleza que Deus criou

Chega de demagogia

O pobre faz magia pra sobreviver

Vamos detonar...Essa inflacéo
Botar correntes na corrupgao

Com vocé imperador

Com vocé imperador 6 imperador
Fico sempre a vontade

Vem na forca dessas racas

O despertar da liberdade

No mundo dos sonhos

Vou realizar minha fantasia

Na arte, na justica uma luz ird brilhar.
E acreditar que vai nascer um novo dia

Um sorriso aberto paz no coracdo
Vou levando a mensagem
Para toda essa nacéo

Firme no passo...

Firme no passo o

N&o deixa espaco

Cantarolando é garra

Forca e emocéo... Emocao

Vamos navegar, nas ondas deste mar.
Nesta folia meu desejo é brincar.



7.2.2.12 Imperatriz Dona Leopoldina, 1989: Pinga na pinha (Cavaco)

Bota outra, meu compadre

Que eu quero festejar a criagdo — a criagédo
Desta bebida tédo nobre

Que é dorico e do pobre

Desde o tempo da escravidado

A cana bendita

N&o tem distincdo de cor — Ndo, senhor... (BIS)
Bebe branco, bebe preto

E arrepia o esqueleto

Na alegria e na dor

(BIS)

Cachaca, bendita cachacga...

E genuinamente nacional

Com ela nosso samba tem mais graca
E hoje é tema para 0 nosso carnaval

E nas grandes festas

Nos quilombos e senzalas
Nos salBes e nobres salas
Erasmo Chelts

Na Vila de Sao Vicente... (BIS)
Sem ter medo da censura
Inventou a cana pura
Cobertor de muita gente.

Pinga na pinha

E o tema da Imperatriz
Bota outra, meu compadre
Com limao ou com aniz

E sai da linha

Sinhazinha ou quebra gelo
Saideira, meu consolo

Ou cura dor-de-cotovelo
Bota outra, meu compadre.
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7.2.2.13 Império da Zona Norte, 1989: Exaltagcdo a mulata brasileira na ilha

da fantasia (Pauldo da Tinga e Edson Chulepé)

Nesta onda eu vou
Eu quero ver gingar
Seu rebolado

Faz a gente arrepiar

Vamos nessa

A Império sai na frente
Arrepiando de repente
Exaltando o gingado

Da mulata do Brasil

Na ilha da fantasia

Ai, meu Deus, que alegria

Me leva este tema sensacional

Neste mar de fantasia

Muito sonho e poesia

A mulata exaltou

Nesta festa, ao luar

No balanco das palmeiras
Marinheiros encantados
Sambam nesta ginga brasileira

Este sol tropical, queimo
No bronzeado da mulata
O havaiano se amarrou

As havaianas faceiras

Gingavam num balang¢o natural
Misturando o hula-hula no rebolado
Mas que belo visual...

Ginga, ginga, bole, bole

A mulata simboliza o carnaval

Frutos proibidos enfeitavam a passarela
llustrando o visual.



7.2.2.14 Restinga, 1989: Viagem ao mundo da sorte nos cenarios da

esperanca (Pauldo da Tinga)

Joguei, joguei

Fui contemplado

Eu joguei sete

E na cabeca deu veado

No meu sonho eu viajei

Mundo da sorte nos cenarios da esperanga
Fiz reza forte pra tirar o mau olhado

Bati cabeca pro meu santo protetor

A cigana...

A cigana me avisou

Pode jogar que a sorte vai mudar

Joguei carteado, joguei sena, joguei loto
Na esperanca da minha vida arrumar

Gira, roleta

Gira, gira, gira 6

Eu quero ver girar
Gira como uma baiana
Até o sol raiar

No meu sonho eu vou ser

Eu vou ser um maraja

Vou arrumar a situagao

Vou acabar com o monstro da inflagao
Quando tiver tudo arrumado

Vou ser leitdo, quero mamar deitado
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7.2.2.15 Uniao da Vila do IAPI, 1989: Republica das ilusdes no pais do bla,

bla, bla (Zé Ivo e Arizinho)

Al Brasil!

Alb, ald Brasil...

N&o aguento mais a nossa Republica

Esse povo ja sofreu demais

Negros, indios e colonos sdo manchetes de jornais
Ora! Tenha a santa paciéncia

Vé se toma consciéncia

Dos problemas sociais

No pais do bla, bla, bla

Tem piada pra contar

Da Constituinte que vocé vai
gargalhar

N&o quero ver a escravidao
Financeira do pais

Quero liberdade

Quero um dia ser feliz

Em berco de ouro

Tio Sam deita e rola

O povo chora

Sem saber o que fazer

O FMI leva em délar

O que eu faco para sobreviver

O homem sonhou
Com direitos de igualdade
Que nao se concretizou.
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CAPITULO 7:
7.3 Evento: o desfile das escolas de samba em 2000 e os Sete

Povos das Missdes
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7.3.1 Académicos de Gravatai: Académicos de mala e cuia viaja a Sao
Miguel, bergo do Rio Grande, patrimonio histérico da humanidade
(Chocolate e Zeca Swinguinho)

Gravatai vai balancar
Com Séao Miguel Arcanjo das Missdes
Que fez historia e hoje é arte popular BIS

Viajei de mala e cuia ao berco do
Rio Grande

Encontrei rico passado dessa terra
fascinante

Portugueses, espanhdis invadiram
essa terra

Fazendo a expansao

Tordesilhas o Tratado

A coroa espanhola explora este chéo
Chegando aqui

Os jesuitas encontraram o nativo Guarani
A mé&e natureza fonte de existéncia,
alimento, protecao

Com a unido surge a lida campeira
Nasce a nossa tradicao

De vermelho, preto e branco
Sou académicos sou mais feliz
A oncga negra vem mostrar
Nosso passado a nossa raiz BIS

Povo missioneiro derrotou os bandeirantes
Voltou mais forte, num retorno triunfal
Reconstrugéo, apogeu da cultura

Arte, leitura mostra nesse carnaval

A belaigreja, a construcéo

Muita alegria e oracdo

Reconhecido o Patrimbnio Nacional

E assim, com o Tratado de Madri
Ruinas e revolugéo

Sepé Tiaraju

Bravo guerreiro ja tem dono este chao
A lendéria cobra grande

Na cidade histdrica € assombracéo

E som, é luz, de show é palco
E o indio vive do artesanato



7.3.2 Bambas da Orgia: Sao Luiz, historia e estérias de um povo

missioneiro (Dario Renato, Marcus Vinicius e Arizinho)

Voa minha aguia, voa
Voa e me faz feliz

Sou Bambas, sou festa
Embalando Séo Luiz
BIS

Padre Miguel!

Com muito indios fundou a reducéo

Fincou no ch&o a luz do cristianismo
Implantou o catequismo

Fez dos Guaranis povo Cristédo

Seu apogeu foi de muitas gldrias e riquezas
Na arte uma grandeza

Agricultura nessa terra prosperou

E o indio que antes era primitivo

Na musica descobre a sua inspiragao

HO6 Nhecgu grande guerreiro
Nas miss6es fez o seu chdo
Derramando o préprio sangue
Contra as tropas de opressao
A decadéncia veio como trai¢do
BIS

Aqui sdo outros quinhentos
Prestes lidera 0 movimento

E parte pra revolucéo

E hoje esse povo missioneiro traz
Herancas dos seu ancestrais
Estorias que a histdria ndo contou

Geni Pacu se assanhava

Jaime Caetano imortal

Billa louca dancava

Em noites de carnaval
BIS
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7.3.3 Imperadores do Samba: Sdo Borja, o primeiro dos sete povos

(Chocolate e Zeca Swinguinho)

Imperador vai sacudir (sacode ai)

Hoje S&o Borja vermelhou (vermelhou)
Mostra a todo mundo, teu passado de gloria
Vermelho e branco é nesse mar que eu vou
BIS

indios viviam livres soltos pelos campos
Da natureza alimento e religido
Reverenciavam ao pajé

A guerreira aqui era a tribo

Bravo charrua, que mandava nesse chéo

Ingenuidade foi na catequizacao

Mas tudo certo, valeu pra evolugéo

Com as redug¢fes nascia a missioneira
Tricentenaria, capital da producgéo

Revoluges, as proximas barreiras

Paraguaios, bandeirantes, derrotados pela ambicéo

Veio da Africa o escravo negro a labutar
Produziu charque fez Sao Borja prosperar
BIS

Mas acabou 6 6 6

Com o tratado de Madri

Grande orgulho dessa gente

Terra de presidentes

De valor é isso ai

Rio Uruguai com seu comércio sem igual
Do Mercosul é ponte internacional

BIS

O jesuita foi pe¢a fundamental
Primeiro dos Sete Povos
Fazendo a festa neste carnaval
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7.3.4 Imperatriz Dona Leopoldina: Santo Angelo Custddio: génese e gléria

dareducéao final (Tiago, Dinho e Cachorréo)

Da criacdo um Deus se fez

Namandd, o criador

Gerou o povo Guarani

Um verde tape com a forga do destino
A alma era o principio, acreditavam
Que espiritos podiam dominar

O sol que aquece a terra

A fumaca que ao alto se eleva

O vento que refresca

Mistérios e mitos, verdades
Guerreiros e pajés diziam que
Na busca da terra sem males
YvY Mara Ey é liberdade

BIS

Ah! A fé catdlica resplandeceu
Abengoando o mundo novo
Libertando almas da escuridéo
Cantos traduziam a doutrina
Uma forma de alcancar a sabedoria
De fé em fé se criou a redugéo
Santo Angelo Custddio, é teu

0 NOSSo coragéo

Que terra tdo rica nasceu!

A cidade dos anjos floresceu
Fazendo arte, plantando riquezas
Brotando erva-mate e algodao
Ja é Domingo, é dia de festa
Tambores despertam a reducéo

Abra suas asas, Santo Anjo do Senhor
Me acompanhe sempre,

Nos caminhos onde eu for

A Imperatriz hoje me fascina

Tupa quem ilumina, canta Leopoldina
BIS
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7.3.5 Restinga: Das Trevas a Luz: A Epopeia da Missao de Sao Joao
Baptista. Uma visédo do Paraiso (Tabajara Ortiz, Soraia, Eloi e Guto

Bateria)

Tinga meu amor

Sao Joédo Baptista vem dizer

que te adorou BIS
Tu és eterna, a comunidade chama

Tinga teu povo te ama

Brilhou a luz de Sdo Miguel

Ao som de hinos em louvor ao criador
Meu cisne mostra o show, com

aguas cristalinas

Gira baiana leva axé pra essa avenida

A populacéo entdo crescia

Era preciso uma nova reducao
S&do Miguel com a sua luz divina
O jardim do Eden encontrou

Padre Antdnio Sepp foi o escultor
Da "Terra Prometida" pelo nosso

criador BIS
Na extensdo do paraiso vou cantar
com emocgao

Restinga embala 0 meu coracao

As margens do arroio, é S&o Jo&o
Baptista

Plantaram a cruz e a pedra monumental
Oficios e o barroco missioneiro

Trazem a cultura para este carnaval

Os monarcas assinaram o tratado de Madri
Invadiram o solo Guarani

Mas a for¢ga de um povo néo se rendeu
Porque esse chdo sempre foi seu

BIS

Sepé Tiaraju deu o seu grito de guerra
Esta terra ja tem dono! J4 tem dono
esta terral!

Vim com a restinga, festejar a vitéria
da cidade

Brincando eu digo a verdade.
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7.3.6 Unido da Vilado IAPI: Sobre as asas de um anjo barroco, ecoa um

lamento guarani (Alessandro Antunes, Leandro Antunes e Paulo Neves)

Ecoa no ar

Um lamento guarani

No paraiso, ancorando embarcacdes,
Catequizadores construiram nas missdes

Dormi guerreiro
Acordei a safanéo.

Pela mao do jesuita

De "pagao" virei cristao.

Tupa, quero saber

Serei indio até morrer?

Se décil virei servo, um artesao
Criou-se uma queréncia,
Adorando outro deus,

S&o Nicolau a primeira reducéo

Hoje é domingueira

O tambor despertou
Toca indio, toca... BIS
Jesuita te mandou.

Demarcaram fronteiras com meu sangue,
Na ganancia tiraram meu chao.

Fui massacrado, cruelmente, sem perdao.
Como "figueira" voltarei generoso,
Espalhando, aos ventos, todo o amor
Que néo tiveram com meu povo.

"Sobre as asas de um anjo"

a"Vila"vemai BIS

vai, que vai, que vai, "vai sacudi"...

de arco e flecha vai brilhar no carnaval,

conta a saga Guarani "no velho Sao Nicolau".
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7.3.7 Vila Isabel: Sdo Lourenco, o despertar da arte guarani (Arizinho e Zé

Ivo)

Hoje eu quero é sambar... Cantarolar!
Viver um dia de alegria BIS

Com garra, amor e emogao

Sou Vila e ndo abro méo

Chegou a hora... E a pomba vai partir
Vai despertar a arte guarani

Sao Lourengo me faz viajar na histéria
Nas antigas ruinas

Vejo um passado de gléria

E o indio o grande herdi

Catequizado por espanhdis
Manipulado pra trabalhar

No Tupambaé... Terra de Deus
No Abambaé... Terra do Homem BIS
Alimento pra quem tem fome

E assim...

Segue a vida nas missdes
Tambores ecoam pelo ar
Querepoti, anjo barroco

Tem santo-do-pau-oco

Domingo é dia de rezar

E os bandeirantes portugueses
Desbravando as matas

De olho na prata, nesse tesouro que é meu
Hoje a Vila Isabel moldou no céu
Sua escultura e fez da pintura
Motivo do seu carnaval

Serei entao...

Missioneiro em pé de guerra

Em defesa dessa terra

Meu patriménio nacional



