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RESUMO

Este trabalho visa construir uma reflexdo sobre a linguagem, tomando como ponto de
partida determinados rastros deixados ao longo das elaboragfes tedrico-clinicas de Jacques
Lacan. Parte da hipotese de que ndo so é possivel depreender uma teoria da linguagem da
leitura da obra de Lacan, como também se pode encontrar, nessa obra, a presenca dos recursos

operatorios necessarios a tal leitura.

Para tal, busca rastrear as modalidades como a linguagem comparece em diferentes
momentos da obra de Lacan, para que, a partir dai, possam ser depreendidas consideracfes
sobre a existéncia de uma teoria da linguagem em Lacan. Considera, ainda, que as diferentes
formas e os diferentes momentos da presenca da linguagem na obra de Lacan apresentam um
eixo comum relativo ao campo da clinica psicanalitica. Definindo tais momentos como
retornos enunciativos de Lacan sobre seu préprio fazer clinico, que Ihe permitem elaborar sua

obra no movimento de voltar a enunciar determinadas questdes clinicas desde outro lugar.

Tendo como corpus de andlise os proprios textos de Lacan presentes em seus Escritos
e Seminarios, este trabalho sustenta a pertinéncia de recortar a obra de Lacan em trés
momentos légicos de leitura, realizando uma leitura a posteriori desses momentos na forma
de séries significantes encadeadas. Na primeira série destaca o conceito de significante para
formalizar a logica do conceito de inconsciente; na segunda destaca o conceito de letra
relacionado ao conceito de lalingua; e na terceira, o conceito de Sinthoma ao operar sobre o
conceito de Real. Sendo que, estes retornos enunciativos sdo acompanhados por uma pergunta

que orienta a leitura: que teoria da linguagem se depreende no decorrer desse processo?

Conclui-se desta leitura que a travessia da linguagem na obra de Lacan inicia-se pelo
jogo de significantes, transformando-se posteriormente na integral de equivocos
operacionalizada pela criacdo do conceito de lalingua, e se estende, se dobra e se anola
produzindo a topologia dos nds, que pelos encaixes e desencaixes de uma lingua na outra,
retorna a pratica textual de Freud via Joyce através da nogdo lacaniana de saber-fazer-com-a-

linguagem.

Palavras-chave: epistemologia — estrutura — enunciacao — linguistica — lingua — linguagem —
lalangue — metafora — metonimia — psicanalise — paradigma — sujeito — significante —
signo — sintoma — sinthoma — topologia.



RESUMEN

Este trabajo constituye una reflexion sobre la lenguaje, teniendo como punto de
partida determinados rasgos dejados a lo largo de las elaboraciones tedrico-clinicas de
Jacques Lacan. Parte de la hipétesis de que no sélo es posible deducir una teoria de la
lenguaje de la lectura de la obra de Lacan, como tambien si puede encontrar en su obra la

presencia de los recursos operatorios necesarios para tal lectura.

Para tal, busca rastrear las modalidades en las quales la lenguaje comparece en los
diferentes momentos de la obra de Lacan, para entonces deducir sus consideraciones sobre la
existencia de una teoria de la lenguaje em Lacan. Considera, aindamas, que las diferentes
formas e los diferentes momentos de la presencia de la lenguaje en la obra de Lacan tiene un
eje comun relativamente a lo campo de la clinica psicoanalitica. Definindo tales momentos
como retornos enunciativos de Lacan sobre su proprio hacer clinico, que Ihe permite elaborar
su obra en lo movimiento de volver a enunciar determinadas interrogaciones clinicas desde

otro lugar.

Tenendo como corpus de analisis los proprios textos de Lacan presentes en sus
Escritos e Seminarios. Este trabajo sustenta la pertinencia de recortar la obra de Lacan en tres
momentos ldgicos de lectura, realizando una lectura a posteriori de estos momentos en la
forma de series significantes encadenadas. En la prima serie destaca lo concepto de
significante para formalizar la logica de lo concepto de inconsciente; en la segunda destaca lo
concepto de letra relacionado a lo concepto de lalingua; en la tercera, lo concepto de
Sinthoma ao operar sobre lo concepto de Real. Sendo que estos retornos enunciativos son
acompanhados por una pregunta que orienta la lectura: que teoria de la lenguaje puede se

deducir en lo decurso de este processo?

Concluise de ésta lectura que la travesia de la lenguaje en la obra de Lacan iniciase
pelo jogo de significantes, transformandose posteriormente en la integral de equivocos
operacionalizada pela criacdo de lo concepto de lalingua, y se estende, se dobra y se anola
producindo la topologia de los nos, que pelos encajes y desencajes de una lingua na otra,
retorna a la pratica textual de Freud via Joyce através de la nocion lacaniana de saber-hacer-
con-la-lenguaje..

Palabras-chave: epistemologia — estructura — enunciacion — lingiistica — lenguaje — lengua —

lalangue — metafora — metonimia — psicoanalisis — paradigma — sujeto — significante —
signo — sintoma — sinthoma — topologia.
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1. INTRODUCAO: iniciando a travessia - um porto de partida.

Vivendo, se aprende; mas o que se aprende, mais, é sO a fazer
outras maiores perguntas (Jodo Guimardes Rosa. Grande
Sertdo: veredas).

1.1 Principios do trabalho

Este trabalho visa a construir uma reflexdo sobre a linguagem, tomando como ponto
de partida determinados rastros deixados ao longo das elaborac6es tedrico-clinicas de Jacques
Lacan. Parte da hipdtese de que ndo so é possivel depreender uma teoria da linguagem da
leitura da obra de Lacan, como também se pode encontrar, nessa obra, a presenca dos recursos

operatorios necessarios a tal leitura.

Esclarecemos de imediato que, ao invés de fazermos uma pergunta direta a respeito do
que vem a ser linguagem para Lacan, buscaremos rastrear as modalidades como a linguagem
comparece em diferentes momentos de sua obra, para que, a partir dai, possam ser

depreendidas consideracdes sobre a existéncia de uma teoria da linguagem em Lacan.

Destaca-se, ainda, que, independentemente da forma ou dos deslocamentos a partir dos
quais a linguagem comparece nos diferentes momentos das construcGes tedricas de Lacan,
devido a seu fundamento clinico, a linguagem é sempre convocada como um conceito
complexo, sendo utilizada tanto em sua dimensdo topica quanto funcional. Nesse sentido,
podemos dizer que suas funcGes metaféricas e metonimicas ndo serdo efetivas se néo
estiverem referidas a um lugar de articulagdo que permita deduzir deste enlace um sujeito.
N&o apenas um sujeito cujo lugar de enunciagdo esteja dado na lingua (cf. Benveniste. PLG
II. 1989: 81-90'), mas um sujeito cujos rastros correspondam a sua marca inconsciente
(Lacan. [1966]1998)"

Seguir a travessia® das elaboragdes tedricas de Lacan sobre a linguagem é acompanhar
as construcBes que ele realiza sobre o campo psicanalitico. Sendo este, um campo onde a
praxis passa a habitar o seio da theoria. O que nos permite dizer que, na psicanalise, 0

universo da linguagem deve estar referido ao diverso da experiéncia clinica.

! Os dois volumes de Problemas de lingiiistica geral, de Emile Benveniste, serdo referidos no texto da tese
através das notacGes PLG | e PLG Il seguidas de data e pagina. As referéncias na integra as obras encontram-se
em Referéncias Bibliogréficas.

? Travessia é tanto 0 ato quanto o efeito de atravessar o campo da linguagem. Cf. cap 6.1
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Podemos dizer, ainda, que na psicanalise o que é demandado pelo dominio conceitual
do saber est4 determinado pelo dominio conceitual do fazer’. Dito de outra forma, o critério
epistemoldgico da psicanalise pode ser definido através de uma “relacdo entre teoria e técnica
tal que a técnica se entende como aplicagdo pratica de uma teoria e que a teoria se entende
como teoria dessa técnica” (Bouquet. 1997: 40). Essa definicdo corresponde a um dos
principios de Alexandre Koyré*, trabalhado por Simon Bougquet (1997) nas consideraces que
faz a respeito da epistemologia da linguistica, e por Jean-Claude Milner (1987), em suas

reflexdes epistemoldgicas sobre a psicanélise lacaniana.

Porém, cabe avisar, ndo trataremos da dimensdo propriamente cientifica da obra de
Lacan. Este trabalho € tdo-somente a proposta de uma leitura possivel da trajetéria da
linguagem na obra de Lacan, ndo se configurando, portanto, em uma leitura totalizante. Nosso
visor ndo é nem cientifico, nem epistemolégico. O que buscamos em Lacan ndo é exatamente
uma abordagem da linguagem que esteja relacionada a linglistica, mas também uma
linguagem que seja poeética, seja literaria, seja topolégica. Em outras palavras, formas da
presenca da linguagem as quais apresentam um eixo comum que as define e que pode ser
denominado de um saber-fazer-com-a-linguagem relativo ao campo da clinica psicanalitica,
elaborado por Lacan. E isso que estaremos denominando de teoria da linguagem na obra de

Lacan.

Tendo esclarecido a nocao de teoria que estamos mobilizando resta definir que nogédo

de obra supde-se estar ai implicada.

Milner (1996), referindo-se a nogdo de obra para falar dos textos escritos e transcritos
de Lacan, diz que “A obra ndo é uma matéria, € uma forma e é uma forma que organiza a
cultura” (p.12), ao introduzir nela diferenciacdes. Vale lembrar que Milner utiliza o vocabulo
cultura em sua acepcéo francesa®, ou seja, como elemento da civilizagdo. Ora, se a obra é
forma® e ndo contetido, entdo ndo se trata tanto de erudicdo (civilite), mas de um modo de se
relacionar com o saber (um saber insabido, inconsciente). O que, a NOsso ver, se aproxima

mais da definicdo alema de Kultur, tal como a utiliza Freud, por exemplo, em O mal estar na

¥ Sendo deste lugar que a psicanalise ir4 interrogar a linguagem — de seu fazer.

* Alexandre Koyré (1892-1964) pertence a tradicdo francesa da histéria das ciéncias. Seus comentarios sobre o
cogito cartesiano influenciaram diretamente a teoria do significante de Lacan.

% Sobre a histéria e diferenciacdo dos conceitos de cultura e civilizacdo, confira-se o trabalho do historiador
Norbert Elias: O processo civilizador. Uma histéria dos costumes. (1939) Publicado em 1990, no Brasil, por
JZE, com apresentacao e notas de Renato Janine Ribeiro.

® Rede relacional que define determinados elementos por suas relagdes combinatérias.
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cultura’: o que podemos colher (cultura = colere = colher, juntar, congregar, recolher) do
espirito de uma época. Assim, se a obra € aquilo que se escreve como elemento de cultura,
para ser lido, ela também traz um estilo. Uma forma propria de articular esses elementos de

cultura.
Milner (1996) apresenta o exemplo de Ferdinand de Saussure:

O sucesso dos editores deve-se justamente ao fato de que o
singular se impés a todos (dizemos o Curso); a partir dai, existe
de fato uma obra de Saussure, constituida pela associacdo de
um nome de autor e de um texto, entendido como unitario; a
partir dai, Saussure ingressa nas fileiras da cultura
(Milner.1996: 13).

Ao que Milner acrescenta: Freud e Lacan fizeram esta opcdo por si mesmo e

escreveram seu nome na cultura situando-se assim “fora-da-ciéncia” (Cf. Milner. 1996:13).

Sem discutirmos o mérito das andlises de Milner (1996), destacamos em seu
argumento que, se uma obra se define ao inscrever na cultura a associagdo de um nome a
unidade de um texto, logo se trata de um nome de autor, no sentido que Michel Foucault da a
esse termo, ou seja, o de um fundador de discursividade. Alguém que introduz na cultura a
possibilidade e a regra da produgéo de novos enunciados. Assim, se “ler Lacan é ler o que esta
escrito” (Milner. 1996:25), — numa referéncia aos Escritos (Lacan. [1966]1998) — este escrito
também diz do lugar de sua enunciacdo (em referéncia aos Seminarios proferidos por Lacan).
A obra surge nesse “lugar de fratura” (Milner. 1996:25). Ndo se trata de buscar o
complemento de um no outro, tentando esclarecer os Semindrios pelos Escritos ou interpretar

os Escritos através dos Seminarios.

Tais consideragdes cumprem a funcdo de esclarecer que, ao abordarmos a obra de
Lacan, ndo faremos diferenciacdes ou estabeleceremos qualquer hierarquia de valor entre o0s
Escritos e os Seminarios. Ambos comp&em nossa leitura, assim como fardo parte de nosso

corpus de analise.

Diremos, entdo, que nosso recurso, ou método de leitura da travessia da linguagem na

obra de Lacan, parte dos seguintes pressupostos:

” Apesar de Freud utilizar ambos os termos em sua obra ndo se detendo nas diferencas entre cultura e civilizagéo.
O termo alemdo “Kultur” é a forma germanizada do latim “Cultura”, derivado etimologicamente de collere (ou
colere) que tem os sentido basicos de: a) juntar, colher, congregar, conseguir, recolher, e b) atar. Conforme o
Dicionario Latino Portugués de J. Cretelha Janior e G. De Ulhda Cintra. Confiram o trabalho de Pereira “Das
unbehagen in der kultur”. In: Revista Che Vuoi? Psicanélise e cultura. Ano Il n°. Outono de 1989.15-17. Séo
Paulo-SP / Porto Alegre-RS.
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1°) Da pertinéncia em recortar a obra de Lacan em trés momentos logicos (cf. Infra
Cap.3). Referimos-nos a eles como momentos logicos por ndo estarem
necessariamente atrelados a uma cronologia evolutiva do texto lacaniano podendo

estabelecer diferentes correlagBes no interior da obra, Seminarios e Escritos.

2°) Da realizagdo de uma leitura a posteriori® desses momentos na forma de séries
significantes encadeadas. 12 serie: refere-se ao conceito de significante para tratar do
conceito de inconsciente; 22 série: trata o conceito de letra® relacionando-o0 ao conceito
de lalangue; 32 série: estabelece o conceito de Sinthome para repensar o conceito de
Real.

3°) Da utilizagéo de determinados correspondentes topologicos (também utilizados por
Lacan em diversos momentos de sua obra) para abordar esta leitura como, por

exemplo, a figura da Banda de Moebius e o oito interior. *° (Cf. Infra 3.3).

A referéncia a topologia € constante e intrinseca a obra de Lacan. Marca seu inicio,
com o “movimento de retorno” aos fundamentos freudianos, e seu fim, com o “n¢” do
sinthoma.™ Entre o inicio e o fim, Lacan produz uma série de retornos enunciativos que lhe
permite elaborar sua obra no movimento de voltar a enunciar desde outro lugar (tal como
descreve a dupla volta no oito interior). Se este movimento de retorno pode ser lido com o
recurso da superficie moebiana e do oito interior, entdo temos um operador de leitura que é
oferecido pelo préprio Lacan. Assim, podemos ler a obra através de suas dobras internas?.
Este retorno enunciativo é acompanhado pela pergunta que orienta nossa leitura: que teoria da

linguagem se depreende no decorrer desse processo?

® Confira-se a figura n° 1 do indice de figuras.

° E necessario distinguir a letra que é derivada do significante, que corresponde ao primeiro momento das
elaborac6es de Lacan, da letra como objeto tedrico autbnomo, relativa a este segundo momento da obra de Lacan
(cf Milner. 2003:152).

0 A figura topolégica da banda de moebius se produz ao tomarmos uma faixa inicialmente bilatera — frente /
verso — realizando uma meia tor¢éo na faixa, seguida de um movimento de translacdo que possibilite colar suas
extremidades. Transforma-se, dessa forma, a superficie anteriormente bilatera da faixa em uma superficie
unilatera. O trajeto iniciado em um lado da folha desliza pelo seu avesso retornando novamente ao direito
quando uma volta se completa. (Cf. Granon-Lafont. 1990) Confira-se, no indice de figuras, a figura n°3.

0 Sinthoma foi o Gltimo seminario proferido por Lacan, antes de ser tomado pela afasia. No dizer de Harari,
“Talvez o Seminario 23 constitua o Ultimo momento, ao longo do ensino lacaniano, em que se privilegia uma
rigorosa unidade interna” (2003:25).

12° Afastemos de inicio qualquer semelhanga com a nogdo de dobra presente nas Gltimas pesquisas de Foucault
sobre uma topologia geral do pensamento, assim descritas por Deleuze (1995): “Pensar é dobrar, é duplicar o
fora com um dentro que lhe é coextensivo.” Ou seja, 0 exterior ao dobrar-se se produz um interior, uma zona de
subjetivacdo. A dobra a que nos referimos neste trabalho é de outra ordem. Refere-se a experiéncia topoldgica da
Banda de Moebius (Cf. nota 2) que nos permite pensar determinadas trajetorias relativas ao espaco do plano
projetivo, assim como o “oito interior” nos permitird pensar seu correspondente no espaco de superficie. Em
suma, trata-se da possibilidade de figurar o movimento da estrutura, relativo ao fazer psicanalitico. Suporte
intuitivo, como nos dira Lacan (Seminario. Livro 14. [1967] inédito).
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Podemos iniciar a acompanhar a construcdo desse modelo a partir do esquema do a

posteriori, onde B retroage sobre A constituindo uma relacao.

A [Figura 1: Esquema do a posteriori]

Num segundo momento, que corresponde a um segundo movimento, temos a
constituicdo da dupla volta a que nos referimos com sendo um retorno enunciativo, um voltar

a dizer.

Um a mais

posterioridade

[Figura 2: Uma volta a mais]

Em resumo: se nossos recortes sdo logicos e ndo cronoldgicos, ndo se trata de ler
Lacan a partir de uma linha do tempo que seria recortada demarcando uma descontinuidade
ao interromper um determinado periodo para iniciar outro. Também ndo se trata do
movimento em espiral, dialética que buscaria uma espécie de sintese totalizante a cada
periodo que se reabriria a novas sinteses em busca de sua forma plena. Também néo se trata
de confinar a obra de Lacan em perimetros circunscritos pela investigacdo historica. Ao
contrario, trata-se de realizar uma leitura de Lacan através dos préprios conceitos que ele
fundou. Também ndo se trata de dizer que Lacan abandona determinadas referéncias no
decorrer de sua obra, tais como as referéncias a linguistica, a filosofia, a matematica. Se

pensarmos em termos de referéncia, talvez seja o caso de situa-las na clinica. E deste lugar
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que seus conceitos sdo constantemente renovados. Ou seja, seus conceitos tém o estatuto de

serem tecidos na mesma linguagem da pratica psicanalitica.

Frequentemente Lacan faz corresponder a sua ldgica uma topologia que permita
demonstrar certo tipo de relagdo entre os conceitos, elevando-a, assim, ao estatuto de
representacdo dessa propria relagdo. Com isso, permite renovar a compreensdo dos conceitos,
uma vez que estabelecemos outras formas de relagdes. Assim, a referéncia a topologia permite
pensar que, de certa forma, ndo ha diferentes conceitos de linguagem em Lacan, mas um
conceito de linguagem que se repete e que é, a cada vez, renovado, produzindo novas relacdes
e produzindo-se nelas. Assim, talvez se possa dizer que existe na obra de Lacan uma trajetéria

da linguagem e uma teoria que se pode depreender dessa trajetoria.

Cabe considerar, também, que usamos a referéncia a topologia como uma espécie de
pauta musical, na qual se expressam as “variagdes” dos conceitos, assim como a forma
musical em sua funcdo melddica obedece ao principio de “mudar, em cada repeti¢cdo, um ou
alguns de seus elementos constitutivos (ritmo, compasso, etc.)” para permitir ao ouvinte

reconhecer o tema original (Ferreira. 1986:1754), em nosso caso, a linguagem.

Dessa forma, buscamos situar na obra de Lacan trés momentos de renovagdo
conceitual que indicam novas formas de relagdo com a linguagem. A cada um, corresponde
uma torcdo (ou dobradura) cuja representacdo topoldgica indica sua propria trajetéria. Como
diz Lacan, em A terceira: “... a linguagem é verdadeiramente o que ndo pode avancar sem se
torcer e se enrolar, sem se contornar de uma maneira da qual ndo posso dizer que ndo dé aqui
0 exemplo” (Lacan. 1986[1974]: 35).

Assim como serd feita referéncia a topologia como operador que orienta nossa leitura,
ilustraremos as analises elegendo um paradigma que mostre esses movimentos da linguagem
na obra de Lacan. Nosso paradigma de analise serd o sonho (Traumdeutung) situado em trés
retornos — dobras —, de forma a organiza-los em séries significantes, ou seja, em um conjunto
de textos que, ao serem constituidos por determinados tracos de leitura, produzem uma

determinada articulacdo no interior da obra.
Em suma, este trabalho estrutura-se da seguinte forma:
Parte das hipoteses de que:

1) A linguagem comparece de diferentes formas e em diferentes momentos da obra de

Lacan. O que permite rastrear sua trajetoria;
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2) As diferentes formas e os diferentes momentos da presenca da linguagem na obra de

Lacan apresentam um eixo comum relativo ao campo da clinica psicanalitica.

3) Esses momentos correspondem a retornos enunciativos de Lacan sobre seu proprio

dizer que renovam sua teoria e sua clinica psicanalitica.

4) Depreende-se das hipo6teses anteriores que existe uma teoria da linguagem em Lacan
que é gestada ao longo de suas elaboragcdes teoricas e clinicas, presentes e

formalizadas tanto em seus Seminarios quanto em seus Escritos.

Essas hipdteses apresentam-se, no corpo do trabalho, na seguinte disposicao:
Explicitam-se, num capitulo inicial, os pressupostos que conduzem a busca por uma teoria da
linguagem na obra de Lacan. Num segundo capitulo, trata-se de definir esta busca. No
capitulo trés sustenta-se uma modalidade possivel de leitura da obra de Lacan. No capitulo
seguinte, “Leitura de leituras de Lacan”, apresentam-se quatro trabalhos de leitura, realizados
por psicanalistas lacanianos, a respeito da obra de Lacan. Trata-se, portanto, de leituras
externas & obra de Lacan®™. Na sequéncia, lé-se o capitulo cinco, “Leituras em Lacan”, onde
se apresenta uma leitura interna a obra de Lacan organizada em trés momentos logicos.
Chega-se assim ao sexto capitulo, onde séo estabelecidas consideragdes sobre a teoria da
linguagem que se depreende da leitura que realizamos da obra de Lacan. E deste ao capitulo

sétimo, de fechamento, compondo as consideragdes finais do trabalho.

Passemos agora as justificativas deste estudo.

1.2 Da justificativa deste estudo.
Este estudo pode ser justificado em trés direcoes.
1) Ser uma tese no campo das letras.

O fato de ser uma tese no campo das letras, mas que trata de uma no¢éo de linguagem
que é operacionalizada em outro campo, justifica-se por um duplo continuo, externo e interno
a este campo. Mesmo sendo externa ao campo das letras, a psicanalise de Lacan teve como
suporte inicial de sua escrita o texto de Saussure. Lacan retorna a Freud com Saussure. Em

outras palavras,

3 Externas no sentido em que estamos posicionados em relagéo a elas, ja que nosso objeto primeiro de leitura é a
obra de Lacan, sdo textos que se configuram como objetos de leitura secundarios em relacdo a nossa leitura da
obra de Lacan, porém também se constituem como objetos primarios, se pensados a partir da leitura que deles
realizamos.
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Lacan escreveu com seus significantes, imprimindo seu estilo
(stilo) na folha de papel saussureana. Os significantes
lacanianos, em contato com os significantes saussureanos,
reviram a superficie da folha produzindo sua dobra (sua meia
torcdo); opondo-se produzem sua translacdo; reunindo-se em
sua diferenga colam suas pontas; 0 movimento que os relaciona
e 0s reverte os faz passar um no outro produzindo o jogo da
diferenca; produzindo o novo (Trois. 2004:134).

Esse “novo” campo teorico, Lacan o forjou para pensar sua clinica psicanalitica.
Entretanto, o movimento realizado por Lacan permite também que se retorne ao campo
linglistico produzindo novas possibilidades de relagbes conceituais. Assim constituindo sua
justificativa interna,

(...) abrindo-se a novas interrogacoes, e a outras possibilidades
de pensar o “fazer-com-a-lingua”, a préatica com a linguagem,
relacionando-a a outras cenas enunciativas, como as da clinica,

por exemplo, alargando seu horizonte expressivo e sua
capacidade de produzir novas interrogacdes (Trois. 2004:134).

2) Sustentar a pertinéncia de estudar a teoria da linguagem que se depreende da
presenca da linguagem na obra de Lacan.

Trés perguntas se impdem quanto a essa segunda direcdo da justificativa que é aqui
esbocada: por que, para quem e para que estudar uma teoria da linguagem em Lacan?
Procuraremos sustentar que, além de alguma possivel contribui¢do que este trabalho possa ter
— ao menos nos termos em que estd sendo proposto — quanto a aspectos da clinica, ha
implicacdes epistemologicas e linguisticas lhes sdo decorrentes. Dessa forma, espera-se

colaborar para que psicanalise e linglistica tornem-se menos refratarias.

Para a psicanalise, nos parece claro que qualquer estudo sobre a leitura dos textos de
Freud e de Lacan deve contribuir de algum modo com o campo da psicanalise, nem que seja
pelo fato de se inserir num debate que renove as condi¢fes de enunciacdo desse campo ao ser
sustentado (este debate) a partir de uma posicdo de leitor que explicite o que essa leitura
contribuiu em sua compreensdo e elaboragdo deste campo. Ao implicar-se nesta leitura, ndo é
raro ver o texto alcar-se a condi¢do de alteridade, produzindo a inversdo entre emissor e

receptor na experiéncia de receber sua propria mensagem advinda da leitura do texto™.

 Talvez seja importante ressaltar aqui um posicionamento ético que se deriva de uma modalidade de leitura
enunciativa, ou seja, que qualquer movimento de leitura que implique um leitor, torna este leitor também um
autor: o autor de sua prépria leitura.
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Para a linguistica, dependera da posi¢do ocupada por seu leitor para que este trabalho
seja lido no percurso que vai da linguistica a psicanalise e que retorna a linglistica,
resignificando seu campo, com categorias psicanaliticas que possam auxiliar no tratamento da
linguagem, tais como, por exemplo, as nogdes de sujeito e de inconsciente, ou mesmo de

lalingua ou de sinthoma.

Sobre as consideragdes epistemologicas, podemos citar Jean-Claude Milner (1996)
como exemplo de um linguista que soube tirar conseqliéncias epistemolodgicas de leitura da
psicanélise, retornando a linglistica como um procedimento de orientagdo epistemoldgica

possivel no trabalho com a linguagem.

Mas disso ndo deriva o fato de a linglistica exigir um ideal de ciéncia implicar que a
psicanalise também o exija.

Dizer que o sujeito sobre quem operamos em psicanalise sé

pode ser o sujeito da ciéncia talvez passe por um paradoxo. E

ai, no entanto, que se deve fazer uma demarcacgdo, sem o que

tudo se mistura e comeca uma desonestidade que em outros

lugares é chamada de objetiva: mas que é falta de audacia e

falta de haver situado o objeto que malogra (Lacan. Escritos.
1998:873).

A psicanélise ndo demanda da ciéncia que lhe constitua um ponto ideal de referéncia,
pois ela estrutura internamente suas proprias proposicfes. Se o campo da psicanalise é
regulado por uma exterioridade cientifica, ndo faz sentido apresentarmos uma ciéncia como
modelo a seguir, pois: “ndo ha ideal de ciéncia para a psicanalise tampouco ha para ela ciéncia
ideal. A psicanalise encontrara em si mesma os fundamentos de seus principios e métodos”
(Milner. 1996:31).

Também ndo se trata de inverter as posi¢cdes e construir para ciéncia um ideal da
analise, chegando assim ao que corresponderia a sua forma de analise ideal, isto é, ajustando a

ciéncia ao modelo da psicanalise.

Milner sabe escapar dessa armadilha, a de constituir a psicanalise como ciéncia ideal.
Na leitura que faz de Lacan, o que encontra ndo € propriamente uma ciéncia, mas o que
denomina de um Doutrinal de ciéncia, isto é, um conjunto de proposi¢Ges sobre a ciéncia e de
proposices sobre o sujeito. Esse doutrinal € o que permitira a articulacdo da ciéncia ao
sujeito. Assim, a ciéncia passa ao dominio da contingéncia quando a praxis psicanalitica passa
a habitar o seio da theoria. E a partir de um fazer que podem ser jogados os dados de um

dominio conceitual.
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Assim, cabe ao linguista dizer como seu campo pode ser afetado positivamente por

essa contingéncia.
3) Defender a pertinéncia em se adotar esse percurso.

Por que adotar esse percurso? Por que ndo fazer um estudo conceitual do termo
linguagem? Provavelmente um percurso dessa ordem nos levaria partir de um dos campos —
lingliistico ou psicanalitico — para definir seus conceitos e as formas de relacdo interna e
externa a cada campo, com suas decorrentes consequiéncias epistemoldgicas e de método.
Muito provavelmente esse procedimento nos levasse a sustentar a possibilidade de estabelecer
um metadiscurso, segundo o termo proposto pelo linglista M. Arrivé (1994), que articulasse a
linglistica e a psicanalise. Nao acreditamos nessa possibilidade e sustentamos que o0s

possiveis pontos de contato entre esses campos ndo sao pontos de identidade.

Também ndo é nossa proposta acompanhar as diferentes relacdes estabelecidas entre
0s conceitos tedricos implicados nos diferentes campos para demonstrar seus pontos de
contato e delimitar suas condi¢bes de validade. Isto acarretaria perguntar sobre a
compatibilidade entre as teorias; sobre a possibilidade de se produzir um mesmo
“vocabulario” de base; sobre se este “vocabulario” partilharia dos mesmos conceitos
fundamentais e, finalmente, em que sentido e em beneficio de qual disciplina se efetuariam as

devidas implicaces tedricas, etc.

Dessa forma, esclarecer as homonimias entre os campos tornar-se-ia uma tarefa
central, além de confrontar definigdes, interrogar sobre as terminologias para desfazer as
ambiglidades e mesmo tentar estabelecer suas relacbes de homologia. Enfim, o problema e a
solucéo esbocados pertenceriam a um método comparativo (interno e externo) relativamente
as disciplinas. Ainda seria preciso um passo a mais que permitisse passar dos conceitos

propriamente ditos ao discurso que 0s integra.

Se se procede a uma pesquisa terminoldgica € natural que as
palavras sirvam de via de acesso ao exame do aparelho
conceptual. Mas, (...) na pratica, cada um parece proceder
diferentemente. E menos na palavra que nos apoiamos do que
na sua estrutura de recepcdo; menos no elemento (o
significante, a silaba, a frase, etc.) do que no nivel integrante e
na operacdo, denominada sintagmatizacdo por E. Benveniste,
que tornou possivel a transferéncia. De nivel em nivel o
significante e a palavra, para ficar com os tipos usados neste
livro, integram-se num discurso, quer dizer — e é a acep¢ao
semidtica do termo - numa organizacdo transfrasica
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relacionada com uma ou varias instancias de enunciacdo
(Coquet. In: Arrivé. 1994: xiii).

Provavelmente concluiriamos que a homonimia adquire sua significagdo em um
determinado discurso e passariamos a incluir em nossas perguntas o questionamento sobre
quais seriam as condi¢Ges de enunciacdo necessarias para que determinado discurso ou

metadiscurso se articulasse.

Porém, como dissemos, nosso enfoque ndo € especificamente epistemoldgico, no
sentido de ordenar, classificar e distinguir conceitos (Cf. Milner. 1987:41). Mesmo que seja
inevitavel tocar essas questdes no decorrer do trabalho, ndo € a partir delas que construiremos
nossa abordagem analitica. N&o se trata de articular nada, nem linglistica a psicanalise ou
vice-versa, nem procedimentos analiticos ou tedricos mobilizados por esses campos. Por isso,
ndo estabeleceremos uma investigacdo epistemologica que pretenda elaborar uma teorizacao
articulada a uma concepcdo de linguagem que permita conferir aos conceitos linguisticos e

psicanaliticos algum estatuto metatedrico.

Trata-se apenas de estabelecer certas relagdes de implicagé@o entre essas duas redes de
relacdes — da linguistica e da psicanalise —, que se implicam, mas ndo se recobrem, compondo
na propria linguagem, em seu saber-fazer-com-a-linguagem. Esperamos, a partir disso, situar

que linguagem ¢é esta da qual fala Lacan. E o que pretendemos construir neste percurso.

1.3 Do Corpus

Utilizamos como corpus de andlise os proprios textos de Lacan, tanto os que constam
em seus Escritos (1966) quanto as transcri¢cBes de seus Semindrios (proferidos entre 1953 e
1977). Desse conjunto de textos que formam a grande elaboracdo de sua obra, foram
escolhidos os considerados mais representativos a respeito da presenca da linguagem. E sobre
esse conjunto de textos que é formulada nossa hipétese de trabalho, anunciada acima, a saber:

verificar qual teoria da linguagem pode ser depreendida da leitura da obra de Lacan.

Nosso procedimento analitico parte do principio segundo o qual Lacan ndo abandona
em sua obra a referéncia a linguagem como fundamento da teoria psicanalitica. Essa leitura
que fazemos se sustenta a partir do destaque dado a trés momentos logicos das elaboracdes
tedrico-clinicas de Lacan. Tais momentos, por sua vez, se apdiam no paradigma estrutural da

linguagem reformulado a partir de reelaboragdes internas que constituem o sistema de
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pensamento conceitual de Lacan. Assim, tem-se: o inconsciente é estruturado: (1) como uma

linguagem:; (2) como lalangue; (3) como um né que nomina.*

Portanto, pertencem ao corpus determinados textos da teoria psicanalitica de Jacques
Lacan, escolhidos devido & énfase que tém na conceitualizacdo em torno da presenca da
linguagem. Por exemplo, a teoria do significante, a concepcdo de sujeito do desejo
inconsciente, o conceito de letra e lalingua, assim como suas referéncias a topologia e ao

sinthoma.

A relacdo entre tais momentos da teoria serve de suporte de leitura para o
estabelecimento da teoria da linguagem presente nos diferentes momentos da obra de Lacan,
assim como para as possiveis correlagdes internas - a serem estabelecidas retroativamente -

entre esses trés momentos I6gicos de leitura.

Algumas palavras, ainda, sobre os critérios de recorte da obra em trés momentos

I6gicos.

Falar em recortes evoca descontinuidades, o que pode levar a supor a existéncia de
uma contradicdo com a idéia de dobra, evocada acima, que opera uma continuidade. Essa
suposta contradicdo comprometeria 0 desenvolvimento da tese da existéncia continua da
presenca da linguagem na obra de Lacan. Porém, esclarecemos de inicio que chamamos de
“recortes” os momentos logicos. Com isso, queremos evocar que se trata de trés tempos de
modulacdo do pensamento lacaniano. Tomados isoladamente, cada um desses momentos
realiza uma nogdo de linguagem. Ao toma-los em seqliéncia, queremos mostrar que a No¢ao
de linguagem se transforma e se exprime em novos conceitos, através de outras exigéncias
formais. Ainda, ao toméa-los em seu conjunto, podemos evidenciar que cada um, na passagem
ao seguinte, é reabsorvido e revitalizado ao ser incluido em novas configuragcdes. Assim, sdo

movimentos logicos ligados entre si.

Sustentamos ainda que, em Lacan, esses momentos Idgicos correspondem a “viradas”
na forma de conceber a pratica clinica. Sendo assim, partimos do principio homologo segundo
0 qual a tessitura conceitual de Lacan é clinica, por isso ndo se trata de perguntar pelo
significado da linguagem, mas por seu uso, por suas modalidades de funcionamento, sua

estrutura, ou ainda, pelas formas de saber-fazer-com-a-linguagem em anélise.

15 Usamos o termo nominacao, pois ndo se trata apenas de designar 0 nome (como no caso da nomeacao), mas de
criar um nome. Segundo o dicionario Aurélio (1986), nominacao é “figura pela qual se d4 nome a uma coisa que
ndo o tem” (p.1198).
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Dito de outra forma, a presenca da linguagem em Lacan é constante, porém renovada,
pois “a experiéncia da psicanalise reelabora o saber clinico” (Allouch. 1995:09). Corresponde
aos momentos de giro dos conceitos ao retornarem a experiéncia. A linguagem tornada
significante vai tornando-se letra (que fixa a experiéncia clinica), move o inconsciente, evoca
a poesia, torna-se um saber-fazer-com-a-letra. O conceito, ao ser aberto a sua praxis, vai
tornando-se operacional, diz da sua propria transformacdo, torna-se estrutura, depois
topologia. A linguagem deixa de ser um produto da linglistica. Essa no¢do — de produto da
linglistica — torna-se um mito (da ciéncia), como o espirito que deixa seu corpo e busca novas
formas para se reencarnar. Mas a linguagem também ndo é um produto do inconsciente, mas

sua modalidade de estrutura. A operacdo analitica ndo € linguistica (nem religiosa ou mistica).

Retomando nosso argumento, numa palavra, para finalizar esta introducdo: os
“recortes” que estamos propondo néo afetam a linguagem como forma. Caso o leitor continue
a se perguntar sobre os critérios dessa “divisdo”, respondemos, desta vez, pela negativa,
dizendo que ndo se trata de dar exemplos, mas de colocar énfase na funcdo da obra
implicando seu autor na busca de compreender algo de seu fazer-com-a-linguagem, para dai

podermos dizer algo ao concluir.

Dito isso, o leitor perceberd que nosso “corpus de analise” é um “corpus teérico”, e
pode nos (ou se) perguntar: Como se pode tomar uma teoria como “corpus”? Respondemos,
parcialmente, para ndo nos precipitarmos em concluir, que se estamos tomando a obra de
Lacan pelo que ela diz da linguagem, talvez o gesto de recortar a obra seja homélogo ao gesto

de recortar a linguagem.

Que status teria uma tese assim? E o que pretendemos responder ao longo deste
trabalho. Por ora, levemos as questdes conosco. Aguardemos 0 tempo necessario para que ao
deixarem de ser impessoais (vemos que / elas), passem a ser reciprocas (compreendemos / eu-

tu), para que possam, entéo, vir a ser assim enunciadas (concluo que / eu).



2. EM BUSCA DE UMA TEORIA DA LINGUAGEM EM LACAN

O sertdo esta em toda parte (Jodo Guimardes Rosa).

Sem davida, Lacan € um homem de letras. E talvez se pudesse dizer mesmo das Belas-
Letras. Enquanto psicanalista foi leitor engenhoso e atento ao espirito da letra freudiana.
Enquanto escritor foi um inventor atento ao fio da palavra. Com sua glosa inventiva mergulha
a linguagem no espaco topologico, situando-se fora da situacdo literaria (artistica) — expressdo
criativa — ou linglistica — expresséo inventiva —, mas fazendo retornar sobre ela(s) sua marca,
sua letra, regenerando seus significantes e, num mesmo lance, criando novos conceitos
referentes a situacdo clinica — "é toda estrutura da linguagem que a experiéncia psicanalitica
descobre no inconsciente” (Lacan [1957]1978:225).

Parafraseando Eduardo Coutinho (1991), em seu trabalho sobre Guimardes Rosa’,
dirfamos que Lacan realizou na travessia’ de sua obra um verdadeiro “processo de

revitalizacdo da linguagem". Esse processo pde em relacdo dois aspectos.

O primeiro diz respeito a relacdo entre a linguagem e a clinica psicanalitica. Ha — do
lado do analisante — uma potencialidade inventiva da linguagem presente no processo de
"associacao livre" referido — do lado do analista — a uma escuta escansiva e criativa que o
modula. Um associa significantes; outro altera significantes. Aqui Lacan retorna a Freud no
mais alto estilo. No sentido das observagdes do tedrico suico da literatura Walter Muschg
(1930), sobre o estilo da escrita de Freud:

A maneira como ele domina o teclado dos acordes,
consonancias e associacfes sonoras que resvalam internamente
umas nas outras, o0 modo com é capaz de acompanhar o mais
tresloucado jogo espirituoso de palavras (Wortwitz), o0s
caprichos do som em liberdade; com ele, um irmdo de
Morgenstern e dos Surrealistas, dedilha o plano microtonal da
linguagem, isso deixa em todo leitor uma forte impressdo a

! Guimardes Rosa e 0 processo de revitalizagdo da linguagem. Eduardo F. Coutinho. In.: Col. Fortuna Critica.
p.202-242. Ed. Civilizacdo Brasileira. Rio de Janeiro. RJ. 1991.

2 Lacan renovou a tal ponto a psicanalise (freudiana) que talvez pudéssemos dizer, com Lacan, que a trajetéria de
andlise (intimamente relacionada com a trajetoria da re-construgdo de seu campo conceitual) é uma aventura.
Uma aventura comparavel as grandes aventuras produzidas na literatura tais como, por exemplo, as de um
Guimaraes Rosa — Grande Sertdo: Veredas — ou de um James Joyce — Ulisses ou Finnegas Wake. Dai poder
dizer que a psicanélise tanto como prética quanto como teoria é, ela mesma, uma verdadeira travessia da (e pela)
linguagem. E trecho de um caminho e ato de passagem. “O trabalho com a palavra liga a psicanalise a
literatura” (Harari. 2003.p.25), ou roseanamente falando: “A linguagem e a vida sdo uma coisa s6”.
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respeito de sua capacidade de fantasia linglistica
(Sprachphantasie). A esse capitulo segue merecidamente aquele
como outro sobre a reproducdo das relacbes sintaticas no
sonho, que todo poeta recebera com fascinio. S6 alguém com
profunda vivéncia da linguagem poderia escrever tudo isso
(Muschg. In:Campos. 1997: 10).

O segundo aspecto diz respeito a linguagem conceitual (re)criada por Lacan, a partir
de sua praxis clinica. Aqui, Lacan também segue Freud em sua postura perante a linguagem.
Homem de ciéncia atento aos recursos do idioma alemédo ao fabricar seus conceitos

fundamentais da andlise (Analytische Grundbegriffe).

Ambos sdo aspectos — clinico e tedrico — de um mesmo processo no qual a linguagem
ndo € apenas um meio, mas também um fim — ja que é tanto um meio de intervencéo cultural
da psicandlise quanto meio e fim para um tratamento psicanalitico. Nesse sentido, podemos
dizer que existe uma teoria da linguagem em Lacan relativa a(s) forma(s) como a linguagem

atravessa sua obra.

E na linguagem que Lacan realiza seu percurso de volta ao precursor (seu retorno a
Freud) revitalizando o discurso analitico. A travessia que Lacan realiza na e pela linguagem se
d4 entre um ponto (texto) de partida (Freud) e um ponto (texto) de chegada (Joyce) °.
Encontro feliz (Freud = Joyce = alegria’) do significante em "funcdo de transferéncia"
(Ubertragung) que marca simbolicamente lugares discretos de inscricio na obra.
Transferéncia da letra freudiana a letra lacaniana que se implica num sistema de trocas
(dar/receber), sustentado pela dadiva simbolica (retribuir) que faz circular o espirito
(significante) da coisa dada (cf. Marcel Mauss. 1974).

Mas se a travessia que Lacan realiza pela psicanalise e pela linguagem pode ser uma
metafora de seu percurso, 0s tracos que ela deixa ndo o sdo. Eles ai estdo para serem lidos.
Uma leitura na qual ndo ha simetria autor / leitor, sendo a propria leitura um movimento de
retorno enunciativo a um texto primeiro (fundador). Entre um e outro hd o sulco que a pa-
lavra no campo da linguagem. Entre cada ato (leitura; escrita) um hi-ato. L& onde a travessia

encontra sua dobra. “Este traco é semelhante a marca deixada pela linha que se volta por cima

® Lacan dedica-se ao comentario da escrita de Joyce em seu Seminario 23 para formular seu conceito de
sinthome e sua Ultima teorizac&o sobre sua concepcéo de um final de uma analise.

* Ambos os nomes, Freud e Joyce significam alegria em suas respectivas linguas de origem (Alemao e Inglés).
Lacan refere-se ao fato do nome de Joyce fazer eco ao de Freud em sua hipétese do porque Joyce ndo teria se
analisado com Jung.
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dela mesma” (Granon-Lafont. 1990:36). A dobra implica um vazio em seu interior. O

inominavel impele a uma escrita que ndo o repele.

Essa travessia mostra 0 movimento proprio da d’obra. Nesse neologismo que condensa
obra e dobra — ao referir-se ao perpétuo movimento de retorno sobre o proprio dizer — uma
obra se escreve no perpétuo re-ato enunciativo de um dizer. Sendo que este “préprio” do dizer
encontra-se cifrado no enigma de um nome proprio, representante representativo da
singularidade do lugar de um dizer — ou de um lugar que se faz (ao) dizer. Nesse caso, trata-se

da D’Obra de Jacques Lacan.

Assim, pode-se dizer que Joyce sempre esteve presente no horizonte das elaboracgdes
teorico-clinicas de Lacan, ja que podemos re-ler Lacan através de suas Ultimas elaboractes

sobre o sinthoma flexionando-o sobre si mesmo. L& onde Lacan retorna a Freud com Joyce.

A travessia da linguagem realizada por Lacan tem muitas margens que passam pela
linglistica, pela filosofia, pela l6gica, mas sem deixar de ser poesia. Passagens que podem ser
apreciadas como paisagens onde a linguagem se faz poesia; onde a linguagem se faz lingua —
pois existe mesmo um conceito de lingua em Lacan, ou talvez se pudesse dizer uma lingua a
la Lacan, uma Lalingua® (Lacan. [1972-73]1982). Passagens onde a linguagem se faz sujeito
(parletre®) que se faz letra e misica (significante) (Lacan. [1966]1998). A linguagem também
se faz Homem (Sinthomem’) (Lacan. [1975-76]). Torna-se o préprio "fazer" do Homem de

letras (Joyce). A linguagem é onde o Homem a Caminho Estad (HCE®). E Obra em

> Lacan, no Seminario Livro 20 (cap. O rato no labirinto. 1973) expde o que entende por este neovocabulo
Lalangue. “Lalangue serve para coisas inteiramente diferentes da comunica¢do”. Mantivemos a traducdo
transcriativa de Lalingua de acordo com a leitura de Haroldo de Campos que ndo concorda com a traducdo
proposta para o portugués de Alingua. “Diferentemente do artigo feminino francés (La), o equivalente (a) em
portugués, quando justaposto a uma palavra, pode confundir-se com o prefixo de nega¢do, de privacéo (...)
Assim, alingua poderia significar caréncia de lingua, de linguagem, como alingiie seria o contrario absoluto de
plurilingie (...) equivalendo a “deslinguado”. Ora, LALANGUE, pode-se dizer, & o oposto de ndo-lingua, de
privacdo de lingua. E antes uma lingua enfatizada, uma lingua tencionada pela “funcéo poética”, uma lingua que
“serve a coisas inteiramente diversas da comunicacdo” (Haroldo de Campos. In.: O afreudisiaco Lacan na
galéaxia de lalingua. 1997:19).

® Neologismo criado por Lacan, através da condensacéo de parle-étre e por assonancia lettre (fala-ser-letra).

” Numa referéncia ao Semiério 23. Le Sinthome (1975-76).

8 HCE é um “personagem” que comparece em varios momentos da Gltima obra de Joyce, Finnegans Wake, que
trata do morrer e renascer de Finnegan. Sdo letras de um nome proprio que se degradam em diversos
significantes no decorrer do livro. Os sentidos concorrem entre si, e ndo esgotam sua leitura. Entre eles: o
Homem a Caminho Esta... Segundo Donaldo Schiler: “A sigla HCE, originaria das iniciais encontradas em
manuscritos, aparece frequentemente repetida em nomes préprios e comuns: Howth Castle and Environs; Here
Comes Everybody; Haveth Children Everywhere; How charmingly exquisite; Humme the Cheapner, Esc; hod,
cement, and edifices; Haroun Childeric Eggenberth... A personalidade de HCE se forma e se dilui” (Schiler.
1999:17)
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andamento. Work in progress. Lacan com Joyce volta a Freud ao relermos a linguagem

onirica (Traumdeutung) como uma escritura que se oferece para ser ouvida®.

Se no meio da d’obra ha travessia, procuraremos situar alguns momentos que
consideramos fundamentais e que constituem suas dobras de entrada (interioridade) e de saida
(exterioridade), as conjuncdes e as disjuncdes na teoria da linguagem de Lacan™.

Essa dobra corresponde, no espaco topolégico, a Banda de Moebius', que, por sua

vez, permite situar o espaco da “transferéncia” (Lacan-Freud-Joyce) na obra, representado por

outra dobra, presente no movimento do “oito interior” .

[Figura 3: Banda de Moebius]

A figura do oito interior se produz ao dobramos a parte superior de um oito sobre a
parte inferior de si mesmo, tracando uma curva dupla. E a representacdo plana da
tridimensionalidade da Banda de Moebius (comprimento, largura, altura), cuja dobra
encontra-se representada pelo cruzamento (por cima - por baixo) da linha sobre ela mesma,

formando o trajeto interno da dobra do oito. Esta trajetdria interna da linha do oito interior ou

% Como experiéncia textual de linguagem escrita que se transforma em diferentes possibilidades de leitura ao ser
lida em voz alta (que se da a ouvir) confira-se o livro “Galaxias” do poeta concretista Haroldo de Campos, que
abordaremos no item 6.1 deste trabalho.

19 Conjuncdes e disjuncdes em sentido l6gico; ndo estamos nos referindo aqui as modalidades da gramética.

1 A topologia em geral pode ser definida como o estudo do espaco e de suas propriedades (Cf. Granon-Lafont.
1990:12). A figura topoldgica da banda de Moebius pode ser tanto um objeto fisico construido a médo quanto
uma escrita produzida na planifica¢do de um desenho. Confira-se nota 6.

20 que Lacan chama de “oito interior” é o tracado de uma curva que se fecha sobre si mesma, como vemos na
figura de um oito dobrado, na qual, “o anel superior do oito é dobrado no interior do anel inferior” (Nasio.
1991:146). “Lacan a nomeia de ‘curva dupla’”. (Cf. Granon-Lafont. 1990:27). Assim, a dobra da faixa de
Moebius fica indicada no “oito interior” pelo cruzamento da linha que se curva sobre ela mesma (no tracado por
cima - por baixo). Confira-se Figura n°. 2, no indice de figuras.
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da dobra na Banda de Moebius escreve 0 momento temporal de “retorno” (no a posteriori)

que estamos nos referindo neste trabalho.

{ N \ dobradura

[Figura 4: Dobra do Oito interior]

A obra de Lacan é marcada por esse constante “movimento de retorno” aos
fundamentos do texto freudiano. Sua “(...) tarefa serd de demonstrar que esses conceitos ndo
tomam seu sentido pleno sendo ao se orientarem num campo de linguagem (...)” (Lacan.
[1966]1978:111) Mas para que este “retorno” se produza, € preciso:

(...) ater-se a topologia do sujeito, a qual s6 se elucida em uma
segunda volta sobre si mesma. Tudo deve ser redito em uma
outra face para que se feche o que ela encerra, que certamente
nao € o saber absoluto, mas a posicdo de onde o saber pode
revolver efeitos de verdade. Sem duavida, foi de uma sutura
praticada por um momento nessa articulacdo que se assegurou

aquilo que de ciéncia logramos em termos absolutos (Lacan.
[1966]1998:369).

Assim, retornar é voltar a dizer desde outro lugar, ou seja, € poder questionar tudo
novamente, é ler “[...] ndo oferecendo certezas, mas exigindo do leitor que ele ‘cologque de
si’”” (Souza. 1985:13). Este retorno enunciativo, ao implicar um ponto de tor¢do que se
estrutura numa superficie moebiana, constitui a nocao de dobra como um operador de leitura.
Dispositivo que é oferecido pelo préprio Lacan, em varios momentos de sua obra®®. Talvez
isso nos autorize a flexiona-lo sobre ele proprio para, a partir da Dobra em Lacan, ler a Obra

3 Podemos citar, por exemplo, entre outros, 0 Seminério 9. A identificacdo (1962), onde Lacan apoia as leis do
significante sobre a banda de Moebius; o0 Seminario 11. Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise (1964),
onde situa o campo do desejo no espa¢o da dupla volta do “oito interior”; o Seminério 14. A l6gica do fantasma
(1975), quando Lacan trata do retorno da repeticdo inscrita sobre o tracado do “oito interior”. Etc. A partir do
seminario da Identificacdo os exemplos da topologia de Lacan se multiplicam. Enfim, a referéncia a topologia
ndo somente é constante na obra de Lacan como é intrinseca a seu pensamento.
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de Lacan — em nosso caso, visando buscar qual teoria da linguagem é gestada no decorrer

dessa obra.

Se nosso operador de leitura é a dobra, nosso paradigma de andlise é o sonho
(Traumdeutung). Ora, ndo seria 0 modelo do sonho o que levou a psicanalise a produzir uma
outra funcédo da linguagem, a que permite enunciar o desejo? Teria ela relacdo com a funcéo
poética de Roman Jakobson? Seriam relacdes de parentesco? De consanguinidade ou de

afinidade?

N&o esquecamos o que diz Lacan, em sua aula no dia 11 de janeiro de 1956: “a poesia
é criacdo de um sujeito assumindo uma nova ordem de relacdo simbdlica com o mundo”
(Lacan. [1956]1981:94). Evocando, dessa forma, sua nocao de poiesis, enquanto processo ou

ato de criacdo com a palavra, define a experiéncia psicanalitica através desse
manejar “a fungdo poética da linguagem para dar ao desejo sua mediagdo simbdlica”.

Esse paradigma (“onirico”) permite apresentar os trés momentos de retorno
enunciativo realizados por Lacan. Cada qual correspondendo a uma série significante, a partir
de um conjunto de textos que produzem uma determinada articulacdo no interior da obra, e
que constituem nossos tragos de leitura. Leitura que é operada pelo préprio ato de dobradura
configurado pelo modelo de retorno a Freud™.

Retorno | — Num primeiro momento Lacan retorna a Freud via Saussure para enunciar
um Freud que num mesmo lance inventa a psicanalise e escreve “um verdadeiro tratado de
lingtiistica”, quando realiza suas analises do inconsciente. Tendo como exemplo principes o
destaque dado por Freud ao modo de funcionamento da linguagem na “Interpretacdo dos

Sonhos”.
Como diz Lacan em suas “conversacdes” com Paolo Caruso (1969):

Quando realiza uma andlise do inconsciente, a qualquer nivel,
Freud sempre faz uma andlise de tipo linguistico. Freud havia
inventado a nova linglistica antes de que esta nascesse. Vocé
me pergunta em que me distinguia de Freud: nisto, no fato de
que eu conheco a linglistica. Ele ndo a conhecia, e portanto

14 Cabe ressaltar que, a dobra é uma forma de escrita que, por sua vez, permite uma modalidade de leitura das
marcas deste “movimento de retorno” enunciado por Lacan. Com Philippe Julien (1993), podemos ler deste
retorno a Freud realizado por Lacan que: “Né&o se trata mais do que se efetuava, de um retorno a Freud, pouco a
pouco, no dia a dia, com Lacan. Ndo ha mais Lacan. De agora em diante, trata-se de dizer o que é para nés o
retorno a Freud, ndo mais com Lacan, mas de Lacan. Ora, isto depende de nosso dizer. Decorre disso que este
retorno seja por si mesmo freudiano, quer dizer, uma alianca fracassada, ndo um fracasso qualquer, mas o do
inconsciente freudiano, enquanto que a causa inconsciente “é uma funcdo do impossivel sobre a qual se baseia
uma certeza” (p.xv).”.
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ndo podia saber que o que fazia era linglistica, e a Unica
diferenca entre sua posicdo e a minha esta no fato de que eu,
abrindo um livro seu, em seguida posso dizer: isto € linguistica.
Posso dizé-lo porque a linglistica apareceu poucos anos depois
da psicanalise. Saussure a comegou pouco depois de que Freud,
na Interpretacdo dos Sonhos, houvesse escrito um verdadeiro
tratado de linguistica. Esta € minha ““distancia™ de Freud. (In:
Carus0.1969: 112)

Dessa forma, Lacan busca ler “as estruturas freudianas” constituindo um “campo de
linguagem” que lhe permita analisar “as formagdes do inconsciente” *°. Seu aforismo: o

inconsciente esta estruturado como linguagem.

Com isso, Lacan ndo esta unindo Saussure a Freud — superficies textuais diversas
(linglistica e psicanalise) —, mas produzindo uma superficie unilatera de leitura referente ao
texto freudiano (psicanalise) ao mergulhar Saussure no espago moebiano (ndo orientavel) de

seu retorno a Freud.

Cabe ressaltar que é impossivel para o linglista produzir uma interpretacdo dessa
dobra (seu Real é outro; ndo toca a realidade do inconsciente que é sexual), pois isso
implicaria cortar a Banda de Moebius retornando a bilateralidade inicial linglistica/
psicanalise. Ou, ainda, ao corta-la, reproduziria in absentia (com seu gesto reproduzido no ar)
0 proprio movimento da dobra (constitutivo da banda) realizada anteriormente. So lhe resta,
entdo, produzir sua propria dobra e mergulhar seus “objetos” no espaco moebiano de seu

préprio campo enunciativo.

Nesse primeiro momento ou movimento de retorno, Lacan mobiliza a topologia, a
retérica e a poesia, para dar conta da experiéncia psicanalitica, da qual apresenta 0s
fundamentos enraizados na estrutura da linguagem. Uma linguagem com estrutura propria.
Uma linguagem prépria ao desejo. Uma linguagem cifrada na estrutura do significante
(criacionista) que se impde a estrutura da linguagem. Dobra que duplica a linguagem nela
mesma articulando-se pelos conceitos e concepcdes de linguagem em Lacan. Adiantamos que

este € 0 momento onde predominam suas teorizac6es sobre o significante e o inconsciente.

> Um breve lance de olhos sobre os titulos dos Seminarios de Lacan, durante esse periodo de seu ensino, nos
indica um movimento de leitura que vai no sentido da elaboracdo da estrutura do pensamento freudiano — Os
Escritos técnicos de Freud (1953-54); O eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise (1954-55); A estrutura
freudiana das psicoses (1955-56); A relagdo de objeto e as estruturas freudianas (1956-57); formando o contexto
de elaboracdo dos conceitos de inconsciente e desejo, que encontramos nos dois Seminarios seguintes: As
formacGes do inconsciente (As estruturas freudianas do espirito) (1957-58) e O desejo e sua interpretacao (1958-
59).
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Retorno 1l — Lacan retorna ao paradigma freudiano da Traumdeutung (A interpretacéo
dos sonhos) para demonstra-lo em sua propria logica. Se, no primeiro retorno, Lacan produz
sua teoria da linguagem na diferenca com a linguagem poética, no segundo, essa diferenca se
constitui pela comparacdo com a gramética. O sonho, nosso paradigma, se apresenta como
paradoxo™®, ja que para ler a linguagem dos sonhos é preciso buscar uma ldégica da néo-
contradicdo. Um exemplo: Freud diz que “ndo ha conjungdes nos sonhos”. Como imaginar
um texto ou um relato (do sonho no caso) sem conjuncdes? E preciso produzir outra teoria da
escrita que permita “ler” o que o sonho mostra. Uma teoria que consiga separar a logica da
gramatica que a envolve. Lembremos que a l6gica gramatical ndo suporta a ndo totalizacdo de
um conjunto dado (a lingua). Logo, ndo pode sustentar qualquer coisa que a exceda e que
configure a idéia de “ndo-todo”. Assim, exclui a no¢do de incompletude (castracdo) que
conceitos como o de desejo, por exemplo, exigem. Essa outra légica Lacan ird nomea-la de
“ldgica do fantasma”. Fantasma de completude para gramatica, tela do desejo para o sujeito.
Destacamos as re-elaboragdes do conceito de letra e indicamos o fundamento do conceito de
lalangue, neste momento. Numa parafrase homologa ao aforismo do retorno I: 0 sonho esta

estruturado como lalangue.

Retorno Il — Da poética a gramética chega-se ao artistico e literario (James Joyce).
Pontos de contato e ndo de identidade; por isso permitem escrever a diferenca e sustentar que
h& uma teoria da linguagem em Lacan. Nosso paradigma toma outra configuracdo. O texto
onirico de Joyce: Finnegans Wake. Lacan volta a Freud pela via de Joyce. Assim como 0

sonho, o escrito de Joyce apresenta-se com um impasse a leitura.

Nas palavras de Edmund Wilson, em seu “Raizes da criacgdo literaria”:

Ulysses de James Joyce foi uma tentativa de apresentar
diretamente os pensamentos e 0s sentimentos de um grupo de
dublinenses durante todo um dia de verdo. Finnegans Wake é
uma tentativa complementar para apresentar as fantasias de um
sonho e as sensagfes semi-inconscientes experimentadas por
uma Unica pessoa no decurso do sono de uma noite (Wilson.
Inédito. s/d:191.)"

16 Guimaraes Rosa, ao falar de sua escrita com Lorenz, seu editor aleméo, nos diz que “os paradoxos existem
para que ainda se possa exprimir algo para o qual ndo existem palavras”.
7 Cap. VI. O sonho de H.C. Earwicker. Edmund Wilson. Raizes da criacdo literaria (s/d).
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Lacan, em “A funcdo do escrito” ([1972-73]1982), fala desse impasse de leitura em

Joyce:

O que é que se passa em Joyce? O significante vem rechear o
significado. E pelo fato de os significantes se embutirem, se
comporem, se engavetarem — leiam Finnegans Wake — que se
produz algo que, como significado, pode parecer enigmatico,
mas que € mesmo o que ha de mais préximo daquilo que nds
analistas, gracas ao discurso analitico, temos de ler — o lapso. E
a titulo de lapso que aquilo significa alguma coisa, quer dizer,
que aquilo pode ser lido de uma infinidade de maneiras
diferentes. Mas € precisamente por isso que se 1é mal, ou que se
Ié atraves, ou que ndo se lé. Mas esta dimensdo do ler-se, ndo é
ela suficiente para mostrar que estamos no registro do discurso
analitico?

O de que se trata no discurso analitico é sempre isso — ao que
se enuncia de significante, vocés dao sempre uma leitura outra
gue ndo o que ele significa (Lacan. [1972-73]1982:51-52).

O significante abre-se a uma verdadeira galaxia de significantes. A letra transforma-se
em literal e o literal em litura (rasura). A linguagem se transforma em lalingua que se alonga
e desliza de uma lingua a outra. Até que Joyce transforma-se na pratica textual de Freud.

Joyce pode-se aqui dizer, fica sendo o Freud da “pratica
textual, o paradigma daqueles escritores que ndo se contentam
com a literatura beletristica e, ao invés de dissimular os
bastidores do engendramento do texto (como, segundo repara

Poe, gosta de fazer o ‘‘histrido literario), pde a nu esses
processos de produgdo (Campos. 1997:13).

Esse trabalho, com a prépria materialidade da linguagem, com a poténcia inventiva da
linguagem que faz soar outra coisa que ndo o sentido (cf. Harari. 2003), permite a Lacan
reelaborar o fazer analitico, que ndo mais “reside em interpretar o inconsciente, mas em que
“toque em pedacos do real” (prefacio de Souza: Harai.2003:11). A teoria da escrita
transforma-se em um “fazer-com”, um escriturar com 0s nos, com as franjas do Real, ja que
“(...) Lacan pretende justamente ensinar como o Real se manifesta por pontas” (Harari.
2003:248). A partir deste Real (sem sentido) que interroga o sujeito, é preciso fazer algo.
Produzir um saber-fazer-ali-com ... a linguagem, a lingua, lalingua. Um saber-fazer-com-o-

sinthoma.
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O sinthoma torna-se assim esse significante novo que talvez permita a Lacan retornar
em busca do teor'® de sua concepcao de linguagem.

Sem duavida, o campo da linguistica ndo sai isento dessa tomada da linguagem

19 por Lacan®. Sendo assim, cabe ressaltar que se perguntar sobre a presenca da

“realizada
linguagem em Lacan implica necessariamente passar por alguns pontos relativos a subversdo
da linguistica feita por Lacan em funcdo da clinica. O que ndo significa que estejamos
estudando a presenca de alguma teoria linguistica em Lacan ou as possiveis relacdes entre
dois campos conceituais especificos. Sdo questdes bem diferentes. Apesar do "método"
clinico da psicanalise passar pela linguagem e pressupor uma teoria da linguagem seu objeto

ndo é linguistico.

Sabemos que um grande linguista (Milner) e talvez um dos melhores leitores (entre 0s
psicanalistas ou ndo psicanalistas) da obra lacaniana disse que Lacan, a partir das elaboractes
presentes em seus Ultimos Seminarios a respeito do conceito de Sinthome (cf. Seminario 22 e
Seminario 23), abandona a linglistica como referéncia clinica (seguindo-se o abandono da
filosofia e da matematica). Porém, nosso interesse é diverso. Sustentamos que existe uma
teoria da linguagem em Lacan que é gestada ao longo de suas elaborages tedricas e clinicas

presentes em seus Seminarios e formalizadas em seus Escritos.

Que essa teoria da linguagem tenha elementos que possam servir ao campo da
linglistica, talvez caiba ao linguista dizer. Porém, lembramos que Lacan decalca a linglistica
de sua base empirica, permitindo que se construa algo que seja simultaneamente da ordem do
geral e do especifico, e que se interrogue sobre a possibilidade de uma “linguistica” do
singular — uma forma singular de fazer-com-a-linguagem, de fazer-com-a-lingua®’. Forma na

qual a linguagem se faz presente no 3° momento (I6gico) do pensamento lacaniano, tal como

'8 Teor: texto de uma escrita; norma, regra; termo; propor¢éo num todo de uma substancia determinada. Segundo
dicionario Aurélio.

19 Assim como o inconsciente se realiza no decorrer de uma cura. Confira-se 0 Sem. 11 de Lacan.

0 Alias, talvez nem a filosofia ou a matematica também saiam isentas, porém estas s&o questdes que, para serem
desenvolvidas, nos demandariam a escrita de outro trabalho. Deixemos apenas duas breves indica¢cdes. Uma
apoiada na leitura do livro de Porge sobre Os nomes do pai em Jacques Lacan (1998). Se num primeiro
momento podemos ler Freud com Lacan via Saussure, num segundo momento, a partir de 1963, mais
especificamente, Lacan “(...) prega um novo retorno a Freud por intermédio de Descartes, ao afirmar que o
percurso de Freud é cartesiano” (p.69). Talvez, entdo, a partir dai também fosse possivel acompanharmos o
percurso e o0 teor das concepgdes filosdficas e logico-matematicas de Lacan. Outra apoiada na leitura de Zizek
(1991), ao sustentar que Lacan ndo abandona, mas renova a reflexdo filosofica. “A nosso ver, Lacan é
essencialmente hegeliano, mas sem o saber; certamente ndo o é onde se espera, ou seja, em suas referéncias
explicitas a Hegel, mas precisamente na Ultima etapa de seus ensinamentos, na ldgica do ndo-todo, na énfase
colocada no real, na falta do Outro” (p.15).

2! Este fazer-com-a-linguagem implica em um fazer-com-a-lingua que a renove, pela criacdo de novas formas de
expressividade na lingua, tal como o fazer poético nos fornece um exemplo. Poderiamos citar ainda, como
exemplo, o trabalho de revitalizacdo de “elementos da heranca cultural do falante” (Souza.1997:04).
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explicitaremos mais adiante neste trabalho. A nos interessa menos estabelecer as homonimias
entre os campos do que procurar descrever de que forma determinados "significantes” (sejam
eles provenientes do campo da linguistica ou ndo) integram-se no discurso psicanalitico,
relacionando-se com as instancias de enunciacdo decorrentes das interrogacdes clinicas que o

constituiu.

Dessa forma, a abordagem que propomos diferencia-se também das modalidades de
leitura que se apdiam na referéncia aos conceitos de metalinguagem e metadiscurso — como
faz M. Arrivé (1994), por exemplo — para dar conta da elucidacdo das relacfes existentes
entre os campos da linglistica e da psicandlise (e vice versa). Nosso "visor" de leitura ndo se
reduz a “uma pesquisa terminoldgica™ onde "as palavras sirvam de via de acesso ao exame do

aparelho conceptual” (Coquet. In :Arrivé.1994: xiii), seja da linglistica, seja da psicanalise.

Também ndo se trata de colocar em rela¢do dois objetos (linguagem e inconsciente)
abordados a partir de dois discursos — linguistica e psicanalise. Isso ja foi feito por Arrivé
(1999) a partir de dois métodos: um cronoldgico, em que estuda as influéncias de um discurso
sobre 0 outro a partir da historia, e um que chamou de "problemas”, em que examina trés
problemas: a) 0 “ndo ha...” lacaniano (metalinguagem, relacéo sexual, etc...), b) o estilo, e ¢) 0
sentido oposto das palavras primitivas.

Relativamente a esses pontos nossa contribuicéo se dara apenas de forma indireta. Pois
nosso vetor de leitura vai no sentido de seguir a presenca da linguagem (e nao da linguistica)
em Lacan, acompanhando as diferentes viradas ldgicas da teoria que desenvolveu. Teoria que
se constitui através de uma sequéncia de releituras, marcadas pela presenca de recriagdes e

nomeac0es conceituais, decorrentes das (re)formulacdes referentes a clinica psicanalitica.

Em uma palavra, nossa leitura sera realizada do interior da obra lacaniana. E desse
ponto que tentaremos acompanhar como a teoria da linguagem de Lacan produz suas dobras e

convoca suas exterioridades e exclusdes internas.

Para tal, propomos abordar a obra de Lacan em trés momentos légicos, por nao
estarem necessariamente atrelados a uma cronologia evolutiva do texto — Seminarios e
Escritos — lacaniano, podendo estabelecer correlagfes com diferentes momentos de sua obra,

constituidos da seguinte forma:

1° momento: onde Lacan refere-se ao conceito de significante para tratar do conceito

de inconsciente;
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2° momento: em que trata do conceito de letra relacionando-o ao conceito de lalangue;

e, finalmente,

3° momento: no qual Lacan enuncia seu conceito de Sinthome para repensar o conceito
de Real.

Trés momentos singulares que se correlacionam em seu a posteriori de leitura.

A linguagem, ao “traduzir” a (ou ao “traduzir-se” na) experiéncia analitica, comporta
na trajetdria da obra lacaniana, um triplo critério: uma poética do significante, uma légica da
gramética do fantasma e uma concepgdo literal do literario. Assim, o significante alca a
linguagem a sua condi¢do de equivoco (esséncia da poesia, condicdo do sujeito), e a letra ao
se tornar veiculo dessa mensagem (que vem do Outro, da linguagem), torna-se também seu

proprio objeto (que ata o sujeito a linguagem).

Assim, a linguagem ao ser tomada no significante, faz deslizar o equivoco que nos
permite trabalhar a dupla relagdo do significante & letra e vice-versa, que nos possibilita
chegar na operacdo realizada com sua materialidade literal (corpo sutil da linguagem, na

expressao de Lacan).

Parafraseando Lacan (em A terceira), podemos dizer que nossa hipdtese assim se
traduz: a linguagem é como uma linha que se estende, dobra-se sobre si mesma e, ao dobrar-

se, inscreve-se numa determinada forma.

Poderiamos, ainda, nos perguntar sobre qual lugar na linguagem essa dobra se produz.
Talvez esse lugar possa ser situado pelo proprio corte que interpreta e significa, representa ou
designa esta dobra. A cada corte uma nova determinacéo se produz (uma nova dobra). Assim,
ao situar-se na propria linguagem, a primeira dobra nos diz que “a linguagem € a estrutura”. A
segunda dobra nos diz que “a linguagem é topologica”. E a terceira, que “a linguagem é um

saber-fazer-com (o significante, a letra, lalangue, o sithome)”.

Passemos agora a apresentar como pensamos em realizar nossos trés recortes situando
seus lugares no “lencol de linguagem” da obra lacaniana, definido as trés “formas” de
presenca da linguagem na obra da Lacan, assim como determinados elementos de sua

teorizacdo, para dai podermos depreender uma possivel teoria da linguagem em (e de) Lacan.



3. POR UMA MODALIDADE DE LEITURA DA OBRA DE LACAN: da legitimidade
de recortar a obra de Lacan em trés momentos légicos de leitura

Ler uma obra € o mesmo que fazer um trabalho: ha sempre uma
questdo que persegue a gente a proposito desse ou daquele texto
(Melman)*.

Este capitulo deve ser lido como um preambulo do seguinte. Em outras palavras, a
condicdo de leitura do capitulo 4 (cf. infra) é que se aceite o que esta formulado aqui, no

capitulo 3. E uma espécie de a priori.

J& anunciamos na introducdo deste trabalho que faremos, no proximo capitulo, uma
incurs@o em diferentes leituras da obra de Lacan com o propdésito de validar nossa hipotese
segundo a qual é possivel, ao observar a presenca da linguagem em Lacan, derivar dessa
presenca uma teoria da linguagem. No entanto, isso somente se tornaré possivel se aceitarmos
que recortar a obra de Lacan em trés momentos logicos é um procedimento valido. Logo, este
capitulo atende, simultaneamente, a um duplo proposito: a) justificar o procedimento adotado

e b) proceder a introducéo do capitulo seguinte.

Como se pode notar, ha, neste trabalho, um embricamento entre as partes que &, em si,
significativo. Partimos do pressuposto da legitimidade de recortar a obra de Lacan em trés
momentos ldgicos para situar suas elaboracGes sobre o conceito de linguagem. Isso foi feito
tomando por referéncia leituras da obra de Lacan feitas por leitores qualificados (suas
publicagdes circulam no meio social e cultural da psicanalise lacaniana) e que participaram de
diferentes momentos de seu ensino e cuja abordagem da obra lacaniana defende a pertinéncia

de se recorrer a recortes ldgicos de leitura®.

Em suma, como alguns desses leitores situaram epistemologicamente seus recortes de
leitura da obra de Lacan, recorremos a eles para compor um contexto de leituras que permita
justificar a pertinéncia do terreno onde situamos a nossa modalidade de leitura. Com esse

objetivo, incluimos uma breve vista panoramica em torno de algumas leituras da obra Lacan.

Sera o tempo de uma excursdo de cruzeiro. Nao desceremos a campo para explorar as
nuances das paisagens locais. Nossa parada esta mais adiante. Buscaremos apenas apreciar a

paisagem com a qual nos vai apresentando os tons da cultura local: sua linguagem. Se ndo

! Charles Melman. 1991: 141.
2 Esses leitores e suas respectivas leituras serdo apresentados no capitulo seguinte (Cf.cap.4). Por ora, queremos
apenas justificar a presenca dos recortes feitos.
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compreendermos bem as particularidades culturais de cada regido de leitura, a0 menos nos
sentiremos em boa companhia e, com sorte, descobriremos que ndo estamos sO0S na questdo
gue nos persegue a propoésito da presenca de uma teoria da linguagem prépria ao texto de

Lacan.

3.1 Exposicao dos critérios de recorte a partir da leitura de leitores de Lacan.

Uma das caracteristicas comum aos textos que escolhemos dos leitores de Lacan e que
destacamos é o fato de todos buscarem seu enquadramento de leitura num critério de
periodizacdo ndo linear da obra de Lacan. E isso que propde Porge (1998), por exemplo:

Ha uma diferenca entre estabelecer e ressituar as citacfes de
Lacan em seu contexto e uma periodizacdo propriamente dita,
que consiste em colocar em evidéncia uma razao na sequéncia
dos enunciados, quer seja esta feita de transformacdes, de
rupturas, de retomadas ou de continuidade. A periodizacédo é
um procedimento mais exigente, porque se arrisca a imprimir
na leitura de Lacan critérios que ndo sdo 0s seus e que
permanecem exteriores ao texto. Mesmo que cada leitor se
entregue a isso pouco ou muito, desde que se ponha a seguir um
tema em seus rastros, € indispensavel neste exercicio encontrar

um ponto de acordo entre critérios internos e externos ao texto
de Lacan (Porge (1998:87).

S&o esses pontos de acordo que destacamos, em especial quanto ao que eles definem
como critérios de ndo periodizacdo e como modalidades possiveis de leitura. Pensamos que
esse modelo de leitura - de encontrar um ponto de acordo entre critérios internos e externos
ao texto de Lacan - ao ser ancorado na figura topoldgica do “oito interior’”, como o fara Porge
(1998), ganha um sentido mais amplo. Dessa forma, compreendemos que o “ponto de acordo”
torna-se o “ponto de torcdo” da passagem do exterior do texto — lugar do leitor — ao seu
interior — lugar do autor — e vice versa, ja que o oito interior é figurado por uma linha que
corresponde & borda da Banda de Moebius. Assim, podemos dizer que o ato de ler (assim

como o de enunciar) implica (e estad implicado em) uma superficie moebiana.

Logo, o que lemos e como lemos o que lemos deve ser tomado como um exercicio de
enunciacdo, onde o leitor deve implicar-se nos “novos” efeitos possiveis de sua leitura
(mesmo que inusitados). Ndo é uma leitura aberta a todos os sentidos, mas suficientemente

implicada e “regrada para produzir novos efeitos de sentido” (Porge. 1998:87). Produz-se



38

assim uma espécie de “dialogo” enunciativo, onde cada leitor possa traduzir, transcrever e

transliterar (cf. Alouch, 1995) sua forma de leitura propria em conceitos (significantes)®.

Sustentamos que ler é estar implicado no movimento de abertura e fechamento de
sentidos presentes na propria linguagem. Ler é também poder sustentar os efeitos dessa
implicacdo. E no movimento de “retornar a” que realizamos uma segunda volta no interior de
determinado campo sémico para reabri-lo com nossas perguntas e, posteriormente, para
voltarmos a fecha-lo, a partir de nossa posicdo de leitura — lugar singular de enunciacdo —

renovando a significacdo desse campo.

N&o se trata de um exercicio de hermenéutica (ndo estd aberto a todos os sentidos,
como dissemos anteriormente), mas de um retorno enunciativo que instaura um vazio (uma
abertura) no interior desse campo. Um vazio que pode ser representado pelo questionamento
gue esse campo provoca no leitor, ou pela leitura que mantém o questionamento como
possibilidade de sustentacdo de uma alteridade com o texto. O espago vazio convoca, assim,
um sujeito a preenché-lo e, com isso, mantém a diferenca entre a primeira e a segunda volta

nesse campo, inscrevendo (e inscrevendo-se), um (num) lugar singular de producéo.

A unidade de leitura, assim constituida, ndo consiste em contetidos tematicos mais ou
menos proximos (que relacionaria linguistica e psicanalise, por exemplo), mas se liga a um
estilo, uma forma especifica de lidar com determinados axiomas®, ou seja, as proposicdes de

base, que definem determinado campo, em nosso caso, o da psicanalise.

Essa forma de pensar, Dany-Robert Dufour a definiu, em seu livro Os Mistérios da
Trindade, como sendo a de um “estilo implicado” de operar sobre as definicdes. Concluimos,
para nosso proposito, baseado nas proposicdes desse autor, que ao flexionar os conceitos
sobre si mesmos, submetendo-os a seus proprios principios, estamos produzindo néo
“explicacdes”, mas, sim, novas questdes de leitura. Texto e leitor constituem-se, assim, como
alteridades que compartilham entre si determinadas interrogacdes a partir das quais acabam

implicando-se, um e outro.

® Dito de forma alusiva, pois néo pretendemos aplicar aqui esta modalidade de leitura elaborada por Alouch, que
nos levaria a outros percursos e modalidades de analise.

* Compreendemos como axiomas as proposices de base (simples e pouco numerosas) que referem a
determinado objeto e que ndo requerem ser demonstradas. O exercicio do pensamento se dé& pela acdo de um
operador sobre determinados axiomas. Segundo Dufour (2003) um operador se refere a metalinguagem a ser
construida e o axioma é uma proposicao sobre o objeto. Em nosso caso, diremos que se trata de uma forma de
trabalho com o Real pelo Simbélico.
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Em lugar da explicacdo encontra-se uma implicacéo (...) uma
dobra do pensamento que nunca deixa de suscitar o espanto e a
desorientacdo. E um modo faltoso com referéncia a ldgica
cléassica. Apresenta-se como um ndo-senso; um enigma; uma
nova questdo (elevada ao quadrado) (...) A dobra é o lugar
onde se urde um insaber (...) parcialmente ligado ao n&do-saber
(Dufour. 2003:39).

Dessa suposta “unidade” de leitura que se forma, somente se pode adquirir um saber
pela falta, o que possibilita questionar a outricidade radical da escrita de cada campo teérico.
Isso € especialmente visivel ao pensarmos que leitor e texto encontram-se na alteridade que

estabelecem com a propria linguagem.

Resumidamente, trata-se de perguntar sobre o “Real” implicado em cada leitura,
entendido como um resto que n&o pode por ela ser simbolizado. E dado, assim, lugar a um
vazio que sera ocupado pela funcdo do que ndo se inscreve no quadro de determinadas
defini¢bes, a ndo ser pela dupla negacdo. Como aquilo que ndo cessa de ndo se escrever.

Resto sobre o qual se realiza um trabalho, na experiéncia de um “movimento de retorno”.

Propomos, entdo, apresentar nossa vista panoramica de como nossos leitores de
referéncia realizam seu “movimento de retorno” a Lacan, situando o “ponto de acordo” de sua
“implicacdo” de leitura sustentado pelo “lugar vazio” (que diz respeito a enunciacdo de cada

leitor) que organiza suas interrogagoes.

Certamente, ndo se trata de dizer o que é o “lugar vazio” de cada leitor, pois esse
desvelamento nada mais seria que nosso proprio lugar de enunciacdo. Como temos dito, trata-
se de um lugar que fornece as condi¢cdes de uma articulacdo. Esta remetido a forma, ndo ao
conteldo. E se enunciar evoca 0 equivoco condicional / conclusivo “se ... entdo” ao dar
forma a linguagem; se ler é enunciar; se enunciar ¢ um ato singular; entdo essa forma

configura-se numa (e configura uma) singularidade implicada nessa leitura.

Assim, o que lemos nos leitores de Lacan? Buscamos apreender neles (e com eles) as
manifestacOes, os efeitos de suas leituras de Lacan, que, de certa forma, sustentam a
transmissdo de um ensino. E se, como dissemos anteriormente, cada leitura é uma leitura,
elas podem constituir-se numa serie. Inserir-se nessa serie como sujeito leitor é, em certa
medida, exercitar a capacidade de invencdo, de recriacdo, a partir do que sua leitura Ihe

permitiu enunciar.
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De nossa parte, a escolha desses autores se justifica, em sua aparente arbitrariedade:
ajudaram-nos a pensar e a articular melhor nossas questdes sobre o que lemos em Lacan.
Passaremos, a seguir, a expor nossos critérios de escolha da leitura de determinados textos de

Lacan.

3.2 Exposicéo dos critérios de recorte a partir da leitura dos textos de Lacan.

Retomemos, em linhas gerais, nosso percurso para, a partir disso, sinalizar ao leitor
quanto as formas de encaminhamento deste trabalho. Escolhemos ler determinados textos de
Lacan com o proposito de: 1) Acompanhar a presenca da linguagem na obra de Lacan e 2)
depreender dessa leitura uma “teoria da linguagem” presente nas elaboracfes de Lacan. De
certa forma, ambos sdo pressupostos que tém como principio articulador as interrogacGes
tedricas a respeito da linguagem, as quais podem ser depreendidas de um fazer clinico de

Lacan e da formalizagéo desse fazer.

Disso, propomos um principio de leitura que guia nossa forma de entrada na obra, a
saber, que a travessia da linguagem na obra de Lacan é homdloga a travessia da linguagem no
processo psicanalitico de uma cura. Em fungdo disso, a obra € lida a partir de trés momentos
I6gicos, marcados pela referéncia a linguagem em articulacdo a determinados conceitos

fundamentais da psicanalise.

Destacamos trés instancias da linguagem que foram trabalhadas exaustivamente por
Lacan. Todas partem do principio de que o inconsciente é estruturado como uma linguagem.

Derivam desse principio as instancias do significante, do sujeito e da letra.

Destaca-se, num primeiro momento, o conceito de significante como o que representa
um sujeito para outro significante. Trabalharemos, nesse momento, mais diretamente os textos
publicados nos Escritos ([1978]1966): Funcdo e campo da fala e da linguagem em
psicanalise (1953); A instancia da letra no inconsciente ou a razao desde Freud (1957);
Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano (1960). Faremos
referéncia também ao Seminario de 1957-58, As formagdes do inconsciente, Livro 5. Assim
como, nos apoiaremos eventualmente, na leitura do Seminario de 1964, Os quatro conceitos

fundamentais da psicanalise.
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Num segundo momento destaca-se o conceito de sujeito relacionado ao conceito de
letra Trata-se da escritura de uma funcéo logica do sujeito que, ndo sendo articulavel pela
I6gica gramatical, necessita de uma outra logica, uma "légica do fantasma™. Os textos
trabalhados serdo: O seminario - livro 14: A logica do fantasma. ([1966-67] inédito), O

seminario - livrol5: O ato psicanalitico ([1967-68] inédito).

Na passagem ao terceiro momento, a linguagem da lugar a lalingua. O inconsciente é
um saber que se articula de lalingua. Nesse momento, o significante retorna como letra. Trata-
se, entdo, de decifrar a letra que fixa o sujeito na linguagem através de seu sintoma. O sintoma
(sofrimento) d& lugar ao sinthoma (modo singular de invencédo). Os textos trabalhados seréo
Lituraterra ([1971]1986), O Aturdito ([1973]2003), A terceira ([1974]1986), O seminario -
livro 20: Mais, Ainda. ([1972-73]1982); O semindrio - livro 23: O sinthoma. ([1975-76]
2007).°

A partir da leitura realizada sobre esses textos buscaremos demonstrar que existe uma
teoria da linguagem que se depreende da travessia que Lacan realizou em sua obra, através da
linguagem. Tal demonstracdo sera realizada através da metodologia de analise proposta neste
trabalho que se apodia na referéncia as figuras topoldgicas, trabalhadas extensamente por
Lacan, da Banda de Moebius e do oito interior.

Como dissemos anteriormente, a partir do principio do retorno sobre o proprio texto de
Lacan, demarcando trés momentos l6gicos de leitura de sua obra, organizaremos nossa analise
através da introducdo de um paradigma na linguagem, que ilustramos pela referéncia a
Traumdeutung. Assim, a noc¢do linguagem ao retornar sobre esse paradigma produz a cada
vez uma abordagem nova. Se revolugbes na linguagem correspondem uma subversdo no
fazer, entdo, talvez possamos dizer que, a presenca da linguagem em Lacan é sempre uma
presenca subversiva. Lé-la é poder surpreender-se ao ver surgir na evocagdo desse fazer
subversivo as préprias letras com as quais formalizou seu fazer (subversivo) com a

linguagem: R-S-I.

Passemos, entdo, a nossos operadores de leitura.

> Esses sd0 0s textos que escolhemos para trabalhar mais detidamente, porém, nos apoiamos em vérias passagens
de outros textos de Lacan, tais como: O seminario — livro 3: As psicoses. ([1955-56]1985); O seminario — livro
6: O desejo e sua interpretacdo.([1958-59]1998); O seminario — livro 8: A transferéncia. ([1960-61]1992); O
seminario — livro 9: A identificacdo. ([1961-62] inédito); O seminério — livro 11: Os quatro conceitos
fundamentais da psicanalise. ([1964]1979); O seminario — livro16: De um Outro ao outro ([1968-69] inédito); O
seminério — livro 17: O avesso da psicanalise. ([1969-70]1992); O seminario — livro 18: De um discurso que
ndo seria do semblante. ([1971]1996); O seminario — livro 22: R.S.l. ([1974-75] inédito) Assim como
determinados textos presentes nos Escritos ([1966]1978) e em Outros Escritos (2003).
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3.3 Operadores de leitura — o par ordenado e o oito interior.

Temos dito que a leitura que estamos propondo trata de agrupar determinados textos
de Lacan a partir de certos axiomas, que possibilite organizar esses textos em séries que sejam
representativas desses axiomas. Ou seja, tais textos definem-se como participando de
determinado conjunto, cujos elementos sdo articulados pelo axioma em questdo. Assim, cada
axioma estaria representando um subconjunto da obra. O que estamos chamando de
momentos 16gicos da obra representa-se nesses axiomas. Esses axiomas ndo sdo excludentes.
Apoiam-se num paradigma estrutural (cf. 1.3): o inconsciente esta estruturado: (1) como uma
linguagem, (2) como lalangue, (3) como um ndé que nomina. Trata-se de reformulacdes a
partir das reelaboragdes internas que constituem um sistema de pensamento, ou seja, a obra de
Lacan. Além disso, esses axiomas tém como referéncia comum sua relagcdo a linguagem,

assim como suas proposic¢des incluem o conceito de inconsciente.

Dessa forma, ler Lacan seria acompanhar a logica interna desses axiomas. Cada um
estabelecendo uma nova cadeia significante, cujo funcionamento por retroagéo introduz uma

relacdo estruturada, tal como a do par ordenado da teoria dos conjuntos.

Esses subconjuntos formariam, assim, um conjunto de textos de Lacan representativos
de uma sequéncia logica (de leitura) estabelecida por sua obra, que, por sua vez, nos indicaria
uma possibilidade de leitura coerente da obra relativa a esta seqiiéncia. A esse conjunto de
textos corresponde um conjunto de leituras possiveis. Estabelecendo, assim, uma forma
especifica de relagdo entre os conjuntos de textos e de leituras. Estruturado tal como o
modelo do par ordenado, como indica Marc Darmont (1994):

Sendo dados dois conjuntos a e b, o conjunto { {a} , {a,b} } é um
par ordenado. Nesta recordacdo elementar da teoria dos
conjuntos, vemos que o par ordenado relaciona um dos
conjuntos a ndo com o0 outro conjunto b, mas com a relacéo

entre o primeiro e o segundo, sendo esta prépria relacdo um
conjunto (cf. Darmont. 1994:215).

A partir do que diz Darmont, e utilizando o seguinte sistema notacional temos:

1) a= o conjunto dos textos de Lacan (que constituem uma leitura possivel de sua obra);

2) b =0 conjunto de determinados conceitos mobilizados por esses textos (que compdem

nosso léxico de leitura);
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3) ¢ =0 uso que fazemos desses conceitos para expressar nossa leitura (nossa

“competéncia” de leitor), e que representa essa relagéo.

Considerado o raciocinio acima, tem-se: que 0 uso que fazemos desses conceitos para
expressar nossa leitura (nossa “competéncia” de leitor) representa a relagéo de {a} com {b},
consistindo no esquema seguinte: ¢ = {{a}, {a, b}}. Trata-se, entdo, de tomar a propria
relacdo de leitura que estabelecemos no interior de determinado conjunto da obra de Lacan,

ela mesma, como um significante.

Assim, o ato de ler (Lacan) torna-se um significante desse conjunto constituido pela
relagdo de par ordenado Autor — Leitor. Um significante que representa a propria relacéo

estabelecida nesse ato de leitura.

Vale lembrar, algo que ja enunciamos anteriormente neste trabalho: ndo existe simetria
entre autor e leitor. Trata-se de uma relacdo de alteridade em que as posi¢Oes de enunciagdo
ndo sdo reciprocas, pois elas diferem entre si. Dito de outra forma, a relagdo de leitura néo é
uma relagéo intersubjetiva. Ha disparidade subjetiva. O autor constitui-se como alteridade ao
leitor. Ao ser lido o texto se encontra fora (de si) no interior de si mesmo (assim como o
sujeito ao enunciar esta em relagdo de exclusédo interna a lingua). Como leitor, a enunciagdo se
suporta das questdes que no texto o interrogam e que orientam sua leitura desse texto. Busca-
se no texto determinados significantes que possam conferir alguma significacdo a essas
questdes. Ler é fazer passar essa exterioridade do texto (outro) numa interioridade de leitura

(eu leitor = eu enunciativo).
Esquematicamente, tem-se:

Texto de Lacan = (Leitor de Lacan (Leitor de Lacan (Leitor de Lacan, Texto de
Lacan))).

Onde o Texto de Lacan refere-se a relagdo (c) estabelecida em uma modalidade de
leitura enunciativa (leitor — texto), na qual o Leitor de Lacan refere-se tanto a {a}, um

conjunto de leituras possiveis desses textos®, quanto a {b}, um conjunto de leitores de Lacan’:

¢ = {{a}, {ab}}.

® Em nosso caso um conjunto de textos que se organizam ao tomarmos como referente o paradigma “O
inconsciente esta estruturado como”: linguagem (subconjunto 1); lalangue (subconjunto 2); n6 (subconjunto 3).
Representado pela seguinte relagdo: O inconsciente é estruturado (como Linguagem (como lalangue (como n6
(O inconsciente € estruturado — Teoria de Lacan))))

" Em nosso caso trata-se dos trabalhos elencados no capitulo referente aos leitores de Lacan, assim como nossa
prépria leitura que estamos propondo no decorrer deste trabalho.
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Ent&o, o que é ler Lacan? E acompanhar o movimento de “retorno a” seu texto. Ler é
realizar uma segunda volta no interior do conjunto constituido pela obra de Lacan. Essa
segunda volta representa 0 movimento de enunciacdo que o leitor realiza ao reabrir com suas
perguntas o texto — o sistema teorico de Lacan —, para posteriormente, a partir de sua posicao
de leitor, voltar a fecha-lo — produzindo sua propria teorizacdo através dessa leitura (em

continuidade com o texto).

Dessa forma, este trabalho procura enunciar sua prépria leitura no interior do campo
tedrico estabelecido por Lacan. Acreditamos que essa modalidade de leitura, que assume um
lugar singular de enunciacdo colocado em ato pelo leitor, permite renovar a significagdo do

texto a partir da abertura a novas interrogacgoes.

Como dissemos anteriormente, essa modalidade de leitura ndo deve ser confundida
com uma hermenéutica. Trata-se de um retorno enunciativo que instaura uma alteridade de
leitura no interior do prdéprio campo lacaniano. Alteridade esta que pode ser representada por
um vazio e que pode, por sua vez, ser representado pelo gquestionamento que esse campo
provoca no leitor. Uma leitura que mantém o questionamento como possibilidade de
sustentacéo de uma alteridade com o texto. Esse espago vazio, ao convocar um sujeito (leitor)
a preenché-lo, mantém a diferenca entre a primeira e a segunda volta nesse campo — entre 0
texto de Lacan e a leitura que realizamos no interior do campo lacaniano — inscrevendo,

assim, um lugar singular de producéo.

Também ndo devemos confundi-la com uma leitura metalingiistica, que buscaria
estabelecer o catalogo dos catalogos e que formaria a “classe dos catalogos que se contém a si
mesmo”. Ao contrario, sustentamos que uma leitura é possivel quando o leitor se move dentro
do texto (em exclusdo interna a esse), quando para ler € necessario reconhecer-se nos
elementos ja inscritos no conjunto estabelecido pelo texto. N&o é um procedimento de isolar
elementos que estejam dentro ou fora deste conjunto, mas de estabelecer uma relacédo

“ordenada” ao proprio conjunto (dentro / fora).

Essa modalidade de leitura ndo se dedica a perguntar se a linguagem, enquanto
conceito linguistico pertence ou ndo ao sistema tedrico lacaniano. Ao invés disso, nos
pautamos pela pergunta sobre as diferentes “formas” e noc¢bes que a linguagem se atualiza, ao
comparecer como um elemento significante, em determinado conjunto de textos que compde
a obra de Lacan. Uma leitura que considere e preserve sua esséncia metonimica, ao dar lugar

a uma cadeia que se constitui em séries que se repetem no transcurso da obra lacaniana.
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Acreditamos que essa leitura seja coerente com o “movimento de retorno” que foi
teorizado por Lacan para dizer de seu retorno a Freud. Para que ele se produza, € preciso:

(...) ater-se a topologia do sujeito, a qual s6 se elucida em uma

Segunda volta sobre si mesma. Tudo deve ser redito em uma

outra face para que se feche o que ela encerra, que certamente

nao € o saber absoluto, mas a posicdo de onde o saber pode
revolver efeitos de verdade (Lacan.[1966]1998: 369).

Fechamento que é também reabertura. Retorno sobre um dizer que ata as condicdes de
possibilidade de uma leitura. Esse retorno tem seu correspondente topolédgico na figura do

oito interior.

Como poderemos ver, em nossa leitura das “leituras de Lacan” destaca-se a referéncia
ao oito interior (que se repetira explicitamente nas trés primeiras e implicitamente na dltima

através da prépria nocao de repeticdo que faz série).

O que gostariamos de enfatizar é que essa relacdo de leitura é homdloga a relagéo de
transferéncia na analise, enquanto operacdo que a palavra efetua no sujeito. Ou ainda: é
necessario que a leitura esteja fundada sobre a nocdo de desejo. E preciso desfazer as
idealizaces de leitura da obra para se deixar interrogar por ela. Somente assim a travessia da
linguagem podera encontrar-se com a travessia da analise, no momento de concluir. Lacan ao
trabalhar com o oito interior, ao referir-se ao desejo do analista, situando-o como sendo a
dobra que sustenta a reabertura da demanda — que deixa sempre um resto — ou O
mantenimento do desejo. Sendo o desejo metonimico “somente ele pode assegurar a cCoesao
dos elementos descontinuos que s&o as palavras. E para um sujeito desejante que a frase se
fecha num sentido” (Granon-Lafont. 1990:84).

Diriamos o mesmo da obra de Lacan. E para uma leitura enunciativa que ela tem
sentido. Se ler é uma enunciacao, é para um sujeito dividido por esse ato que essa leitura tem

seu sentido.

Busquemos entdo realizar nossa travessia de leitura pelo lado externo da d’obra de
Lacan e posteriormente ao lado interno da d’obra quando passarmos ao conjunto de textos que

destacamos como representativos de nossa leitura de Lacan.



4. LEITURAS DE LACAN: TRAVESSIA PELO LADO EXTERNO DA D’OBRA.

Aprender a ler é um exercicio de estilo, pois implica um lidar
com o equivoco e oferecer-lhe uma saida possivel (Souza).

Escrever é reaprender a errar a lingua (Manoel de Barros).

Na escrita deste trabalho, duas questdes insistem em luzir como um farol indicando
possiveis lugares de navegacao sobre o rio corrente da linguagem presente na obra de Lacan.
Como ler Lacan e o que seria leitura para Lacan.

Se lermos Freud através (da leitura) de Lacan, como lermos Lacan senédo através dos
pressupostos de leitura que ele mesmo lancou, na modalidade de seu “retorno” ao texto
freudiano? Talvez ler Lacan seja um movimento de retorno a letra de Lacan através de
determinados significantes de leitura, onde nossas proprias interrogagdes se fazem enigma
que conduz a leitura (mantendo-se o equivoco de “conduzir a”). Sendo o grau de alteridade
que estabelecemos com o texto o responsavel pela forma que lemos, transformando sua letra

em significante. Se a palavra mata (a coisa) o espirito vivifica. Assim:

Se a leitura de Lacan é impossivel, no sentido de que os Escritos
nao sdo para serem lidos, o valor mesmo do escrito lacaniano
tem que ser considerado em um meio-termo de ler-escutar (o
escrito e a si mesmo, pelas ressonancias), onde a recorréncia
topica, numa acdo constante, vai produzir no sujeito a
articulacdo de um Saber. Forma de recolocar o sujeito da
enunciacao, que do escrito foi elidido, e Lacan vai reforcar isto
quando fala a seu auditério: “eu voz falo como analisante”
(Souza. 1985:16).

No presente capitulo, apresentamos uma leitura (a nossa) de outras leituras de Lacan.
Sdo leituras que, a nosso ver, permitem renovar (manter vivo) o texto de Lacan, demonstrando
como ele opera em outra enunciacao e permitindo que seus autores lidem com os conceitos
lacanianos de maneira propria. O que esses autores disseram sobre o texto de Lacan permite
explicitar um dos pressupostos de leitura que defendemos neste trabalho, a saber, o de que os
conceitos forjados por Lacan tanto advém, quanto retornam ao campo de sua experiéncia
clinica. “A leitura da obra é um ensino para a praxis da psicanalise, pois € homologa, em suas

manifestacdes, as operaces do conceito e seus operadores” (Souza. 1985:21). Isso, por si S0,
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pode indicar a partir de qual lugar devemos embasar a leitura (ou nossa leitura de sua leitura).
Esse lugar — que € “topos-l6gico” — buscamos situd-lo numa estrutura (topoldgica) cujo
movimento de retorno permita depreender uma “teoria” especifica da linguagem. Assim, Ié-
lo-emos num primeiro retorno referente a producdo de sua teoria do significante, num

segundo relativo a conceitualizacdo da lalingua e num terceiro a invencdo do sinthomem.

Sustentamos ainda gque esses movimentos sejam homdélogos ao movimento da propria
analise (teoria e tratamento) “ja que Lacan” assim os elaborou, a partir de sua praxis. Dessa
forma, voltamos a pergunta, reformulando-a, ao dizer que o lugar de leitura é sempre um

lugar enunciativo.

Assim, trazer aqui essas modalidades de leitura estabelece uma rede de trocas relativas
a determinados textos que permitem pensar uma série de questdes e tentar expor ao leitor
quais foram as articulacOes de leitura que a leitura desses leitores de Lacan nos permitiu.
Dessa forma, nos situamos criticamente em relacdo aqueles que pretendem subir aos ombros
de determinado leitor (autor), supondo imaginariamente com esse gesto estarem vendo mais

longe ou chegando mais cedo em algum suposto horizonte hermenéutico de leitura.

Sendo assim, passamos a apresentar nossa leitura de determinados leitores de Lacan.

Uma leitura de uma leitura. Enunciar é incluir-se numa contagem. Como diz Lacan (1964):

O importante para nos, é que vemos aqui o0 nivel em que — antes
de qualquer formacéo do sujeito, de um sujeito que pensa, que
se situa ai — isso conta, é contado, e no contado ja esta o
contador. SO depois é que o sujeito tem que se reconhecer ali,
reconhecendo-se ali como contador. Lembremos a topada
ingénua em que o medidor de nivel mental se esbalda com sacar
0 homenzinho que enuncia — Tenho trés irmaos, Paulo, Ernesto
e eu. Mas é muito natural — primeiro sdo contados os trés
irmaos, Paulo, Ernesto e eu, e depois 0 eu no nivel em que se diz
que eu tenho que refletir o primeiro eu, quer dizer, o eu que
conta. (Lacan. [1964]1979:26)

Contemos, entdo, nossa leitura.

4.1 Uma leitura do retorno a Lacan através do dizer de Lacan — de seu dizer “que ndo”.

Em Porge (1998), o “ponto de acordo” (p.87) que sustenta sua leitura da obra de Lacan

demarca-se pela interrupcdo realizada por Lacan de seu seminario Os nomes do pai (1963).
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Segundo Porge, a suspensao desse seminario, ao ser lembrada reiteradamente por Lacan no
decorrer de seus Seminarios, permite-lhe “fazer ato desta interrupcdo”, ou seja, “fazer disso
um dizer” ou, mais precisamente, “um dizer que ndo”, que “ndo havera o seminario Os nomes
do pai”. Lugar vacante (ou “vazio” como dissemos acima) que dara lugar ao trabalho com o
conceito de Nome-do-Pai. Assim, entéo,

O Nome-do-Pai ndo é somente um tema de exposicdo, ele

produz efeitos, no retorno, de contagem e de escansdo sobre 0
ensino de Lacan (Porge. 1998:88).

A partir desse critério, Porge propOe distinguir trés periodos na obra lacaniana: o
primeiro periodo, de 1964 a 1969, que perfaz do Seminério Os fundamentos da psicanalise®
ao Seminario De um OQutro ao outro. O segundo periodo, de 1970 a 1975, que vai do
Seminério O avesso da psicanalise ao Seminéario RSI. O terceiro periodo, de 1976 a 1980,
correspondente ao Seminéario do Sintoma até a Dissolucdo. Esses trés periodos — cada um
correspondendo a um conjunto de seminarios de Lacan — constituem, ao serem tomados em
sua totalidade, um conjunto possivel da obra de Lacan. Esse conjunto inicia com 0s
questionamentos levantados pelo Seminario interrompido dos nomes do pai (1963). A partir
desse conjunto, Porge lera retroativamente os seminarios de Lacan anteriores a esse

acontecimento.

Seguindo as proposicées do proprio Lacan, em O ato psicanalitico’ (29 novembro
1967), a leitura de Porge se apoiara no trajeto da figura topoldgica do “oito interior”, tomando
0 seminario de 1963 como “ponto zero” (lugar da dobra, diriamos) a partir do qual sua
contagem se ordena. Dessa forma, 0s Seminarios posteriores a 1964 passam a representar uma
Segunda volta ap6s a primeira, que vai de 1951 a 1963. Retorno a partir do qual cada novo
seminario, posterior a 1964, passa a corresponder a dois Seminarios referentes a volta anterior

compreendida entre 0 comego dos Seminarios e 1964.

! Publicado sob o titulo de “Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise”.

2 “Como, depois de quatro anos que falo aqui, uma certa correspondéncia poderia ser feita de cada um destes
anos com dois, e na ordem dos anos, do que foi meu ensino precedente, chegariamos portanto no nivel deste ano
quarto a algo que responde ao sétimo e oitavo anos de meu seminario precedente, fazendo eco de certa maneira
ao ano sobre a ética , 0 que bem se I& no proprio enunciado do ato psicanalitico e no fato de que este ato
psicanalitico seja algo de absolutamente ligado essencialmente ao funcionamento da transferéncia. Eis o que
permitird, a alguns pelo menos, se situarem numa certa marcha que é a minha”. J. Lacan. O ato psicanalitico, 29
de novembro de 1967, Inédito. (In: Porge.1998: 88)
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Visualmente:

1969

1964

1964-1965

1965-1966

[Figura 5: Oito interior de Porge]

Resumidamente, a obra de Lacan se caracterizaria por suas reelaboracdes, recriacdes e
novas nomeacOes teoricas relativas as questbes levantadas (mas ndo necessariamente

resolvidas) sobre Os nomes do pai.

No primeiro periodo pontuado por Porge, colocar-se-iam duas concomitancias: de um
lado, “a desamarracdo da questdo do Sujeito Suposto Saber e a suspensdo de Os nomes do
pai” e, de outro lado, “uma solucdo dada a formalizacdo do Sujeito Suposto Saber e uma
retomada da reflexdo sobre o Nome-do-Pai” (Porge. 1998:91). Essa dupla concomitancia teria
proporcionado, segundo Porge, uma “tensdo fecunda” entre a probleméatica do Nome-do-Pai e
a do Sujeito Suposto Saber. O Nome-do-Pai deixa de se referir apenas a metafora paterna e o
“saber” passa a ser formalizado pela escrita do significante Sz, assim como esse significante

passa a ser nomeado “saber”.

No segundo periodo de suas pontuagdes, com a teorizacdo lacaniana sobre o “nd
borromeu”, soluciona-se o problema levantado pela articulacdo do Nome-do-Pai e de RSI.
Assim, Lacan p6de retomar o plural “os nomes do pai”, adiantado em 1963, reelaborando-o
de outra forma. Um plural referido a trés: nominagdo real (angustia), nominagdo simbodlica

(sintoma), nominacdo imaginéria (inibig&o).

No terceiro periodo, Lacan continuaria a falar do Nome-do-Pai, sem fazer, porém,
referéncia alguma ao seminario interrompido de 1963. Segundo Porge (1998), essa lembranca
teria perdido o sentido depois do achado do “n6 borromeano”, ao permitir a Lacan formular
uma solucdo ao que “(...) estava em jogo na lembranca do Seminéario interrompido (...)”
(p.91), dissolvendo a pertinéncia desta interrogacdo. O Nome-do-Pai passa a ser identificado a

quarta consisténcia do n6 borromeano, por sua funcéo de nominacéo.
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E a partir do quarto elo que uma distin¢o se introduz entre os
trés outros elos, que se Ihes pode dar nomes diferentes: real,
simbdlico, imaginario, nomes do pai. Este quarto elo €, portanto
0 suporte de uma funcdo de nominacgéo (Porge. 1998:160).

O plural *os nomes do pai’, aos quais sdo identificados real,
simbdlico e imaginario, significa esta conjuncéo, cujo operador
€ 0 Nome-do-Pai (Porge. 1998:160).

O “pai” passa a ser um “nome” que articula uma “funcéo” referente ao proprio ato de

anolacdo. Temos, assim, uma definicdo do conceito por homofonia: pelo né me do(u) pai.

O que fundaria o carater simbdlico do Nome-do-Pai néo seria
forcosamente oriundo do simbdlico, mas do modo de associacéo
com uma dimensdo, que comporta uma nominacdo das duas
outras dimensdes. Esta triplicidade oferece uma pista para a
interpretacdo da expressdo Nome de Nome de Nome (Porge.
1998:170).

Talvez pudéssemos, assim, forjar uma correspondéncia desse Nome de Nome de
Nome com uma leitura em trés periodos da Obra de Lacan. Trés periodos que
corresponderiam ao préprio movimento do oito interior, ou seja, que ndo sdo um simples
retorno sobre 0 mesmo — que implicaria uma volta completa de 360°, retorno que equivaleria a
um movimento que implica em ndo sair do mesmo lugar — , mas em voltar sobre um dizer —
um dizer “que ndo” nesse caso. Dupla volta que implica manter uma enunciag¢do, um voltar a
dizer, ndo necessariamente referida a um ponto de partida, a um a priori, mas a uma trajetoria,

viagem, travessia que se faz ao dizer.

O sério em Lacan, sendo aquilo que faz série, permitindo uma leitura, que, talvez,
possa ser entdo enunciado num joke a la Joyce — “[...] o fechamento de Joyce abre justamente
a questdo lacaniana (in: Harari. 2003:215)” — e a travessia de Lacan talvez possa ser definida
em suas proprias palavras. E possivel prescindir do Nome-do-Pai, com a condicdo de nos

servirmos dele.

Continuemos em nossa sequiéncia de leitura das leituras de Lacan.
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4.2 Um retorno de leitura a Lacan “através do espelho”.

Philippe Julien também recorre a figura do “oito interior” em seu O retorno a Freud
de Jacques Lacan. Seu “ponto de implicacdo” na leitura de Lacan serd o texto do estadio do
espelho. O “vazio” que organizara suas interrogacoes, seu guia de leitura da obra de Lacan,
sera representado pela suspensdo e pelo retorno desse texto em suas diferentes significacGes

no decorrer da obra de Lacan.

Segundo Julien, o procedimento de Lacan foi o de tomar o texto freudiano como um
dizer de Freud e se deixar interrogar por este dizer enquanto analista, respondendo essas
interrogagdes a partir do proprio texto, lendo-o analiticamente segundo as regras de inscri¢do
do inconsciente, no sentido no qual “a Unica oportunidade de reabrir 0 inconsciente € nomear

em que ele se fecha” (Julien. 1993: xv).

Se o texto interroga é porque ndo diz tudo. E por ndo dizer tudo o texto nos interroga
mais do que nos a ele. Mas a interrogacdo que ele evoca, ndo sendo qualquer, a0 mesmo
tempo em que abre também fecha. Nomear em que ela se fecha é delimitar um campo de
leitura. Assim, Lacan abre um novo campo de leitura do texto freudiano através do retorno a

Freud de Lacan.

E nisso que o retorno a Freud de Lacan teria sido em si mesmo freudiano. Lacan o
sustentava com sua presenca, realizando-o em ato na temporalidade vivida de sua enunciagédo
dos efeitos produzidos por seu ensino. Hoje, estariamos no tempo de engendramento do “tera
sido”. Trata-se de sustentarmos pelo préprio dizer o que é para nos o retorno a Freud de Lacan
e ndo mais com Lacan. Assim, com o ouvinte tornado leitor, o texto de Lacan situa a tarefa de
0 tomarmos em sua historicidade. Sendo essa a posi¢do que Julien assume em seu livro ao
demonstrar os obstaculos de Lacan em seu retorno a Freud nos diversos periodos de seu

ensino.

Mas, assim como Porge situa sua ancoragem de leitura da obra e Lacan a partir do
Seminario ndo-realizado dos nomes do pai, Julien lerd a obra de Lacan através da “retencédo”
(outra modalidade de n&o-realizado) do texto de Marienbad sobre o estadio do espelho®,
referindo-se ao XIV Congresso Internacional da International Psicanalytical Association
(IPA) de Marienbad em 1936, onde a exposicao de Lacan é interrompida por Ernest Jones ao

¥ “Expressdo cunhada por Jacques Lacan, em 1936, para designar um momento psiquico e ontolégico da
evolucdo humana, situado entre os primeiros seis e dezoito meses de vida, durante o qual a crianga antecipa o
dominio sobre sua unidade corporal através de uma identificacdo com a imagem do semelhante e da percepcao
de sua prépria imagem num espelho” (Roudinesco e Plon. 1998:194).
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término de alguns minutos (c.f. Roudinesco e Plon. 1998. p.195). Lacan ndo entregard sua
comunicacdo para o resumo do congresso, retomando-o em diferentes momentos de seu

ensino (de seu “retorno a Freud”).

O tema do estadio do espelho foi objeto de uma nova
comunicacdo no congresso da IPA realizado em Zurique, em
1949, sob o titulo “O estadio do espelho como formador da
funcdo do Eu (Je), tal como nos é revelada na experiéncia
psicanalitica” (Roudinesco e Plon. 1998:195).

Segundo Julien, essa “retencdo” teria gerado um vazio que provocou uma longa série
(ndo uniforme) de (re)apresentacdes do estadio do espelho. Para Julien, esse seria o trago que,
ao fazer série na obra de Lacan, permite-lhe identificar uma periodicidade significativa na

qual situar seu “recorte de leitura”.

Trés periodos se definem. Um antes de 1953 onde, de 1938 a 1952, Lacan expde a
especificidade de seu conceito de “imaginario”. Outro, de 1953 a 1960, em que o efeito do
simbdlico sobre o imaginario modifica o estadio do espelho submetendo-o ao simbolico, que
sera formalizado com a escrita do esquema Otico. E um terceiro periodo, que se inicia em
1964 estendendo-se até 1980, no qual Lacan d& ao estadio do espelho uma escrita topoldgica

com a introducédo do olhar como objeto a em lugar do Outro.

Predominio do Imaginario, seguido do predominio do Simbdlico que dard lugar ao
predominio do Real, quando o Imaginario passa a ser concebido com esburacado. Buraco que
ao ser “aplicado ao espelho” (a0 modo de uma colagem de Matisse) traca a auséncia deixada

pelo rastro de seu contorno.

Essas trés apresentacbes do estadio do espelho correspondem a trés periodos
determinados pela leitura que Lacan fez do texto de Freud. Resumidamente. De 1932 a 1953,
Lacan liga o Eu freudiano ao narcisismo, depois a imago e posteriormente a parandia,

passando pelo primado do simbolico (até 1964) e chegando ao conceito de Real.

Dessa forma, Julien sustenta que o ensino de Lacan foi do inicio ao fim um debate
com o Imaginario, sendo atraves de sua aplicacdo ao espelho que o Imaginario ira sofrer uma
série de transformacdes e (re)elaboracfes até chegar a estrutura topoldgica com a qual Lacan

qualificaré a consisténcia do texto freudiano e a experiéncia psicanalitica.

Assim, ao acompanharmos a série de leitura, proposta por Julien, da conceitualizacéo

de Lacan, encontram sua sequéncia ISR aplicada ao espelho RSI. Entdo, talvez possamos
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dizer que ler Lacan € acompanhar as reviravoltas que ele produz na teoria pela forma como
manipula os conceitos em seu saber-fazer-com-a-letra, que Ihe permite ler as (de)nominacdes

da escrita de sua clinica.

Passemos agora a investigar outra modalidade de leitura da obra de Lacan através do
conceito de sinthoma (grafado em italico para demarcar sua diferenca com a no¢do de
sintoma, como veremos mais adiante na sequéncia deste trabalho) elaborado em seus ultimos

seminarios.

4.3 Um retorno de leitura a Lacan a partir do Sinthomem.*

Com a leitura de Harari, seguimos com a referéncia ao “oito interior”, seu respectivo
ponto de implicacdo (torcdo) e sua questdo norteadora. Esse autor sustenta que ha trés cortes
na clinica (e pelos quais podemos ler a clinica) de Lacan. Utilizando-se dos indicadores
lacanianos do tempo l6gico®, diz que devemos apreender a obra de Lacan:

a partir de sua conclusdo, ou seja, a partir de seu momento de

chegada, devem ser interrogadas as questdes propostas em seus
instantes e tempos “prévios’ (Harari. 2003b: 95).

Porém, mantendo um ponto de vista didatico, defende a apresentacdo da obra em sua
sucessividade cronoldgica “uma vez que ela permite delimitar os ambitos e 0s impasses
clinicos de cada corte, de acordo com um critério, entdo, de periodiza¢do no oito interior”
(Harari.2003b:96).

Dessa forma, Harari propde uma leitura subversiva da obra lacaniana, realizada no a
posteriori de suas ultimas elaboragdes clinicas tal “como se depreende dos ensinamentos de
Lacan nos Seminarios 23 e 24 (isto é, respectivamente, Le Sinthome e L’insu)” (Harari.
2003b: 119).

O argumento desse autor nos interessa de perto, quando sustenta que “ditos
Seminarios pdem em ato uma revisdo subversiva da teoria lacaniana da linguagem” (Harari.
2003h:119). Consoante com a tese que sustentamos neste trabalho, sobre a presenca constante

e subversiva da linguagem na obra de Lacan.

* A tradugdo O sinthomem para “Le sinthome” (grafia do francés antigo) é adotada por Harari para sua edicéo
brasileira. Espécie de palavra valise que possibilita varios jogos de homofonia que sdo utilizados por Lacan para
tratar deste conceito.

® Onde se 1 a seqiiéncia: instante de olhar, tempo para compreender, momento de concluir. Confira-se “O tempo
I6gico e a assercdo da certeza antecipada — um novo sofisma”. J. Lacan. Escritos.
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Em sua leitura, o primeiro corte na obra de Lacan corresponde ao instante em que
define a primeira concepcéo de sintoma enquanto metafora. Nessa concepcdo, o sintoma teria
a funcdo de uma metafora criadora de sentido pelo jogo substitutivo da linguagem em sua
operacdo poética. Segundo Harari, essa concepgdo seria insuficiente para dar conta da
dimens&o do irredutivel que é gerado na operacdo metaforica.

Concordamos e destacamos que se ndo é suficiente € necessaria, pois “prepara” o
terreno para as elaboraces que advirdo. Quanto a isso, basta lembrar das caracteristicas do
significante, enunciadas por Lacan em seu seminario de 1957-58 — As formacgGes do
inconsciente — que é onde se encontram articuladas a topologia, a retorica e a poesia, definidas
como sendo “as da existéncia de uma cadeia articulada [...] compostos de uma série de anéis
gue se prendem uns aos outros para constituir cadeias, as quais, por sua vez, prendem-se a
outras cadeias a maneira de anéis [...]” (Lacan 1999[1957-58]:34). Anéis que retornardo

dezoito anos mais tarde no seminario Le sinthome.

O segundo corte de leitura refere-se ao tempo em que Lacan centra-se no fantasma. Ao
sintoma (publico e deslizavel) interpretavel, faz corresponder o fantasma (privado e imével)
ndo-interpretavel que deve ser atravessado (Mascara do vazio ou tamponamento do Real).
Harari (2003b) situa este momento, da teorizagdo sobre o fantasma, como insuficiente, no que
se refere a “pontuar a posicao subjetiva obtida no fim de analise” ou “para situar o fim de

analise para além da noc¢édo de ‘temperanca’ do gozo” (Harari. 2003b: 97).

Cabe destacar a importancia desse seminario de Lacan para situar as relagGes da
linguagem com o inconsciente em sua formalizacdo de uma logica do fantasma que subverte o
funcionamento gramatical da lingua, preparando o solo para as elaboracdes posteriores sobre
0 ato analitico onde Lacan demonstra a especificidade da nocdo de enunciacdo para a

psicanalise.

Harari define como terceiro recorte 0 momento de concluir, onde Lacan “introduz a
identificacdo com o sinthoma conjuntamente com o gozo mental® que lhe é préprio” (Harari.
2003b: 97). Aqui ndo importam mais as faléncias imaginarias (dos ideais) que reanimam as
demandas pelo sentido. Apenas uma operacdo singular: saber-fazer-ali-com o que deu lugar
ao sintoma, “[...] manejo (maniement) ético-inventivo gozoso da letra (o qual desenha para

tratamento, e para cada fim da analise, um artificio singular)” (Harari. 2003b:103).

® Confira-se J. Lacan, S. 19, licdo de 08.03.72, inédita.
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Finalizamos essas colocagfes parciais sobre “As dissipa¢fes do inconsciente” com as
palavras de Aurélio de Souza, em sua introducdo a outro texto de Harari (2003) — “Como se
chama James Joyce?”.

Em “Como se chama James Joyce?”, Harari nos convoca a
compartir essa no¢do de que as realidades, a medida que véo
sendo construidas no espaco-tempo da analise, incitam o sujeito
a deixar essa posicdo de reserva onde guarda uma esperanca

na realidade (Realitéat), para fazer com o saber uma arte que
essa realidade (Wirklichkeit) operativa lhe impulsiona realizar.

Dito de outra forma, o sujeito faz sua arte como o LOM
“faber”. Um artifice que inventa sua arte através de um saber
fazer com... (““savoir-faire avec’) pedacgos do real e com o saber
inconsciente. Através de uma constelacdo da ““falas impostas™
que nao necessitam ser elucubradas, nem mesmo
compreendidas, vai produzir o sinthomem, um elemento novo
que institui efeitos de estrutura. Ou seja, 0 *“*sinthome” ganha o
estatuto de um “significante novo” que ndo estd ligado a
historia do sujeito, mas a algo que o LOM produz com sua arte
como invencdo (Souza. In: Harari. 2003:20)

Fio que retomaremos para sustentar com esse “significante novo” a presenca da
linguagem no terceiro periodo da obra de Lacan. Antes, porém, passemos & leitura de nosso

proximo autor.

4.4 Um retorno de leitura a Lacan a partir d’A Terceira.

Partindo de sua leitura de “A Terceira” de Lacan (publicado no boletim interior da
Escola freudiana de Paris n° 16, nov. 1975), Souza situa o que denominara de “trés séries
distintas, mas complementares”. Essas séries constituirdo seu “ponto de acordo” a partir do
qual fornecera as razdes de sua leitura. A escolha desse texto sustenta-se em sua afirmacéo de
que: “Acreditamos ser A Terceira e posteriormente O Sinthoma, os maiores documentos

clinicos deixados por Lacan no seu extenso ensino” (Souza. 2004:86).

Congruente com a concepcdo que defende da clinica psicanalitica, Souza pontuara
“com liberdade poética” sua leitura do percurso lacaniano como lirico (Imaginario), épico
(Simbdlico) e realista (Real). O traco que se repete e que nos permite contar essa série em
primeira, segunda e terceira € o significante “Roma”, que se enuncia em discurso ao elaborar-

se em estilo: lirico, épico, realista. Vejamos como Souza situa seus invariantes.

A primeira série € nomeada como sendo “a de Freud”: seu percurso inicia-se na

viagem de Freud a Roma e seu escrito sobre Moisés de Miguelangelo (1934); segue-se no
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“Discurso de Roma” de Lacan (1953); continuando através de seu segundo discurso de Roma

(21 anos depois do primeiro) — como Lacan chamou sua conferéncia “A Terceira”.

Destaca-se, nessa série, o significante “Roma” como um lugar eminente tanto para
Freud como para Lacan. Um lugar de enunciacdo? E o que parece que se pode depreender.
Mas ndo somente, pois, na seqiiéncia de seu livro, Souza (2004) dird que também existe nesse
texto freudiano uma teoria da leitura’ onde Freud faz “da escultura uma escrita (...) cujos
detalhes permitiram a organizacdo de um texto” (p.87). Teoria que aparecera em Lacan “pela
questdo posta pela letra, através de marcas (...) inclusive com a nogéo de trago unario. Lacan
dira mesmo que o conceito de Inconsciente implica o analista, que é a quem se dirige para ser
lido” (Souza. 2004: 87).

” (13

Assim, uma segunda série (ou “volta”, “retorno a”, para usar as expressdes que vém

aproximando o0s textos que viemos comentando até aqui) se prepara.

A segunda série é “a de Lacan” e inicia-se em seu “Discurso de Roma” (1953);
passando pela Fundacdo da Ecole Freudienne de Paris (1964); chegando também n’A
Terceira (1974). Nessa sequéncia, o Significante ““Roma” destaca-se primeiro como uma
“forma de abordagem da linguagem” (em 1953), depois no “surgimento da Ecole” em 1964 e
finalmente no “retorno a Roma” em 1974. Esse significante que retorna é fundado num
mesmo principio, onde a palavra e a linguagem d&o lugar ao significante, a letra e

posteriormente Lalingua (lalangue).

A terceira série é a da seqliéncia dos conceitos de Imaginario, Simbdlico e Real na
obra lacaniana. Inicia-se em 1953 com o comec¢o da amarracdo do nd borromeu. Passa por
reformulacbes l6gicas do conceito de inconsciente, apoiadas primeiramente no conceito de
significante e posteriormente no conceito de letra, chegando, na década de 70, a criacdo de
seu novo conceito de Lalingua seguido do conceito de Sinthoma. A “metapsicologia
lacaniana” conclui-se assim através de um percurso inverso ao de ISR (como vimos em
Julien). Uma nova topologia se estabelece, primeiramente através do anolamento de RSI que,
posteriormente, se entrelaca com o sinthoma possibilitando a escrita do Sinthomem (conforme

nossa leitura de Harari).

"A expressdo “teoria de leitura” é de nossa responsabilidade. O que é leitura? Podemos dizer que é um exercicio
de estilo relativo a uma determinada forma de estar na linguagem e de fazer com a lingua. Ou ainda, que é um
movimento enunciativo (singular) a partir de algo — um enigma — que é situado como ja estando contido numa
escritura e que nisto vai produzir um efeito de sujeito pela articulagdo de um saber. Uma leitura implica em
situar a estrutura enigmatica de um escrito fazendo-o trabalhar. Encontramos uma importante reflexdo sobre esta
questdo em outro texto de Souza: Uma leitura introdutéria a Lacan (exegese de um estilo). Porto Alegre. Artes
Médicas. 1985.
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Assim, talvez possamos dizer que, se as séries primeira e segunda iniciam no primeiro
Discurso de Roma (Funcéo e campo da fala e da linguagem na psicanalise) e desembocam
no segundo Discurso de Roma (A Terceira), a terceira série alonga-se para além d’A Terceira,
desembocando no Seminéario XXIII: O Sinthoma (1975-76).

Segundo Marini (1991) é n’A Terceira (1975) que, “pela primeira vez, o sintoma é
claramente definido como “o que vem do Real” : o inconsciente é um saber que se articula de
“alingua”, mas o corpo que ai fala ndo esta anolado sendo pelo real do qual ele goza”
(Marini.1991:280). Sendo também do Sinthoma que se depreende esta outra forma de lidar

com o Real através de um saber-fazer-ali-com.

Nessa leitura recursiva de Souza que vai do Sinthoma a Roma o que permanece é a
recorréncia a renovadas formas de lidar com a linguagem. Diriamos que o autor segue uma
renovacao da “fungdo da fala no campo da linguagem em psicanalise” (1953) através de um-
novo-fazer-com-a-lingua onde “o imperativo do verbo na partitura da linguagem ndo mais
fara obstaculo, muro, mas absorve as palavras que serdo como notas musicais”. Para “dai

podemos ter o murmurio ou a melodia da vida” (Souza. 2004:138).

Leitura que, a nosso ver, é totalmente coerente com a nogdo de dobra. Ler a obra
(lacaniana) através de uma dobra que localize 0 campo de repeticdo de suas marcas remete ao
proprio exercicio (enunciativo) de um dizer, onde “ndo existe outra diferenca do que repetir a

mesma operacdo” (Lacan. [1967-68] S.15. inédito).

Assim, ao lermos essas leituras de Lacan ndo podemos ficar indiferentes a forte
presenca da linguagem em sua obra. E uma presenca que ressoa no texto a todo 0 momento e,
nesse ressoar, constréi suas bases teoricas. Ou seja, a linguagem em Lacan ndo é uma
exterioridade, mas faz parte do proprio texto, de sua tecedura conceitual (em sua tessitura
significante). O que evoca o principio de Lacan de que ndo h& metalinguagem. O que ha é
uma interdependéncia formal das diversas particularidades da linguagem trabalhadas por
Lacan. A linguagem torna-se essa especie de configuracdo ritmica onde se da a aplicacédo do
movimento dos conceitos referidos a pratica clinica. Tanto em sua maneira de conceber o
sujeito enquanto efeito de seu movimento de retorno sobre a propria linguagem (quando um
significante o representa para ouro significante) quanto a producdo do sentido pensada

topologicamente como um modo de estar no tempo e no espaco.

Os conceitos portadores da experiéncia psicanalitica tornam-se formas de

expressividade na linguagem. A palavra pode adquirir uma presenca quase fisica. O siléncio
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pode se transformar em momentos de inominavel. Surgem significantes que ndo se deixam
plasmar na representacdo, porém, nao deixam de ser linguagem. A experiéncia psicanalitica
nos previne contra a intolerdncia aos residuos que permanecem incompreensiveis por nao
caberem nas palavras. O inominével faz retornar suas marcas ao ser captado pela denegacéo.
Assim, a obra de Lacan constitui-se nesse movimento textual, que € constantemente tecido em
sua escrita que, por sua vez, se apoia em sua enunciacdo oral que foi sustentada por sua
presenca fisica. Esse movimento torna-se uma escritura, cujos tragcos se conservam e podem

ser reatualizados em novos ritmos, em novas enunciagoes.

A linguagem em Lacan ndo é uma nogdo que possa ser mostrada parada. Ela aparece
através da sequiéncia de seu vir a ser. Em seu dinamismo em ac¢do presente no espaco do texto.
Talvez fosse preciso uma teoria do ritmo para dar conta dessa idéia. Assim como 0 que nos
testemunha Valéry sobre a génese da criacdo poética surgindo de uma forma vazia: “Ele
nasceu, como a maior parte de meus poemas, da presenca inesperada, em meu espirito, de um
certo ritmo (...)”. Aos poucos, as palavras se fixavam nele e o poeta trabalha “para manter
condi¢cdes musicais constantes”(Valéry. 1975, tomo I: 1503. In.: Trocan. 2005:115). Temos,
em Lacan, uma linguagem que vai além da dimensdo linglistica propriamente dita. Uma
linguagem que permite a interpenetragdo de diversos tracos (visuais, sonoros, sinestésicos,
etc.) que se configuram numa temporalidade e numa espacialidade que vdo muito além do

signo compreendido como codigo.

O leitor de Lacan vé a linguagem se desenrolar diante de si, ele a vive, e comunica esta
experiéncia como pode, e da forma que lhe for “apropriada”. Porém, é preciso controlar seus
efeitos de assonancia, suas aliteracdes, paranomasias. E preciso estabelecer um operador de

leitura que nos permita dizer como ele (Lacan) esta ligado a ela (linguagem).

Questdes que passaremos a desenvolver no capitulo a seguir.



5. LEITURAS EM LACAN: TRAVESSIA PELO LADO INTERNO DA D’OBRA

Comentar um texto é como fazer uma andlise (Lacan. 1954).

Se formos “leitores de Lacan”, o estilo de sua fala nos chega através de sua escrita.
Dessa forma, € possivel dizer que o texto de Lacan se produz 14 onde ocorre algo da ordem de
uma correlacdo entre sua fala (proferida em seus Semindrios) e sua escrita (de seus Escritos)
na articulagao de uma leitura. Somos, entdo, ouvintes-leitores do texto de Lacan. Mas, sendo
esse (o texto de Lacan) um texto que demonstra estar implicado num constante processo de
(re)criagdo com a palavra, que demanda de seu leitor que escute sua poieses. Ou seja, que
além de sua materialidade pictografica considere suas pontuacdes, entonagdes, gestos,
siléncios, etc. Dimensdes vivas de um texto que foi composto a partir de uma tessitura
enunciativa na linguagem onde fala e siléncio se articulam em escansdes ao produzirem

determinadas pontuagdes de leitura.

Nossa leitura se realiza, assim, através de (re)aproximacdes continuas da obra de
Lacan em seu movimento de vai-e-vem (como aquele da pulsdo), que ou se renova ou torna-
se enfadonho. Ao renovar-se o significante torna-se letra pelo grau de alteridade que
estabelecemos com o texto. E a letra, por sua vez, ganha um corpo proprio ao ser lida como
significante. O que fala a fala do ser que fala? E possivel separar a fala daquilo que fala e do
que ¢ falado? A letra se traga ao redor do som de uma voz que deixa seu trago para ser lido,

mas qual voz ou quais vozes vem ressoar no texto de Lacan?

Deixar-nos-emos conduzir brevemente pelas palavras poéticas de Robert Dufour em O

Espelho Sofianico de Bohéme:

... para mim, o imenso interesse de Lacan ndo reside, pois, nem
um pouco, no estabelecimento de um texto monologico que
jamais existiu como tal e nenhuma repeti¢do liturgica desse
texto, mas no fato de que Lacan é um desses lugares
excepcionais onde grandes vozes da cultura em geral, depois as
grandes vozes deste século agora terminado, se encontram para
produzir  afastamentos, efeitos de sentido, resultados
inesperados. Em resumo, ndo posso ler Lacan sem me dizer que
Lacan era um lugar, uma espécie de ‘“‘casa vazia” , para
retomar uma das metdforas preferidas dos estruturalistas, onde
todas as vozes de pensamento em agdo podiam vir falar —
filosofia, literatura, poética, lingiiistica, teologia, matemdatica,
topologia ...
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Tendo chegado a este ponto, parece-me possivel conjecturar
que se o sujeito do ato fundador do lacanismo, Lacan (o nome
proprio), é um Ssujeito que, no ato, ndo estd, é muito
provavelmente porque muitos outros nele estdo entre os quais
Boéhme.

Ainda as voltas com estas questoes, eu explicava ha pouco a um
amigo lacaniano que, quando leio Lacan, nele ougo, mesmo ndo
nomeadas, muitas vozes e autores diferentes e esse amigo me diz
entdo: “Sim o proprio Lacan talvez ndo soubesse, mas eles
estdo ali mesmo”.

Depois nos calamos, tempo de perceber o que a homofonia
proclamava: “eles sdo Lacan mesmo” (Dufour. 1999:58-59).

“Ils sont 14 quand méme” — “eles estdao ali assim mesmo — “Ils sont Lacan méme” —
eles sdo Lacan mesmo”. Ao ressoar da homofonia, iniciemos nossas conjecturas de leitura

pela D’Obra de Lacan.

Ja adiantamos que nosso operador de leitura se d4 a partir do recorte em trés
momentos logicos da obra de Lacan. Com isso, pretendemos mostrar as diferentes formas
como a referéncia a linguagem se apresenta na obra de Lacan. Nesse primeiro momento, que
passaremos agora a apresentar, estaremos nos referindo a forma como Lacan estabelece o

conceito de significante para tratar do conceito de freudiano de inconsciente.

Trata-se aqui da importancia que a linguagem tem como presenga constitutiva na obra
de Lacan. Defendemos, em nossa leitura desse primeiro momento da obra de Lacan, que a
referéncia a linguagem se apresenta a Lacan como uma “heterogeneidade constitutiva” '. Isso
se deve ao fato de a proposicao de leitura de “retorno a Freud” ser operacionalizada através da
leitura de Saussure (defini¢do de inconsciente, etc.) e, posteriormente, em interlocu¢do com
Jakobson (funcdo poética, metafora e metonimia, funcionamento sincronico e diacronico da
linguagem, etc.) ou ainda em suas referéncias a Benveniste (sujeito da enunciacdo). Essa
modalidade de leitura acompanhard Lacan nas diferentes reelaboragdes e (re)criagdes € em

suas renovadas concepgoes sobre a clinica psicanalitica.

Dessa forma, nesse momento da obra, podemos situar o texto de Saussure como

suporte da escritura lacaniana. Como ja dissemos anteriormente:

" Termo cunhado pela lingiiista Jacqueline Authier-Revuz, que utilizamos aqui como sinénimo da presenca de
uma alteridade tedrica fundamental constitutiva do pensamento lacaniano.
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Podemos dizer que Lacan escreveu com seus Significantes,
imprimindo seu estilo (stilo) na folha de papel saussuriana. Os
Significantes lacanianos, em contato com os Significantes
saussurianos, reviram a superficie da folha produzindo sua
dobra (sua meia tor¢do); opondo-se produzem sua translagdo,
reunindo-se em sua diferenca colam suas pontas; o movimento
que os relaciona e os reverte o0s faz passar um no outro

produzindo o jogo da diferenca; produzindo o novo (Trois.
2004:134).

Passemos, entdo, a abordar esse primeiro movimento de retorno para acompanhar a

pratica com a linguagem realizada por Lacan nesse momento de sua obra.

5.1 Retorno I — A Traumdeutung e a poética: a linguagem e o significante.

A poesia é criagdo de um sujeito assumindo uma nova ordem de
relagcdo simbolica com o mundo (Lacan. 1956).

Como dissemos na introdugdo deste trabalho, Lacan pode ser descrito como um
homem de letras. Para além da qualidade de sua escrita, a forma como Lacan orienta seu texto
nao se reduz a um simples exercicio de retdrica ou de estilo. Tomemos como exemplo o titulo
de seu escrito “Fungdo e campo da fala e da linguagem em psicanalise” (1953)%. Ao
acompanharmos a leitura desse texto, refletindo sobre as questdes que nele estdo propostas,
podemos retornar (no a posteriori de leitura) ao seu titulo para reler, em sua cifra, tratar-se da
funcdo da fala no campo da linguagem. O titulo apresenta-se, entdo, como uma condensagao
do proprio texto em questdo, enunciando, entre outras coisas, a propria leitura da metafora
(como condensac¢dao) e da metonimia (como deslocamento) trabalhada (ou proposta) no

interior do texto.

As leis do inconsciente (condensacao e deslocamento freudianos) encontram seu
correspondente estrutural nas leis da linguagem. O sintoma apresenta-se como um
procedimento metaforico (processo de substituicdo que opera por similaridade) e o desejo

como um movimento metonimico (processo de composicao que opera por contigiiidade).

2 Também chamado “Discurso de Roma”, apresentado em 26 ¢ 27 de setembro de 1953, em Roma, como sendo
o texto psicanalitico inaugural do ensino publico de Lacan.



62

Nesse momento, Lacan constréi seu texto na referéncia a eficacia da fala (da palavra)
ao recortar o campo da linguagem. Eficdcia sustentada pela presenca de uma préaxis’®
psicanalitica, na qual tanto o conceito de sujeito quanto o conceito de objeto sdo

permanentemente subvertidos.

A introducdo da fala do sujeito na linguagem de seu desejo através da experiéncia
psicanalitica, na qual um objeto incerto (pois o que demandamos encobre o que desejamos)
articula-se a um sujeito evanescente, remete-nos ao questionamento constante sobre o lugar de
enuncia¢do. Forma de presenga subversiva da conexdo do sujeito ao desejo, demarcada no
titulo do escrito de Lacan de 1960, Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente
freudiano, onde formalizou o grafo do desejo construido no decorrer de seu seminario sobre

As formagoes do inconsciente (1957).

Ao compor seu texto com a linguagem de seu fazer clinico — com as interrogagdes
que se depreendem desse fazer —, Lacan convida a ler em seus significantes uma “teoria da
linguagem” que conduza a uma concepcao de sujeito estruturado de modo desejante. Dessa
forma, Lacan situa o sujeito do desejo (inconsciente), nos primados de seu ensino, a partir do
conceito fundamental de significante (em suas funcdes de constituicdo metaforica e
deslocamento metonimico).

[...] ndo existe objeto a ndo ser metonimico, sendo o objeto do
desejo objeto do desejo do Outro, e sendo o desejo sempre um
desejo de Outra coisa — muito precisamente, daquilo que falta,
a, o objeto perdido primordialmente na medida em que Freud
mostra-o sempre por ser reencontrado. Da mesma forma ndo

existe sentido sendo metaforico, so surgindo o sentido da
substitui¢do de um significante por outro significante na cadeia

simbolica (Lacan.1999 [1957-58]:16).

O sujeito € capturado no movimento do significante em dire¢do ao desejo. Sujeito e
significante sdo os dois termos fundamentais a partir dos quais Lacan constroi seu sistema
teorico inicial, o que lhe permitira deslizar da estrutura da linguagem a estrutura do
significante. A lei do homem ¢ a lei da linguagem. O desejo se articula na e pela linguagem

através do significante. Prosapoética.

3“0 que é uma praxis? (...) E o termo mais amplo para designar uma acio realizada pelo homem, qualquer que
ela seja, que o pde em condicdo de tratar o real pelo simbdlico. Que nisto ele encontre menos ou mais imaginario
tem aqui valor apenas secundario”. (Lacan.[1964]1985:14)
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5.1.1 A linguagem e o significante.

Para compormos a representacdo desse momento teérico de Lacan, destacamos trés de
seus textos publicados nos Escritos’ ([1978]1966): Fun¢do e campo da fala e da linguagem
em psicandlise (1953) °; A instanciada letra no inconsciente ou a razéo desde Freud®(1957);
Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano (1960)’. Assim como
nos remetemos, em alguns momentos, ao Seminario de 1957-58, As formacgodes do

inconsciente, Livro 5.

Iniciemos por Fun¢do e Campo, também conhecido por Discurso de Roma. Uma
breve localizagdo da producao desse texto na histéria da psicanalise na Franga (Roudinesco.
1986), ja indica, como uma possibilidade de leitura, tratar-se de uma resposta interpretativa de

Lacan a sua destitui¢ao da Presidéncia da Sociedade Psicanalitica de Paris (SPP).

Se privilegiarmos o ponto de vista tedrico, ele situa os fundamentos por onde Lacan
tragard seu percurso, no qual “as nogdes de Simbolico, de Imaginério ¢ Real comecam a se
articular, ndo ainda em n6, mas em corredor de passagem, para que a palavra, recortando a
linguagem, possa fundar uma possibilidade de se pensar a psicandlise sob novas bases”

(Souza. 1985:47).

Milner (1996) o definiu como um ‘“verdadeiro manifesto”, constituindo o que
denominou de “primeiro classicismo lacaniano”, apresentado como uma articulacdo de um
conjunto de textos cujo desenvolvimento progressivo e quase sistematico se estendeu até o
final dos anos 60.

Elizabeth Roudinesco (1968) destaca o estilo barroco do “discurso de Roma”, como

8 .
” 7). Situa esse momento de

sendo o de um Lacan ja maduro (“j& passando dos cinqiienta
Lacan na “Idade Classica” da fundagdo de uma nova ortodoxia, em que “o mestre d4 a luz

uma teoria resplandecente”.

4 Utilizaremos diferentes tradugdes dos Ecrits (1966) de Lacan. Nesta parte estamos trabalhando com a tradugio
resumida da editora perspectiva (1978) realizada pela professora Inés Oseki-Depré em contato direto como o
Autor, ¢ a revisdo cientifica do texto foi realizada por Regina Schnaiderman ¢ Miriam Schinaiderman de
Almeida. No final deste item utilizaremos a versdo castelhana revisada por Juan D. Nasio, oportunamente
indicado em nota de rodapé. Posteriormente, trabalharemos com a edi¢ao brasileira da Jorge Zahar.

> Relatorio ao congresso de Roma realizado no Instituto di Psicologia della Universita di Roma nos dias 26 e 27
de setembro de 1953.

6 Escrito para revista La Psychanalisy, volume 3. Baseado na palestra realizada no anfiteatro Descartes, na
Sorbonne, no dia 9 de maio de 1957, solicitada pelos estudantes de filosofia da Federacdo dos Estudantes de
Letras.

7 Comunicagio realizada no Congresso de Rayaumont nos dias 19 a 23 de setembro de 1960, aos cuidados dos
Coloquios filoséficos internacionais, sob o titulo de “A dialética”, a convite de Jean Wahl.

¥ Lacan nasceu dia 13 de Abril de 1901.
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Em 16 de junho de 53 Lacan rompe com a Sociedade Psicanalitica de Paris — SPP. Em
26 de julho de 53 encontra-se abrindo a reunido inaugural da Sociedade Francesa de
Psicandlise — SFP que ndo fundou. Narra, entdo, seu texto “O Simbolico, O Imagindrio e O
Real”, primeira exposi¢cdo de sua topica que desenvolvera durante os proximos quase trinta

anos.

Podemos ler ja no prefacio desse texto, que “O discurso que se encontrara aqui merece
ser introduzido por suas circunstancias. Pois ele traz delas a marca ([1953]1978: 102°)”. Trata-
se de uma critica a SPP. E preciso, diz Lacan, “[...] renovar em sua disciplina os fundamentos
que ela toma na linguagem ([1953]1978:102)”. Tarefa nada facil, j4 que “[...] deveria
comportar a conseqiiéncia de tornar nosso proposito primeiro, se nao unico, a divulgacao das

teses pela elucidacao dos principios ([1953]1978:102)”.

Quais teses? Aquelas que fundamentam a pratica clinica da psicandlise, que se
encontravam reduzidas ao dispositivo ritualistico institucional. Mas, justamente nisso,
encontra-se o problema, segundo Lacan, pois “[...] ao confrontar os principios em que cada

um de nos acredita fundar sua experiéncia, nossos muros se dissolveriam bem depressa na

confusdo de Babel ([1953]1978:104)”.

Como, entdo, estabelecer esses principios? Restabelecendo as bases da psicanalise
freudiana fundamentada na experiéncia da fala e da linguagem. Relembrando o método

instaurado por Freud e batizado por Anna O de talkig cure.

Pode-se seguir no fio dos anos passados essa aversdo do
interesse quanto as funcgoes da fala e quanto ao campo da
linguagem. Ela motiva as “modificagcdes de objetivo e de
técnica” que sdo confessadas no movimento (..) (Lacan
[1953]1978:106).

Lacan distingue trés aspectos relativos aos problemas atuais da psicanalise em 1953.

A) Fungdo do Imaginario (...) das fantasias na técnica da
experiéncia e na constitui¢do do objeto nas diferentes fases do
desenvolvimento psiquico. O impulso veio aqui da psicandlise
de criancas e do terreno favordvel que oferecia as tentativas
como as tentacoes dos pesquisadores o estudo das
estruturacoes pré-verbais. E 1d também que sua culminacdo
provoca agora um retorno colocando o problema da sangdo
simbdlica a dar as fantasias em sua interpretacdo.

? Fungdo e Campo. (1953) In.: Escritos. Ed. Perspectiva. [1966]1978: 101-187.
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B) Nogdo das relacoes libidinais de objeto (...) desemboca
sobre uma fenomenologia existencial. Ai também uma reagdo
nitida se exerce em favor de um retorno ao eixo técnico da
simbolizacdo.

C) Importancia da contratransferéncia e, correlativamente, da
formagdo do analista (...) indica-se o ser do analista como

elemento ndo neglicenciavel nos efeitos da analise (Lacan
[1953]1978:107) °.

Lacan resume esses trés problemas a partir de um trago que apresentam em comum:

“[...] a tentacdo que se apresenta ao analista de abandonar o fundamento da fala, e isso

justamente em dominios onde seu uso requereria mais do que nunca seu exame

([1953]1978:107)”.

Problemas

([1953]1978:108)".

que devem ser “corrigidos por um retorno a fungcdo da fala

Afirmamos, quanto a nos, que a técnica ndo pode ser
compreendida, e, portanto corretamente aplicada, se se
desconhece os conceitos que a fundam. Nossa tarefa serd de
demonstrar que esses conceitos ndo tomam seu sentido pleno
sendo ao se orientarem num campo de linguagem, sendo ao se
ordenarem a funcdo da fala. (Lacan [1953]1978:111)

Lacan critica seriamente os analistas por terem esquecido a evidéncia clinica de que “a

psicanalise s6 tem um meio: a fala do paciente ([1953]1978:112)”.

O analista, ao se tornar ouvinte da fala do paciente, transforma seu siléncio numa

escuta. Vazio que ndo deve ser preenchido por nenhuma realidade a ser procurada num para

além da fala. Também ndo se trata de qualquer fala, j4 que este vazio pode ser pleno — ao

gestar a verdade evocativa do sujeito — ou a fala pode tornar-se vazia.

A arte do analista deve ser a de suspender as certezas do
sujeito, até que se consumam suas ultimas miragens. E é no
discurso que deve se escandir sua resolugcdo. (Lacan

[1953]1978:116).

Trata-se de um sujeito que ¢ produto de seu proprio discurso ao implicar nele um

ouvinte que desfaz suas camuflagens imaginarias. Assim, o analista deve buscar a “pontuagao

feliz’, que ao escandir o discurso adquira “o valor de uma intervengdo” ao precipitar um

momento de concluir.

12 Os grifos em negrito nas citagdes sdo nossos.
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A escuta torna-se a leitura de uma “partitura constituida por esse discurso

([1953]1978:118)”.

Sejamos categoricos, ndo se trata na anmnese psicanalitica de
realidade, mas de verdade, porque é o efeito de uma fala plena
reordenar as contingéncias passadas dando-lhes o sentido das
necessidades a virem, tais como as constitui o pouco de
liberdade por onde o sujeito as faz presente (Lacan
[1953]1978:121).

A verdade do sujeito nasce em sua fala nos momentos de concluir, que precipitam o
sentido a decidir. A “intersubjetividade” na cena analitica se esclarece por um terceiro (se fala
com um personagem que nao estd em cena, um Outro). Hidncia operatéria onde o salto
analitico se precipita para além da dialética intersubjetiva.

O inconsciente é essa parte do discurso concreto enquanto

transindividual, que falta na disposi¢do do sujeito para

restabelecer a continuidade de seu discurso consciente (Lacan
[1953]1978:123).

O inconsciente é esse capitulo de minha historia que marcado
por um branco ou ocupado por uma mentira: é o capitulo
censurado. Mas a verdade pode ser reencontrada; o mais das

vezes ela ja esta escrita em algum lugar (Lacan
[1953]1978:124).

A verdade estd escrita em algum lugar. Mas de que lugar (ou lugares) se trata? O
sintoma histérico pode nos fornecer um exemplo, pois em sua estrutura de linguagem, mostra
que essa verdade pode estar escrita em seu corpo. Nesse ponto, Lacan considera que
determinadas metaforas, fundamentais a historia do sujeito, podem perder seu valor

metaforico ao sofrerem deslocamentos simbdlicos colocados em jogo pelo sintoma.

Na segunda parte do “Discurso de Roma”, Lacan retoma a Traumdeutung freudiana,

para relembrar (aos analistas a quem seu discurso se dirige) que:

[...] o sonho tem a estrutura de uma frase, ou melhor, a nos
atermos a sua letra, de um enigma, isto é, de uma escrita da
qual o sonho da crianga representaria a ideografia primordial,
e que no adulto reproduz o emprego fonético e simbdlico ao
mesmo tempo dos elementos significantes, que se reencontra

nos hieroglifos do antigo Egito assim como nos caracteres cujo
uso a China conserva (Lacan [1953]1978:132).
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Lacan atenta para a retorica do sonho, destacando dentre suas figuras de linguagem os
deslocamentos metonimicos e as condensagdes semanticas onde o desejo encontra seu

sentido.

Linguagem na qual Lacan buscaréd os nds da estrutura do sujeito, onde “o sintoma se
resolve inteiramente numa analise de linguagem, porque ele proprio ¢ estruturado como uma

linguagem, que ele ¢ linguagem cuja fala deve ser libertada ([1953]1978:133)”.

O homem fala porque o simbolo o fez homem, diz Lacan. Na loucura, ele ¢ falado por
seu inconsciente sem poder falar nele. Na neurose, ¢ falado por seus sintomas recalcados em
sua consciéncia de sujeito. Na modernidade, ndo se reconhece na desordem que denuncia no

mudo.

Lacan finaliza essa segunda parte elencando um “tridngulo epistemoldgico” — que
seria digno dos fundamentos de um cursus para formagdo do analista — composto das matérias
da retorica, da gramatica e da poética. Destaquemos da terceira parte do texto o que Lacan diz
sobre a fungdo da linguagem — sua fun¢ao evocativa acima de sua fungao informativa. “O que
eu procuro na fala, ¢ a resposta do Outro. O que me constitui como sujeito, ¢ minha questao

([1953]1978:163)”. Resta ao sujeito saber por que e para quem faz sua pergunta.
E assim encerramos esta sintese de leitura:

A experiéncia psicanalitica reencontrou no homem o imperativo
do verbo como a lei que formou a sua imagem. Ela manipula a
fungdo poética da linguagem para dar a seu desejo sua
manifestacdo simbolica. Que ela os faca compreender enfim que
¢ no Dom da fala que reside toda a realidade de seus efeitos;
pois é pela via desse Dom que toda a realidade veio ao homem e
por seu ato continuado que ele a mantém (Lacan

[1953]1978:186).

Finalizaremos este topico com um breve comentario das seguintes palavras de Lacan

(Escritos [1966] 1989'"):

Quando os Devas, os homens e os Asuras, lemos no primeiro
Brahmana da quinta licdo do Bhrad-aranyaka Upanishad,
terminavam seu noviciato com Prajapati, eles lhe fizeram essa
suplica: “Fala-nos”.

' A tradugdo, de nossa inteira responsabilidade, foi realizada diretamente da edigiio em espanhol dos Escritos de
Jacques Lacan, em dois volumes com tradu¢cdo de Tomas Segovia, do original em Francés, revisada com a
colaborac¢do do autor e de Juan David Nasio.
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“Da”, disse Prajapati, o deus do trovao. “Haveis-me ouvido?”.
E os Devas responderam Tu disseste: “Damyata, domai-vos” -
querendo o texto sagrado dizer que as poténcias superiores
submetam-se a lei da palavra.

“Da”, disse Prajapdti, o deus do trovdo. “Haveis-me ouvido?”.

E os homens responderam: ‘“Datta, dai” — querendo o texto
sagrado dizer que os homens se reconhecem pelo dom da
palavra.

“Da”, disse Prajapdti, o deus do trovdo. “Haveis-me ouvido?”.
E os Asuras responderam: “Tu nos disseste: Dayadhvam
perdoai” — querendo o texto sagrado dizer que as poténcias
inferiores ressoam a invocagdo da palavra.

Entdo ai, a voz divina faz-se ouvir no trovao: Submissdo, dom,
perddo. Da, Da, Da. Pois Prajapadti a todos responde: “Vos me
ouvistes?” (Escritos 1.[1966]1989:310).

Assim, o psicanalista ¢ ouvidor que ao posicionar determinados significantes que lhes
sdo enderecados (“Da, Da, Da”) permite que a linguagem se realize (“Submissdo, dom,
perddo”) ao representar o sujeito (“Devas, Homens, Asuras”). Um significante (“Da”)
representa um sujeito (“Devas, Homens, Asuras”) para outro significante (“Submissdo, dom,
perdao”). Mas, se o significante representa um sujeito, € porque o sujeito 14 ndo estd sendo
deduzido. Ele se acha dividido — entre significantes — em sua propria representagdo. O que

resta, entdo, ¢ o trabalho do proprio significante.

Desse trabalho depreendemos tanto o campo quanto a func¢do da linguagem na
psicanalise. Passemos, assim, a leitura do segundo texto de Lacan: A4 instancia da letra no

) ) ~ 12
inconsciente ou a razdo desde Freud *.

Logo no inicio desse texto — situado entre o escrito e a fala"> — Lacan refere-se a
universitas litteratum, para falar da importancia do objeto literario na formagao do analista.
Digamos diretamente: a importancia das letras. Letra que ira adquirir sentido ao somar-se ao
mesmo campo da linguagem onde a fala encontrou sua fun¢do na experiéncia psicanalitica —
“[...] € toda a estrutura da linguagem que a experiéncia psicanalitica descobre no inconsciente
([1957]1978:225)”. “Nos designamos por letra esse suporte material que o discurso concreto
empresta a linguagem ([1957]1978:225)”. Esta “letra” retornara dezesseis anos mais tarde em

“Lituraterra” (1973).

12 Texto de 1957. Escritos. Ed. Perspectiva.[1966]1978: 223-259.
3 Este texto foi escrito a partir de uma Conferéncia proferia no anfiteatro Descartes, na Sorbonne, para
estudantes de filosofia.
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Nao podemos esquecer que o termo francés lettre significa tanto carta quanto letra. O

que indica sua relagdo com outro texto da Lacan: La lettre vollé (A carta — letra — roubada).

Texto onde Lacan mostra que uma “carta-letra” ndo apenas veicula uma mensagem,
mas ¢ também seu proprio objeto, ou seja, por onde passa deixa suas marcas, sua escrita a ser
decifrada. Também encontraremos essa lettre, por transposicdo translingiiistica, em litter
(lixo) no seminario de Lacan sobre Joyce. Sao algumas das insisténcias da letra no texto

lacaniano.

Em Instdncia da letra (...) encontramos a seguinte definicdo de letra: “Estrutura
essencialmente localizada do significante ([1957]1978:232)”. Podemos, a partir disso,
considerar que se trata de uma forma de localizar o significante na estrutura do inconsciente,
na estrutura da linguagem, como indicaria a seqiiéncia do titulo (/nstdncia da letra...) “no
inconsciente (...)”". Letra que nos mostra “(...) a razdo desde Freud”. Razao a partir da qual ¢
possivel reler Descartes: ha pensamento inconsciente.

Ndo se trata de saber se eu falo de mim conformemente ao que
eu sou, mas se, quando eu falo de mim, sou o mesmo que aquele
de quem falo. E ndo hd aqui inconveniente algum em fazer
intervir o termo ‘pensamento’. Pois Freud designa por este
termo os elementos em jogo no inconsciente; isto é nos

mecanismos significantes que eu acabo de ai reconhecer
(Lacan. [1957]1978:247-248).

Continuemos com a estrutura. “O sonho ¢ um enigma em imagens ([1957]1978:240)”
que depende de uma estrutura literal — uma escrita — para ter abalizados seus significantes no
discurso. Lacan, seguindo “a razdo desde Freud”, dird que tais imagens tém o mesmo estatuto
dos hierdglifos egipcios, ou seja, o de serem uma escrita figurativa. Se o sonho € ciframento
do inconsciente, entdo, para ser decifrado € preciso que seja da mesma “natureza” (estrutura)
que a linguagem. “Que o sonho disponha da fala tanto faz, visto que para o inconsciente ela

nao passa de um elemento de encenacao como os outros ([1957]1978:242)”.

Talvez possamos dizer que o sonho ndo tem outro conteido sendo sua propria
estrutura. Em outras palavras, ndo se trata de buscar um sentido do sonho, pois ele ndo pode
ser semanticamente interpretado. O sonho ndo ¢ outra coisa sendo seu proprio instrumento

(linguagem) que rege seu proprio regente. Seu ser (/’étre) ¢ sua letra (lettre).

Assim, o sonho encontra a fun¢do poética da e na linguagem. Tanto o sonho quanto a
poesia postulam a impossibilidade da tradugdo, ¢ o avesso da traducdo. E ¢ dessa

impossibilidade que ambos — sonho e poesia — tiram a capacidade de criagao para exprimir o
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inexprimivel, para “traduzir” o intraduzivel (o que ¢ nao-linguagem). Apenas demarcam o
lugar onde se dara o trabalho de recriacdo — 14 onde a cifra da letra encontra seu tom ou seu
tonus original; alteridade que submete a lingua a outras dicgdes. La onde a letra (lettre) ¢

outra (/’autre), a encontramos na outra cena, na cena do sonho.

Ao concluir nossos comentarios acerca da Instdncia da letra em Lacan, destacamos, a
titulo de estabelecimento de alteridade tedrica no campo das letras, alguns topicos de uma
breve leitura que realizamos do texto da lingiiista francesa'* Jacqueline Authier devido a
consonancia argumentativa e tematica com o que estamos tratando. Evidentemente, o recurso
a teoria de Authier tem, aqui, uma fung¢ao ilustradora, ndo exigindo, portanto, que se faga uma
apresentacao detalhada de sua teoria das “ndo-coincidéncias do dizer”. Interessa tdo-somente
destacar dessa leitura o movimento realizado pela autora em direcdo ao que chama de fala

heterogénea e da sua relagdo com a psicanalise lacaniana.'

A “fala heterogénea” é do mesmo estofo daquela com a qual trabalha o psicanalista ao
fazer ressurgir os conflitos esquecidos pelo analisante. Segundo Freud, essa ¢ uma “tarefa do
analista” que consiste em “construir o que foi esquecido a partir dos tragcos deixados por esses

esquecimentos (in: Authier. 1982:41)” .

Seu correspondente figurativo encontra-se neste resumo esquematico do pente

invertido de Freud.

299

P tm tm’ tm’ tm

Lé-se, a partir do esquema:

[Figura 6: O pente invertido de Freud]

P = percepcao; Tm = trago mnémico; C =consciéncia.

As palavras deixam tracos que retornam no presente através de determinados
significantes que aprisionaram o desejo inconsciente. “A linguagem ¢ a condi¢do do
inconsciente” (Authier. 1982:54). A pratica da andlise, ao trabalhar a “talking-cure”, aparenta-

se a escrita poética, pois ambas promovem a “transgressao das leis da conversa¢do” dando a

' Trata-se da parte 3 do texto: Heterogeneidade mostrada e heterogeneidade constitutiva: elementos para uma
abordagem do outro no discurso. De Jacqueline Authier-Revuz.

' Jacqueline Authier é uma lingiiista que considera em suas analises da linguagem as nogdes da psicanalise
lacaniana tomando-as como uma exterioridade tedrica que lhe auxilia a teorizar sobre as ndo-coincidéncias do
dizer. Seus trabalhos sobre heterogeneidade enunciativa sdo um belo exemplo de como a lingiiistica pode tirar
proveito da psicanalise mantendo-se em seu proprio campo enunciativo, constituindo-se, assim, ambas,
lingiiistica e psicanalise, em heterogeneidades tedricas que possam se informar mutuamente, renovando nossa
“forma” de lidar com a linguagem.
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iniciativa as proprias palavras'®. A eficacia dessa linguagem, segundo Authier (1982), esta

fundada em trés principios negativos:

1. “Nao hd um discurso do inconsciente (...). O ICS age no discurso normal
(p-43)”;

2. “Nao ha o terceiro ouvido ou segunda vista do psicanalista que lhe

possibilitaria um acesso direto ao inconsciente (p.43)”;

3. A escuta analitica do discurso “Nao ¢ um comentario, uma interpretacdo, um a

mais, a partir daquilo que ¢ dito (p.43)”.

Principios estes que, relacionados entre si, definem uma proposi¢do positiva de seu
conjunto: “O Lugar da interpretacao analitica ¢ a linguagem (Authier. 1982:44)” Deduz-se
dessa posicdo, a critica de que um sentido manifesto — veiculado por uma ‘“palavra-

instrumento” — possa ser traduzido (ou ser comentado) por um sentido oculto.

Concordamos com Authier (¢ com sua leitura de Lacan), quando considera que o
trabalho de escuta realizado pelo analista ¢ um recorte (pontuagdao) que se efetua sobre a
propria materialidade da cadeia falada. Posi¢do que faz eco a fala de Lacan, no momento em
que diz que o inconsciente ndo ¢ da ordem do profundo, mas que se encontra na superficie da
linguagem, ou ainda ao dizer que do inconsciente temos acesso apenas a sua costura, uma
superficie que encontra seu correspondente topoldgico na Banda de Moebius (como temos

sustentado no decorrer deste trabalho).

Moebianamente a linguagem ¢ duplicada, por ela mesma (pela mesma linguagem), em
uma dupla cena. Primeiro, como um movimento de tor¢ao no qual a linguagem suspostamente
comunicacional, regulada por codigos (cena 1), ¢, segundo, duplicada pelas rupturas
escansivas produzidas na propria linguagem (na cena 1), revelando-se em sua outra cena

(cena 2).

Produz-se um avesso do discurso que nido ¢ um outro discurso, mas o discurso do
Outro. Essa articulagdo de um discurso com seu avesso se da pela localizagao de seus tracos
na cadeia falada: o que ¢ dito do desejo, sem que se saiba, na fala. “Que se diga fica esquecido

por tras do que se diz em o que se ouve (Lacan. 2003:448)”.

Reencontramos aqui “nossa” Letra no dizer de que € preciso tomar “o inconsciente ao

pé da letra”. Mas se a letra mata o espirito vivifica. E ¢ na letra do discurso, enquanto base do

16 Como nos diz Jakobson, ao definir as seis fungdes da linguagem, contrariamente a fungdo comunicativa, na
fungdo poética pegamos carona no movimento metaforico e metonimico estabelecido no jogo da linguagem.
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significante, que se detém a escuta analitica. E no funcionamento latente do significante que
ressoa o dizer que faz apelo a escuta analitica, onde a retérica que trabalha no nivel do

significante ¢ acionada inconscientemente no funcionamento normal do discurso.

Se a situacdo analitica ¢ “anormal”, a lingua “normal” ndo ¢ uma lingua “analitica”.
Sua pratica se renova como numa escritura poética. Evoquemos como exemplo a escrita que
advém do fazer poético de Manoel de Barros em sua Gramatica Expositiva do Chado (poesia

quase toda): “Minhocas arejam a terra; poetas, a linguagem” (1990: 252).

O trabalho poético tem em comum com o trabalho analitico o fato de ambos
praticarem a “regeneragdo do significante” ao estruturarem a proliferagdo dos harmdnicos de

uma palavra.

Juntamente com a pratica da letra, Lacan dd destaque as duas grandes funcdes
significantes da linguagem: 1) metonimia — a palavra por uma palavra — fungdo de conectar
significantes entre si; 2) metafora — uma palavra no lugar de outra — substituicdo de um
significante por outro significante, produzindo um efeito de significagdo. Mas ¢ no trabalho
da letra que encontramos a lei secreta e permanente do desenvolvimento de toda a palavra.
Seja nos exemplos tirados do registro cotidiano, como demonstrou Freud'’, seja nos exemplos
literarios das “palavras-valise”, seja nos lapsos lingue (“nach Hose / nach Hause”).

€C, 9

Poderiamos elencar a propésito disso, ainda, a logica da quarta proporcional® (“x” est4 para
“y” assim como “w” estd para “z”) no jogo que atravessa os significantes inconscientes do
discurso de um paciente ou a polissemia e a homonimia que encontramos no fundamento do
chiste. Ou ainda nos ecos ou nos recortes evidentes que se impde em sua propria palavra ou

na do outro.

E, certamente, como exemplo princeps, temos a “Interpretacdo dos sonhos”. Sonhos
que devem ser lidos como um enigma (e ndo com uma chave interpretativa a priori). Imagens

que, através de associagdes, transformam-se em silabas ou palavras.

Toda essa localizagdao dos tracos do discurso inconsciente realizada na trajetéria de
analise leva a afirmacgdo de que todo discurso € polifonico e deve ser lido tal como o registro

de uma partitura musical.

Ja dizia Freud, em seu Wunderbloc (Bloco magico), que o inconsciente ¢ um texto

escrito em baixo. E a estrutura material da lingua que permite que, através da linearidade da

"7 Psicopatologia de la vida cotidiana. S. Freud. Obras Completas. Tomo I. Quarta Edicion. 1981. Biblioteca
Nueva. Madrid — Espanha.
'8 Confira-se Pommier. O desenlace de uma anélise.
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cadeia falada, se inscreva a polifonia de um discurso. Numa frase: “A lingua (letra) ¢ a

condicao do inconsciente”.

Passemos agora a leitura de outro texto de Lacan, que d4 seqiiéncia a série de
subversdes implicadas em sua modalidade de compreensdo da linguagem. Dedicar-nos-emos
a partir de agora a Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano

([196011978)".

Nesse texto, Lacan comenta extensamente o grafo do desejo, desenvolvido por ocasido
de seu semindrio “As formag¢des do inconsciente” ([1957-58]1998) no qual busca formalizar
as leis do inconsciente através de um esquema topologico (grafo) que apresenta as relagdes do
sujeito ao significante. Lacan divide essa relagdo em trés etapas que correspondem a
estruturacio do sujeito, a partir da leitura do Edipo como instauragdo da metafora paterna, sua

mensagem como interdi¢cao e o nascimento do Ideal de eu.

Na “Subversao (...)” Lacan inicia o primeiro esbogo do grafo com a entrada do sujeito
na linguagem. Grafa com a letra delta (A) um primeiro momento que, na linguagem,

corresponderia ao indeterminado, a algo que pré-existe ao sujeito.

Na outra extremidade dessa linha vertical em curva iniciada no delta (A= ponto zero),
seguindo sua trajetoria da direita para esquerda (movimento que tem seu correspondente
temporal no conceito de a posteriori), encontramos o grafema do sujeito barrado (§). Esse
sujeito surge somente quando a linha que parte de delta (A) cruza duas vezes com a linha
horizontal da cadeia significante (S — S’), enlagando-a. Dessa forma, Lacan apresenta “onde
se situa o desejo em relagdo com um sujeito definido gragas a sua articulacio pelo significante

([1960]1978:287)".

[Figura 7: Grafo 1 da Subversao do sujeito]

4 A

1 Comunicagio no Congresso de Royaumont “Coloquios filosoficos”. 1960. Escritos. Ed. Perspectiva. [1966]
1978: 275-311.
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Trata-se de um enlace nomeado por Lacan de ponto de estofo (point de capiton) que

detém o movimento de deslizamento indefinido da significagdo.

Podemos dizer que a propria estrutura da linguagem, enquanto pura articulagdo de
elementos, no movimento de seu jogo diferencial, permite que se derive desse jogo a
suposi¢do (e a posi¢dao) de um desejo que produza um enderegcamento ao sujeito (§). Se, de
um lado, ha um indeterminado na linguagem (A), de outro lado, temos um sujeito (§) (ainda
indeterminado) que, diante desse lugar (posi¢do, diferenga operando na linguagem), destacara
um trago para se constituir a partir de algo que a linguagem lhe enderega: Ha desejo na

linguagem.

Lacan fornece a fungao dos dois pontos de cruzamento desse primeiro grafico:

Um, conotado A, é o lugar do tesouro do significante, o que ndo
quer dizer do codigo, pois ndo se conserva ai a correspondéncia
univoca de um signo a alguma coisa, mas que o significante se
constitui apenas por uma reunido sincronica e enumeravel em
que cada um se sustenta apenas pelo principio de sua oposi¢do
a cada um dos outros. Outro, conotado s(A), é o que se pode
chamar de pontuag¢do em que a significagdo se constitui como
produto acabado (Lacan. [1960]1978:288).

Como no esquema correspondente no grafo:

Significante Voz

[Figura 8: Grafo 2 da Subversao do sujeito]

De um lado, temos um lugar — um oco de receptacdo — e, de outro lado, um momento
(uma duragdo) — perfuragdo para saida (—O—0O— ) Movimento de abertura e fechamento da

linguagem aonde o sujeito vai se inscrever numa combinatoria possivel.



75

(...) o sujeito ndo se constitui sendo ao subtrair-se-lhe e a
descompletd-la essencialmente para ao mesmo tempo dever
contar-se e somente funcionar como falta. (Lacan.

[1960]1978:289).

O sujeito se conta na sua propria subtragao. O sujeito esta incluido no campo da
linguagem (cujos elementos permitem uma combinatoria infinita), onde vai retirar seus
significantes (na producdo de uma combinatoria finita), mas somente pode contar-se nele
descompletando a cadeia — como sujeito ex-centrico, fora da cadeia, exatamente por ser efeito

dela.

Vemos esbogarem-se os elementos minimos do universo de linguagem: um momento
no qual um sujeito poderd advir ao tomar a palavra (enunciar) a partir do lugar onde sua
mensagem se forma.

A submissdo do sujeito ao significante, que se produz no
circuito que vai se s(A) a A para retornar de A a s(A), é
propriamente um circuito com a condig¢do de que a asser¢do
que ai se instaura, por ndo se fechar sobre nada mais do que
sua propria escansdo, em outras palavras, por falta de um ato
em que ela encontraria sua certeza, ndo remeta sendo a sua

propria antecipagdo na composicdo do significante, em si
mesma insignificante (Lacan. [1960]1978:289).

Ao enunciar, o sujeito se submete aos significantes que se encontram em A, ou seja,
no campo do Outro. A relacdo do sujeito com a linguagem ndo se da através de um controle
egodico, mas através da submissdo ao significante. O sujeito ¢ produto dessa poténcia da
linguagem. “O dito primeiro decreta, legifera, aforisa, ¢ ordculo, confere ao outro real sua
obscura autoridade (p.290)”. Nesse momento, Lacan realiza, a partir de um movimento de
rotagdo, a primeira modificagdo no grafo: onde estava o delta (A) surge o sujeito barrado ($)

onde estava o sujeito tem-se o Ideal de Eu (I(A)).
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Significante Voz

r

[ Figura 9: Grafo 3 da Subversao do sujeito]

Tomem somente um significante como insignia de toda esta
poténcia, o que quer dizer deste poder todo em poténcia, desse
nascimento da possibilidade, e terdo o traco undrio que, por
consumar a marca invisivel que o sujeito recebe do significante,
aliena esse sujeito na identificagdo primeira que forma o Ildeal
do Eu.

O que inscreve a notagdo I(A) que devemos substituir nessa fase
ao $, 8 barrado do vetor retrogrado, fazendo-no-lo transportar
de sua ponta a seu ponto de partida (cf. Grafo 2) (Lacan.
[1960]1978:290).

O sujeito entra, dessa forma, no universo da linguagem através do efeito de retroversdo
do significante, o que lhe permitiu tonar-se o que veio a ser. O sujeito surge de forma

antecipada no significante, somente anunciando-se no futuro anterior, em seu “terd sido”.

Esse caminho da constituicdo do sujeito, pela via do simbolico, que se da através do
significante, tem seu correspondente imagindrio no processo definido no grafo pela trajetoria
que vai de i(a), que se pode fazer corresponder a imagem do corpo ou a imagem do
semelhante a m (ego). Trata-se da constituicdo da imagem especular, “efeito jubilatério de
seu encontro no espelho”, na qual o sujeito recebe sua imagem do outro de forma antecipada,

. . . . . 120
assim como, receberd do Outro sua propria mensagem de forma invertida™.

*Vemos esbogar-se o que mais tarde recebera seu devido tratamento topolégico como o 16 borromeu. Temos
assim os buracos de entrada e saida (Real), a mensagem invertida (Simbdlico) e a imagem antecipatoria
(Imaginario). Sem falarmos no movimento de tor¢do pela retroversdo temporal implicada na construgdo do
grafo.



Tem-se, entao:

cadeia significante
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Este processo imaginario que da imagem especular
(i(a)) vai a constituicdo do Eu pelo caminho da subjetivagdo
pelo significante, esta significado em nosso grafo pelo vetor i(a)
— m numa unica direg¢do, porém articulado duplamente, uma
primeira vez em curto circuito sobre § —I(A), uma segunda vez
em via de retorno sobre s(A) — A. O que mostra que o Eu so se
consuma ao ser articulado ndo como Eu do discurso, mas como
metonimia de sua significagdo (o que Damourrette e Pichon
tomam como a pessoa “rica’”’ que opoem a pessoa sutil; esta
ultima ndo é sendo a fung¢do acima designada como shifter
(Lacan. [1960]1978:292).

s(A) A
m i(a)
I(A) $ [Figura 10: Grafo esquematico]

Mas, cabe lembrar, ndo ha demanda ao outro que nao passe pelo Outro (A), que nao

seja mantida pelos significantes de um universo de linguagem. E a partir da linguagem que o

desejo encontra sua forma. “O inconsciente € o discurso do Outro ([1960]1978:297)”.

[...] o desejo do homem é o desejo do Outro, onde o do da a
determinagdo dita pelos gramaticos subjetiva, a saber que é
como QOutro que ele deseja (o que da o verdadeiro alcance a
paixdo humana).

Eis a questdo do Outro que retorna ao sujeito do lugar onde ele
espera um oraculo, sob a formula de um: Che Vuoi? Que
queres? E aquela que conduz melhor ao caminho de seu proprio
desejo [...] (Lacan. [1960]1978:297).

A necessidade articulada a demanda de amor da lugar ao desejo que encontra no

Outro, na linguagem, sua forma. O desejo do homem ¢ o desejo de ser reconhecido no desejo

do Outro. Para ser, deve ser reconhecido no desejo. E desejo de desejo.

Com a demanda e o desejo chegamos ao terceiro piso do grafo.

2 Btoffé = densa.



78

S m = Significante da falta no Outro
$ 0 D = Demanda
$ 0 a = Fantasma

d = Desejo

s(A) — A = (cadeia significante)
s(A) = Significado do Outro

A = Outro (tesouro do significante)
m — i(a) = relacdo especular

m = ego

i(a) = imagem do outro

I(A) (Ideal de Eu)

8 (Sujeito barrado)

Ia) %

[Figura 11: Grafo Completo]

Desejar é procurar um lugar no desejo do Outro. E assim que, ao situar uma falta no
Outro (S (K)), o sujeito ($) produz sua verdade — “que quer ele de mim, o Outro?” —

enunciando seu desejo (d) velado por um querer.

O processo que se compde pela seqiiéncia de se supor uma demanda no Outro ($ ¢ D)
para, entdo, formular-se algo para satisfazer essa demanda, ¢ um movimento que corresponde
a construgdo do fantasma ($ ¢ a), ou seja, a posi¢do de objeto (excremento, olhar, voz, etc.)
que o sujeito ocupa frente a essa demanda (isso permite determinar essa demanda e a posi¢ao
de objeto de desejo do Outro).

[...] esse sujeito que acredita poder aceder ele mesmo a se
designar no enunciado, ndo é outro que o tal objeto. Interrogue

o angustiado da padgina em branco e ele lhes dira quem é o
excremento de seu fantasma (Lacan. [1960]1978:301).

Esse objeto ndo se encontra no espelho, mas a imagem especular lhe dard sua

vestimenta (i(a)). O sujeito se constituira da falta-para-ser, situada no campo do Outro®.

> A clinica psicanalitica parte nio de fenomenos objetivados diretamente, mas desta propria estrutura de
linguagem. O diagndstico que estabelece ¢ fundado na forma como uma relagdo transferencial se amarra
discursivamente. Dito de outro modo, ¢ relativo a posi¢do que o sujeito falante ocupa ao dirigir-se ao analista e
ao lugar que o coloca quando lhe fala de sua queixa (que pela escuta analitica se transformard em demanda
articulada ao desejo). Na estrutura neurdtica o sujeito responde a esta demanda do Outro com palavras, onde sua
posicdo de objeto ¢ mediada por um saber. Este saber sobre o desejo se organiza como uma metafora que
fornecera uma estrutura de significac@o ao sujeito. Na psicose essa mediaco falha e seu proprio corpo se torna o
objeto investido.
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Trata-se, € claro, de uma fung¢ao de linguagem e nao de uma operagao (intencional) do sujeito.

O sujeito serd, ele mesmo, um efeito dessa operacao.

No grafo € possivel ver como a série significante ¢ recortada no lugar do Outro para se
articular retroversivamente ao sujeito. Esse efeito de pontuacdo, parada, escansdo na diacronia
da fala, ¢ um também um efeito de divisdo do sujeito. E seu dizer que emerge do lugar do

Outro.

Nessa estratégia de falagdo o sujeito busca fazer-se reconhecer pelo Outro —
guardando-se o equivoco dessa expressdao: que o Outro o reconheca para que ele se
(re)conhega através do Outro. O sujeito se constroi a partir da imagem que faz do Outro,
buscando se fazer conforme essa imagem. O sujeito se “conforma” a imagem (que lhe da sua
forma, sua imagem): m — i(a). E ndo se conforma quando, por algum motivo, essa imagem
ndo se sustenta. Eis a garantia de sua consisténcia egdica, garantia que eclipsa sua ex-sisténcia

enquanto ser de linguagem.

O analista, ao nao (co)responder desse lugar (de i(a)), remete o sujeito a sua relagdo de
alteridade com a propria linguagem. A imagem do Outro apresenta falhas pelo proprio efeito
da linguagem de produzir limites no discurso através de suas marcas escansivas. Tais falhas
remetem a forma singular do sujeito estar na linguagem — e de como ele constroéi sua

estratégia de enunciacao.

A experiéncia discursiva da andlise leva o sujeito a constatar que a demanda com a
qual ele constroi suas figuras de Outro ¢ um efeito imagindrio do desejo, pois o significante
que produz o desejo ndo € o significante do Outro, mas, sim, o significante da falta no Outro,
o que corresponde no grafo a S(A barrado). O inconsciente se enuncia desse significante da
falta no Outro ( S (A barrado ), “[...] significante para o qual todos os outros significantes
representam o sujeito [...] ([1960]1978:302)”, pois, “[...] todo discurso toma seus efeitos do

inconsciente (1960]1978:311)”.

Se o sintoma angustia, o desejo interpela o sujeito a encontrar os elementos
significantes que determinaram seu sintoma, que, para além de sua manifesta¢do clinica, ¢

tecido dos significantes que constituiram a sua historia.

Essas sdo as palavras com as quais finalizamos esta parte de nosso seu texto. O que
dissemos até aqui permite enunciar que, em um primeiro momento da Obra de Lacan, o
sujeito da enunciagdo refere-se ao sujeito do desejo inconsciente — forma evanescente que se

mostra por sua costura nas formacdes do inconsciente. Um sujeito representado pelo
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significante. O inconsciente estruturado com linguagem permite “ler” a linguagem em sua

relagdo com o significante. Sendo o sujeito (do desejo inconsciente) um efeito dessa relacao.

Assim, Lacan retorna a Freud — para, com a segunda topica freudiana, denunciar a
autonomia do sujeito livre — via Saussure (de onde elabora sua teoria do significante) para

situar o inconsciente como causa formal: A linguagem ¢é a condi¢ao do inconsciente.

Mas, como Lacan 1€ Saussure via Freud, ao situar o sujeito como um efeito de
linguagem e o Outro como um lugar (“estranho”) de onde emana todo discurso, podemos
dizer que o efeito de linguagem ¢ a funcdo da causa introduzida no sujeito. O sujeito nao
sendo uma entidade homogénea, mas o resultado de uma estrutura complexa: o inconsciente ¢

a condic¢do da linguagem.

Assim, para o sujeito ndo hé centro fora da ilusdo do fantasma. Porém, ainda ¢ preciso
que reconheg¢amos a realidade desta ilusdo. Para isto temos que levar em conta o ndo-dito (da

lingiiistica): A linguagem ¢ atravessada pelo desejo.

E deste enlace da linguagem e da lingua com o inconsciente que passaremos a tratar
em nossa leitura do segundo retorno a obra de Lacan: A Traumdeutung e a gramadtica: a

linguagem e a logica do fantasma.

5.2 Retorno II — A Traumdeutung e a gramatica: a linguagem e a logica do fantasma.

Até este momento situamos, através da referéncia ao grafo da Subversdo do sujeito, a
necessidade de que algo falte no campo da linguagem para que a fala exerca sua fungdo de
articular um sujeito de enunciacdo. Vimos também que este sujeito, para surgir, deve estar
relacionado ao desejo inconsciente. Desejo este relativo as condi¢des de enunciagdo de um

sujeito.

Como dissemos em outro trabalho®, a localizagdo deste desejo deve-se a uma fungdo
dita paterna, que serd responsavel por definir o lugar da falta na estrutura, regrada por uma
operagdo simbolica chamada castragdo. Essa falta serd simbolizada por um significante a
partir do qual a significacdo dos lugares na estrutura (da lingua, da cultura, dos lagos sociais e
pessoais) vao se organizar. Sendo um significante da falta na estrutura, serd tanto externo a ela
— pois a funda como possibilidade — como interno — pois esta destinado a designar os efeitos

de significado em seu conjunto. Esta “lei da castragdao” ¢ o que permitira tanto a existéncia da

BCf. Trois (2004).
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linguagem como a do sujeito — fun¢do que sustenta que todos os lugares tomem sua
significacdo. Em termos da presenga de um sujeito na linguagem, quando alguém vai falar,
fala do lugar que lhe ¢ permitido e outorgado por esta fungdo. Fala-se em nome desta func¢do
que lhe outorgou um lugar na estrutura da linguagem e que organiza essa propria estrutura,

isto ¢, fala-se em nome do pai.

Para ser falante, € necessario referir-se a essa fun¢do. Para falar, ¢ preciso ocupar esse
lugar. Mas esse lugar ndo ¢ um lugar vazio, ele ¢ constituido de uma série de tracos que sao os
tracos ideais supostos a essa fung¢do. Por isso, Lacan situa o sujeito falante, como sendo
aquele que aceitou ocupar o lugar que vai se constituir como o Ideal do Eu. Assim, o lugar de

onde o sujeito fala ¢ lugar do Ideal do eu.

A partir disso, podemos considerar que enunciar ¢ falar desde o lugar que o Outro
outorgou na estrutura. Se for desse lugar na estrutura que um sujeito assume a palavra, o
projeto de completude da linguagem comunicacional situa o sujeito como uma imagem ideal
(virtual) no espelho da linguagem, que corresponderia a uma miragem de completude relativa
ao par “locutor-ouvinte”. Assim, na linguagem comunicacional, o trajeto do sujeito na
estrutura da linguagem ¢ comandado pela necessidade de corresponder a idealidade. Isso se
deve ao falante querer ocupar este lugar de (ser) Eu ideal, preso na busca de ser reconhecido
como portador dos significantes da imagem virtual idealizada. E, pois, uma miragem
imagindaria da realizacdo do fantasma de completude na linguagem que corresponde a um

sujeito ascético, puro, ndo-marcado, no sentido dado por Jakobson ao modelo fonético.

Teriamos, entdo, dois percursos do sujeito na linguagem: um percurso do lado do Ideal
do eu, que comanda o caminho do sujeito pelo Simbolico € um percurso do lado do Eu ideal,

que comanda o caminho do sujeito pelo Imaginario.

As duas posi¢des do sujeito na estrutura ndo existem separadamente, pois uma nao
existe sem a outra. Elas correspondem, de certa forma, ao movimento de abertura e de
fechamento da linguagem, ou aquele da constituigao das “certezas” que dao consisténcia ao
sujeito e seus momentos de ruptura ou de relativizacdo que reduzem o sujeito a um lugar na
estrutura. No primeiro, o sujeito busca conhecer no outro os tracos ideais a partir dos quais
procura reconhecer-se a si mesmo nesses tragos — estabelecendo uma trajetéria de
continuidade entre o eu e o outro. No segundo, a consisténcia da lugar a existéncia. O sujeito
pode reconhecer, no a posteriori de sua fala, o conjunto de tragos que lhe permitiram
enunciar, ou seja, de que lugar (de sua estrutura subjetiva linguageira) organizou-se

determinado dizer.
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Nao basta apenas um lapso, um trope¢o na linguagem, para dizer que algo falou no
lugar do sujeito, as expensas de sua vontade, mas ¢ preciso articular “isso” que surgiu
inesperadamente, aos significantes que fazem série na histéria do sujeito. Assim, consistir
imaginariamente na continuidade (eu — outro) e “ex-sistir”” simbolicamente na alteridade (eu /

outro) sdo duas modalidades de um mesmo sujeito na estrutura. E a falta que os articula.

Ao consistir imaginariamente o sujeito busca seu sentido, ‘“seus” significados,
conjugando-os com os significados que supde compartilhar com os outros, numa solugdo de
continuidade — aqui nada vem a questionar este continuo, pois o sujeito ndo percebe que busca
seu sentido no outro. Mas se, para ser, o sujeito busca seu sentido no outro ¢ porque nao o
tem. Algo lhe falta para ser. E preciso ter um lugar no (desejo do) outro para ser. E preciso ter

um atributo nomeado pelo outro para ser.

66 L9

Uma vez que o sujeito “tem” esse atributo (tem um sentido), o outro “é” e por “ser”
pode fornecer o sentido — onde hé “ser” no outro ha “ter” no sujeito e onde ha “ter” no outro
ha “ser” no sujeito. Duas faltas se recortam: uma falta de ser e uma falta de sentido. Assim, a

9
partir desse movimento de descontinuidade, entre o eu e o outro, a falta vem ao ser pela perda
da completude — ele ndo mais faz um com o outro (completude imagindria do modelo
comunicacional). Pode-se dizer, entdo, que o sujeito ¢ falta-para-ser. E através de sua relagao
de alteridade com a propria linguagem que o sujeito podera estar ausente e presente a0 mesmo
tempo. Que ele podera estar ausente, mas representado por um significante que o fara

b

presente.

E desse fantasma que trataremos nesta parte. A partir da qual seguiremos com a
referéncia ao Sinthoma, destacando um sujeito em sua capacidade de “(re)inventar-se”
continuamente na linguagem, a partir do que sua estrutura lhe impde através de seu
Sinthoma.** O que lhe possibilitara simbolizar sua falta-para-ser ou o buraco que encontra na
linguagem. Como vimos, Lacan decanta de suas referéncias lingiiisticas muitos de seus

proprios conceitos.

Nao trataremos aqui do que se precipita dessa relacdo por saturacdo. Nossa via se
define mais em seu movimento de sublimacdo. Assim, se na lingiiistica procuramos um
sujeito de pura enunciagdo, uma concha vazia a ser preenchida, na psicanalise encontramos
uma enunciagdo composta na linguagem e na lingua com os tracos cunhados em uma

estrutura subjetiva formados em uma estratégia discursiva composta por um Ideal de eu e

* Sinthoma retoma a antiga grafia francesa de sintoma para expressar a forma de lidar com o desejo
inconsciente, diferenciando-se da concepcéo de um sinal de doenga.
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sustentada em seus projetos identificatérios. Posteriormente, em Lacan, esses tragos definirdo
um estilo, uma forma de compor com a linguagem, uma modalidade de “fazer-com-a-lingua”,

isto &, um Sinthoma — aquilo que fala na estrutura.

Passemos, entdo, a formula do fantasma.

5.2.1 A linguagem e a logica do fantasma.

Se a logica classica encontrou seu ponto de partida na gramatica — ancorada no
fantasma de perfeicdo da lingua —, as leis do inconsciente, que Freud descreve em sua
Traumdeutung, exigirdo outra ldgica que dé conta de outra modalidade de relagdo com a
linguagem. Ou seja, sendo a logica classica regida pelo principio de ndo-contradicdo — que
pode ser enunciado da seguinte forma: dadas duas proposi¢des, uma das quais € a negacao da
outra, uma delas ¢ falsa — como ler o enunciado freudiano de que "O inconsciente nio

conhece a contradigao"?

Sabemos que na légica em que o inconsciente se articula, ou naquela que articula o
que o inconsciente demonstra, pode ocorrer que uma proposicao € sua negacao sejam ambas
verdadeiras. Poderiamos deduzir dai uma "primeira" definicdo geral da ldgica proposta pela
psicanalise? A saber, uma logica que possa dizer do inconsciente ¢ possivel se nela for

verdadeira uma tese incompativel com a logica classica?

Tal logica, a que permite formalizar a teoria psicanalitica do inconsciente, dispensaria

a lei da contradi¢do, ou seja, dispensaria o principio da ndo-contradi¢do. O que Popper diria

ser impossivel. Um impossivel que Lacan formalizou, partindo do texto "A negativa" de

Freud. Como diz Nassif, no contexto do semindrio proferido por Lacan sobre o ato
analitico® , na aula de 28 de fevereiro de 1968:

Creio que se o semindrio do ano passado se intitula "logica do

fantasma" é porque tenta produzir uma nova negagdo que

permita escutar e colocar a formula de Freud: O inconsciente
ndo conhece a contradi¢io (Lacan [1968] S.15: 20)*°.

% A tradugio desse seminério ¢ de nossa responsabilidade. Utilizamos como texto fonte a tradugdo em lingua
espanhola realizada pela Escola Freudiana de Buenos Aires.

*® Estas referéncias correspondem aos paragrafos relativos a transcrigio do seminario, realizada pela Escola
Freudiana de Buenos Aires. Nao constam as referéncias das paginas. S15-11-03/131 de 28fev68. Desde ya
puedo decir en qué sentido esto me produce satisfaccion; en primer lugar por el puro y simple hecho de haber
preparado este trabajo, que prepard de forma competente estando perfectamente al tanto de lo que yo he dicho el
afio pasado; y ademas ocurre que lo que ¢l ha extraido, quiero decir lo que ha destacado, separado, en relacion al
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Jacques Nassif que, respondendo a uma solicitagdo de Charles Melman, havia
realizado o resumo do seminario de Lacan sobre a Légica do Fantasma para o Boletim da
Escola Freudiana de Paris, foi convidado por Lacan a apresentar a "rede logica" que destacou
do contetido enunciado por Lacan em seu Seminario de 1966-67>". Segundo D’Agord (2005),
o objetivo de Nassif foi o de "isolar as diferentes negagdes que o termo contradi¢io recobre
(na frase freudiana: o inconsciente nio conhece a contradi¢io)”®. Arriscaremos sintetizar as
idéias apresentadas por Nassif, na tentativa de compreender a produtividade desses conceitos

na psicanalise.

Jacques Nassif divide sua exposi¢do em sete partes, para isolar cinco diferentes

negacdes que o termo contradi¢do recobre na psicanalise de Lacan.

Intitula a primeira parte de o fema da negacgdo. Inicia apontando a diferenca formal
entre os dominios da ldgica e da gramatica, localizando o funcionamento do sentido corrente
da negagdo em nivel da gramatica. Assim, a afirmag¢do formal de que "Ha universo de
discurso" ndo pode se sustentar sem contradi¢do. Por qué? Porque caracterizar uma classe por
determinado predicado ("negro", por exemplo) implica designar, por exclusdo, o que ndo
carrega a atribuicdo desse predicado ("o que ndo € negro", neste exemplo), logo ndo pertence
a essa classe — o que na afirmagao supracitada corresponderia a "ha o que ndo seja universo de

discurso".

Essa forma da negagdo que funciona em nivel gramatical ¢ nomeada de "negacao
complementar”. J4 que uma negagdo gramatical funciona, em determinado universo de
discurso, como complemento de uma afirmagdo predicativa que define uma determinada

classe. Sustenta-se da contradi¢cao de que afirmar algo implica em negar algo.

Diriamos que a negagdo complementar busca construir uma imagem de perfeicdo da
lingua. Exigéncia de completude que se reflete na idéia de totalidade relativa a critérios

internos a lingua. Dessa forma, a lingua seria una e a gramatica representaria sua completude

contenido de lo que dije el afio pasado, es propiamente hablando la red logica y especialmente su importancia, su
acento, su significacion en lo que quizés esta definido, indicado como la orientacion de mi discurso, su objetivo,
su fin para decir la palabra

*T“Desde ya puedo decir en qué sentido esto me produce satisfaccion; en primer lugar por el puro y simple hecho
de haber preparado este trabajo, que prepar6 de forma competente estando perfectamente al tanto de lo que yo he
dicho el afio pasado; y ademas ocurre que lo que él ha extraido, quiero decir lo que ha destacado, separado, en
relacion al contenido de lo que dije el afio pasado, es propiamente hablando la red logica y especialmente su
importancia, su acento, su significacion en lo que quizéas estd definido, indicado como la orientaciéon de mi
discurso, su objetivo, su fin para decir la palabra”. Lacan. S15-11-03/131 de 28fev68. Versdo da Escola
Freudiana de Buenos Aires.

% Texto proferido pela professora Marta D’ Agord, no seminério de psicanalise e logica: a relagio de contradigio.
Programa de P6s-Graduagdo em Psicologia — UFRGS.
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ao permitir apenas arranjos que nao sejam contraditorios. A questdo ¢ que a linguagem nao se

sustentaria, em sua dimensao inventiva, numa forma de complementaridade.

Segundo Nassif, o que se entende por essa forma de negagdo "ndo ¢ outra coisa que o
que funciona no desconhecimento narcisista a partir do qual o sujeito se aliena no imaginario
(Lacan [68] inédito: 28)". Diriamos que o desconhecimento narcisista implica a no¢do de um
sujeito pleno, um eu autbnomo que se toma como sendo a causa primeira do sentido, portador

da palavra homogénea e preferivelmente univoca.

Para Nassif, trata-se de negar este desconhecimento, instaurando o fantasma como
tela do desejo. No que podemos ler: se para o sujeito nao ha centro fora da ilusdo do fantasma,
entao se trata de reconhecer a realidade dessa ilusdo, levando em consideragdao o que ela ndo
diz. Esse ndo-dito ¢ correlativo a instauracdo de um sujeito dividido, efeito de linguagem e
portador da palavra heterogénea, polissémica e potencialmente equivoca. Nas palavras de
Nassif, tal negacdo, mesmo ao funcionar ainda em nivel gramatical, ¢ o que permite instaurar
o sujeito como referente da falta. Cito:

Esta negagdo, uma vez redobrada na denegacgdo freudiana, a
que se poderia definir como  desconhecimento do
desconhecimento, permite, com efeito, que aflore a nivel do
simbolico e que jogue como tal a fun¢do logica do sujeito, a

saber (lhes recordo a definicdo) "o que representa um
significante para outro significante”(Lacan[1968] S.15: 30).

E a forma na qual Lacan vai inscrever a funcdo l6gica do sujeito da enunciagdo, para

além da no¢do de um sujeito simetrizdvel do enunciado.

Nesse ponto, Nassif entra na segunda parte de seu argumento, ao sustentar que a “...
funcao logica do sujeito s6 pode surgir se a escritura ¢ tematizada como tal (Lacan [1968]
S.15: 31)”. Trata-se, entdo, de separar a logica da gramatica que a envolve. A logica se

decalca da gramatica.

Temos, nesse caso, a escritura de uma fungdo logica do sujeito que nao ¢ articulavel
pela logica gramatical e que necessita uma outra ldgica, uma "logica do fantasma". Ou seja, €
preciso que uma escritura logica advenha no lugar da escrita gramatical. Lembremos que a
logica gramatical ndo suporta a ndo-totalizagdo num conjunto qualquer, logo ela nao suporta o

conceito de falta, castracdo, ou de desejo como pura abertura.
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A logica psicanalitica de um sujeito da enunciagdo colocaria, assim, o seguinte

TR P4 . . . 7 . b ", r1°* r .
paradoxo a "logica lingiiistica (gramatical)": se, em analise, a lingua se transforma na medida
de seu proprio dizer, que teoria da linguagem permitiria entender teoricamente essa lingua de

pura enuncia¢do? Uma lingua que ¢ inventada e reinventada a cada vez que ¢ falada?

Dito de outra maneira: se a nogdo de Universal ("todo x") implicada na logica
gramatical da lingua s6 ¢ possivel a partir de um ponto que a excetua ("ndo todo x"), os
enunciados de uma lingua se enunciam de um ponto de exce¢do, que corresponde ao seu lugar
de enunciagio ("ndo todo"). E um ponto preciso no qual o sujeito se articula e onde o sujeito
pode, entdo, cessar de remediar uma auséncia de significacdo (ja que a significagdo remete ao

significante e o sujeito € efeito dessa articulacao).

J4 ndo se estd mais com a logica cléssica, pois ndo se trata de distribuir sujeitos ou
predicados nas proposi¢cdes — o Universal como complemento do Existencial torna-se uma

falacia — mas de distribuir a propria negacdo como indicam as categorias da logica modal:

e Possivel: 0 que cessa de se escrever (onde um vazio deve ser negado para que o

sujeito passe a existéncia, ou seja, para que o sujeito enuncie);

e Necessario: o que ndo cessa de se escrever (Imaginario; que permite conferir atributos

que determinam a existéncia de um sujeito);

e Contingente: 0 que cessa de nao se escrever (Simbolico; forma singular do sujeito

advir na linguagem em seu nome proprio);

e Impossivel: o que ndo cessa de ndo se escrever (Real; fora da linguagem que institui a

falta radical).

Assim, o conceito de negacdo torna-se o operador logico das modalizagdes. A lingua ¢é
possivel — como pressuposto universal — porque o homem fala e ao falar estd submetido as
leis da linguagem. Ou seja, para passar a existéncia o homem fala e ao falar nega o siléncio ou

vazio da indeterminagdo e toma para si as leis da linguagem.
Voltemos ao comentario de Nassif. Diz o autor:

O sujeito é, com efeito, a raiz da fung¢do da repeticdo em Freud,
e a escritura a posta em ato desta repeticdo, que busca
precisamente repetir o que escapa, a saber, a marca primeira
que ndo pode redobrar-se e que desliza necessariamente fora de

alcance (Lacan [1968] S.15: 131).



87

A isso, acrescenta Nassif: "ndo existe outra diferenga do que repetir a mesma

operagao", onde "o trago undrio fica necessariamente oculto em todo universo de discurso".
Desdobremos a questdo, para melhor compreendé-la, em parte e, por partes.

1°) Ha uma relagdo essencial entre a logica e a escritura. Lembremos que ja ndo estamos mais
com a légica gramatical, logo ndo se trata de uma "escrita", mas de uma escritura ldgica. Nao

sendo da ordem de uma narrativa, mas de um registro, de uma cifra;

2°) Essa relacdo surge a partir do sujeito. O sujeito ndo €, aqui, o sujeito gramatical ou o
sujeito do enunciado, mas um sujeito da enunciagdo, efeito da articulagdo de uma cadeia de

significantes;

3°) O sujeito da enunciagdo ¢ sempre evanescente, pontual, mas suas palavras deixam um
traco, significantes nos quais ele busca consistir através dos efeitos de significacdo que lhe
permitam dizer de sua existéncia. Por isso, repete. Mas cada enunciagdo ¢ sempre nova, a
cada vez é sempre outra. E o proprio exercicio de um dizer. Assim, "ndo existe outra

diferenca do que repetir a mesma operacao”.

4°) O trago unario fica necessariamente oculto em todo universo de discurso porque ele

constitui uma escrita, uma cifra do sujeito da enunciagao.

5°) Assim: "A escritura é o campo de repeticdo de todas as marcas". E o que nos permite "ler"

estas marcas "como se a segunda vez fosse sempre a mesma".

Se a escritura, definida como campo de repeti¢do de todas as
marcas, pode diferenciar-se do universo de discurso que tem
por caracteristica fechar-se, é também so através da escritura
que um universo de discurso pode funcionar, excluindo algo que

Jjustamente sera colocado como ndo podendo sustentar-se por
escrito (Lacan [1968] S.15: 36).

Talvez possamos dizer que esse universo de discurso seja necessario, mas nao
suficiente. Ja que as leis que regem a lingua nao sdo suficientes para expressar o universo do
desejo, que nos mostra que tropecamos na lingua, em seu equivoco, ali onde a verdade nao

pode ser toda dita.

Por isso, Nassif indica que, para falarmos dessa outra ldgica, ¢ necessario que sejam
elucidadas suas relagdes com o conceito de verdade. Iniciando, assim, a terceira parte de sua

exposicao com o titulo: Logica e verdade; o "ndao sem" ("pas sans").
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Trata-se mais uma vez de mostrar a insuficiéncia da légica classica ou da gramatica de
um universo de discurso para definir o conceito de verdade préprio a psicandlise. Mais uma

vez a negagdo sera o operador que permite a passagem de uma logica a outra.

Terceira forma de negagdo, nomeada por Nassif de "o ndo sem" cuja formula

correspondente se 1&: "ndo ha verdadeiro sem falso".
Nassif sublinha que

[...] a logica classica, que ndo é outra coisa que a gramadtica de
um universo de discurso [...] consiste em perguntar-se como
devem encadear-se as proposi¢oes com respeito ao verdadeiro e
ao falso para implementar uma relagcdo de implicagdo (a
protesis e a apodosis) que permita estabelecer que o verdadeiro
ndo possa implicar o falso sem impedir que do falso se possa
deduzir tanto o falso como o verdadeiro (Lacan[1968] S.15:39).

Esse paradoxo da implicacdo pode ser elucidado pela negagao que nele funciona.
Basta inverter a ordem da proposi¢do "p implica q" para ver surgir ali uma negagao: "se nao p,
ndo q". Nao se trata de uma negacdo complementar, pois ndo joga no nivel do predicado

sendo no nivel do que Aristételes chama de préprio.

Lembremos que a defini¢ao pelo proprio refere-se, por exemplo, a buscar o que ¢
proprio a0 homem (uma defini¢do por compreensdo, conotativa, que se ramifica por
bivaléncia; ¢ diacronica), mas ndo define o ser homem, a esséncia do homem (uma defini¢ao
por extensdo, denotativa, onde o principio de bivaléncia ndo estd posto em questdo; é

sincronico).

Segundo Nassif, essa terceira negacdo permite circunscrever perfeitamente o
problema do ato tal como se expressa, podemos dizer, nesta simples frase: ndo hd homem

'

sem mulher. Ou seja, o ato de enunciar "vocé ¢ minha mulher" implica como lugar desta

enunciacao "eu sou teu homem".

Mas esse lugar, ele mesmo, ndo ¢ enunciado, ele permanece no desconhecimento e s
pode ser deduzido como a verdade que fala e se insinua como efeito no enunciado. Essa
definicdo pela enunciacdo, nada predica. Nao se trata de confrontar o dito como alguma
suposta realidade sendo que se trata da verdade implicada no ato mesmo de um dizer. Faz

parte da Dimensao (mansdo — casa, morada — do dizer) do dizer.
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Assim, diz Nassif:

O essencial ndo ¢é tanto saber se um acontecimento teve
realmente lugar ou ndo, mas descobrir como pode o sujeito
articula-lo como significante, ou seja, verificando a cena por
um sintoma onde isto ndo ia sem aquilo e onde a verdade
participa ligada com a logica (Lacan [1968] S.15: 46).

O ponto de articulacdo entre logica e verdade se da através do conceito de repeticdo. O
que o sujeito vai repetir € um modo de articulagdo que, por sua vez, ird expressar sua forma
propria de enunciacdo, de estar na linguagem. Isto permite passar ao modelo da negacdo mais
fundamental, a que funciona em relagdo a disjuncdo ("ndo a" ou "ndo b") entre a ordem da
gramatica (tudo o que no discurso € ndo eu) e a ordem do sentido. Relacdo que implica na

noc¢ao de conjunto vazio, aquele que nao contém nenhum elemento.

Nassif nomeia, entdo, a 4* parte de sua exposi¢do de o Modelo vazio da alienagdo: S

(A barrado).

Esse modelo da alienagdo como eleigdo impossivel entre o eu ndo penso € o eu ndo

sou, implica uma negag¢do por disjuncao: "nao a" ou "nao b".

Nassif argumenta que se "a" e "b" designam o "eu penso" e o "eu sou" deve-se admitir
que "esta negacdo fundamentalmente faz surgir o Outro, conseqiientemente o rechaco da
questdo do ser que instaura o cogito, exatamente como o que ¢ rechagado no simbdlico
reaparece no real (S.15-11-50/131 de 28 fev. 68)". Trata-se de uma disjuncao entre dois nao-
sujeitos (do ndo-penso e do ndo-sou), deste rechago do ser surge o Outro.

Esta verwerfung primordial, que instaura a ciéncia, instaura
uma disjun¢do exclusiva entre a ordem da gramdtica em sua
totalidade que se faz assim suporte do fantasma, e a ordem do

sentido que resulta excluido e que advém como efeito e
representagdo da coisa (Lacan [1968] S.15: 50)%.

A ordem gramatical que se referencia ao sujeito do enunciado — eu penso — € ao
sentido — a certeza de si do "eu sou" — recusa o sujeito da enunciagdo — sujeito do desejo. O

sujeito do inconsciente é precisamente o que estd ausente no sujeito do enunciado.

¥ Verwerfung = forclusio; rejeigio.
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Da equivaléncia entre o "eu penso e eu sou" e "ou eu ndo penso ou eu nao sou", Nassif
se detera sobre o primeiro termo para distinguir entre sujeito do enunciado e sujeito da
enunciacao.

Se com efeito "logo eu sou” tem que poder colocar-se entre
aspas depois do eu penso, é em primeiro lugar porque a fun¢do
do terceiro é essencial ao cogito. E com um terceiro que eu
argumento, fazendo-o renunciar uma a uma a todas as vias do
saber na primeira meditag¢do, até surpreendé-lo em uma virada
decisiva fazendo-o confessar que é necessario que eu (je) seja
eu (moi) para fazer-lhe recorrer este caminho, de tal modo que
0 eu sou ndo é outra coisa em definitivo que o conjunto vazgio
posto que se constitui por ndo conter nenhum elemento. O eu

penso ndo é de fato mais que a operacdo de esvaziamento do
conjunto do eu sou (Lacan [1968] S.15: 52).

Assim, o sujeito ndo se encontra somente em posicao de agente do eu penso, mas em
posicdo de sujeito determinado pelo ato mesmo em questdo — vazio de conteudo, pura

enunciagao.

La onde o penso cartesiano nao se distingue do proprio pensamento, em Freud havera
pensamentos (Gedanken) recusados pela consciéncia, que produzem a matéria prima dos
sonhos (ou as representacdes de coisa, referidas na citacdo anterior de Nassif). Sdo esses
pensamentos inconscientes que constituem o desejo. Desta forma, no lugar do "penso, logo
sou" teremos "desejo, logo sou", com a condigdo de ndo confundir aquele que deseja com
quem enuncia que deseja. Dito de outra forma, o desejo ¢ vazio de substincia, pois se
caracteriza pelo proprio ato de desejar. O desejo ndo confere identidade ao sujeito, pois ndo ha
um significante que diga do sujeito. O inconsciente ndo ¢ nem ser nem nao-ser ¢ da ordem do

nao-realizado, dird Lacan no Seminario da ética (1959-60). Seu vazio € pré-ontologico.

Se o sujeito determina-se em seu proprio ato de enunciacdo, todo ato poderia formular-
se nesses termos, ja que o meio em uma lingua designa essa falha entre o sujeito do enunciado
e o syjeito da enunciacdo. Mas, para Descartes, ¢ essencial ao cogito poder ser repetido em
cada um dos pontos da experiéncia, a cada vez que for necessario. Entdo, pode ser que

tenhamos ai algo do negativo em todo ato.

Pode-se pensar, nesse caso, no movimento de bascula entre enunciado e enunciacdo no
processo de andlise em que os enunciados do analisante demandam uma compactuacdo do

analista a relagdo eu — tu. O analisante situa o analista numa posi¢ao de reversibilidade

imaginaria pedindo-lhe que (co)responda a seus questionamentos e que lhe aceite em sua
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demanda. O analista nao respondendo do lado da demanda — demanda de amor, demanda de
reconhecimento, demanda de ser amavel pelo analista, etc. —, o analista, entdo, ao nao
responder deste lugar, constrdi um ponto de inversdo, onde o analisante fica confrontado a sua
relacdo ao grande Outro. Demonstrando com isso como constitui suas figuras de Outro.
Produz-se, neste lugar, um interrogante, um ponto de captura, de implicagdo do sujeito. Este ¢
o ponto onde o sujeito perde sua certeza na producdo do engano (ali onde ele pode se
enganar). Momento em que o espelho cai e desaparece a ilusdo eu — tu. L4 onde o neurdtico
obsessivo confessa desconhecendo pedir puni¢do, produzindo um Outro que o censura; 14
onde a histérica se engana, ndo diz tudo, "esquece" e desconhece que produz um Outro que
engana (Cf. Lacan.([1964]1979) O Semindario - Livro 11: Os quatro conceitos fundamentais

da psicandlise).

O cogito ¢, de um lado, o lugar onde se origina a repeti¢do constitutiva do sujeito e, de
outro lado, o lugar onde se instaura um recurso ao grande Outro, tomado no desconhecimento,

pois esse Outro € suposto como nao afetado pela marca.

Descartes remete a cargo de um outro, que ndo estaria
marcado, as conseqiiéncias decisivas deste passo que instaura a
ciéncia. Estas ndo se fazem esperar: por uma parte o
descobrimento newtoniano, longe de implicar um espago partes
extra partes da como esséncia da extensdo o ter cada um de
seus pontos religados por sua massa a todos os demais, em
quanto a coisa pensante, longe de ser um ponto de unificagao,
leva pelo contrario a marca da fragmentacdo, a que se
demonstra de algum modo em todo o desenvolvimento da logica
moderna, desembocando na res cogitans fazendo ja ndo um
sujeito sendo uma combinatoria de notacoes (Lacan [1968]

S.15: 56).

Dessa forma Nassif propde referir a negacdo a reunido do eu penso e o eu sou

traduzindo suas conseqiiéncias ao escrever que nao ha Outro.

A sigla S (A barrado) vem a ser em efeito constatar que ndo ha
nenhum lugar de onde se assegure a verdade constituida pela
palavra, nenhum lugar justifica a posta em questdo por
palavras do que ndo é mais que palavra, fundindo-se toda a
dialética do desejo e a rede de marcas que forma no intervalo
entre o enunciado e a enuncia¢do (Lacan [1968] S.15: 57).

O Outro ¢, portanto, um campo marcado pela mesma finitude que o sujeito. O que faz

o sujeito depender dos efeitos do significante faz simultaneamente que o lugar de onde se
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assegura a necessidade de verdade esteja fraturado em suas duas faces do enunciado e da
enunciagio. "E por isto que a reunifio do eu penso e do eu sou, ainda que necessaria, deve ser
a principio negada por esta negacdo fundamental (in: Lacan [1968] inédito: 60)". Assim, se
apresenta a opera¢ao da denegagdo, como uma defesa sobre a verdade de que ndo ha Outro. A
verdade ¢é o proprio ato de dizer. E somente no retorno sobre este ato que se produz a ficgdo

que se articula como saber.

Passamos assim ao quinto ponto do argumento de Nassif, intitulado "forclusdo e
b
denegacao".
[...] qualquer tentativa para restabelecer a legitimidade de um
universo de discurso consiste, uma vez que conseguiu uma

marca pela escritura, tachando-a no Outro, em apresentar este
Outro como nao afetado pela marca (Lacan [1968] S.15: 65).

Se ha universo de discurso deve haver Outro. Se esse universo se constitui como Um
todo o Outro se apresenta como ndo afetado pela marca, nao afetado pela castragdo. E se ndo
ha Outro a totalidade ndo ¢ assinalavel. Assim, ndo pode ndo haver Outro. Entdo, em cada ato

deve se recolocar esta negacdo fundamental da forclusdo da marca do grande Outro.

Dizer que ha universo de discurso requer a operagao logica da denegagao — nao pode
ndo haver Outro. Cada universo de discurso constroi suas figuras de Outro que garanta sua
propria consisténcia. Porém, ao apresentar seu Outro como absoluto, como ndo afetado pela
marca, nao tiram disso as conseqiiéncias do fato que este Outro esteja barrado, disjunto ao

sujeito. Se ndao ha Outro, ¢ porque um e outro sao posigdes insustentaveis.

Essa marca (castragcdo) apresenta-se como forcluida, nas formas complementares,
como por exemplo, a do par homem-mulher (ou do par "a - grande Outro"), de rechacar o ato
sexual ora pensado como real e impossivel, ora como possivel e irreal. Fazer Um com o
Outro. Nassif destaca ainda outra modalidade desta forclusao da marca, ao abordar a nogao de
passagem ao ato, através da segunda parte da equivaléncia "eu ndo penso — ou eu ndo sou", a
partir do que intitulou 4 gramadtica ou a logica:

A ndo reunido no Outro do eu penso e do eu sou se traduz

simplesmente em uma disjun¢do entre dois ndo sujeitos: eu ndo
penso ou eu ndo sou (Lacan [1968] S.15: 72).
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Retoma, entdo, o "modelo vazio" para "fazer a teoria desta negagdo do sujeito que a

negacao do grande Outro supoe" para falar das disjungdes entre gramatica e logica, fixando

seu estatuto a gramatica.

O que a logica nos deixa pensando é que ndo temos elei¢do,
precisamente nisto: a partir do momento em que o eu (je) foi
eleito como instauragdo do ser, temos que ir até o eu ndo penso,
porque o pensamento é constitutivo de uma interroga¢do sobre
0 ndo ser justamente, e é a isto que se poe um termo com a
inauguracgdo do eu (je) como sujeito do saber no cogito (Lacan
[1968] S.15: 74).

O ndo ser ao enderecar-se ao Outro para ser (garante de seu pensamento) se dirige

sobre o proprio eu (je) subtraindo-se do Outro.

Se eu ndo penso existe algo cuja esséncia € nao ser eu. O isso, "que pode definir-se por

tudo o que no discurso nao ¢ eu (je), ¢ dizer precisamente todo o resto da estrutura

gramatical".

A gramatica, nesta logica regida pela negagdo dirigida por sua
vez sobre o Outro e sobre o sujeito, ndo é mais que um ramo da
alternativa no qual esta tomado o sujeito quando passa ao ato, e
se se definiu por tudo o que, no discurso, ndo é eu (je), é porque
o sujeito resulta em um efeito (Lacan[1968] S.15:78).

Entdo, o sujeito, para ser, passa ao ato sua "esséncia de sujeito" no que resta como

articulagdo de pensamento através de uma articulagdo gramatical, onde o eu (ego) se produz

como fantasma (fic¢do).

Precisamente por isto o fantasma ndo é mais que uma
montagem gramatical onde se ordena seguindo distintas
alteragoes o destino da pulsdo, de modo que ndo hd outra
forma de fazer funcionar o eu (je) em sua relacdo ao mundo
que fazendo-o passar por esta estrutura gramatical, da mesma
forma que o sujeito, em tanto que eu (je), é excluido do
fantasma, como se vé em "uma crianga é sendo batida", onde o
sujeito so aparece como sujeito batido na segunda fase, e esta
segunda fase é uma reconstru¢do significante da interpretagdo

(Lacan[1968] S.15:79).

Essa estrutura gramatical deve funcionar de forma a constatar o agramatical "que a

lingua bem feita do fantasma ndo pode impedir". Nas "manifestacdes de verdade que sdo o



94

chiste, o ato falho, o sonho, [...] o sujeito s6 pode colocar-se do lado de um eu ndo sou (Lacan

[1968] S.15: 82)”.

Mas se o isso estd relacionado a esta auséncia de significacdo da qual nos deixa a
gramatica, o inconsciente se manifesta pela surpresa (na dimensdo do eu ndo sou) que os
efeitos de sentido da interpretagdo psicanalitica faz surgir (na interrogagdo sobre a verdade do
dizer).

Neste lugar onde eu ndo sou que a logica aparece totalmente
pura, como ndo gramatica e que o sujeito se aliena de novo em
um penso-coisa, o que Freud articula sob a forma de

representagdo de coisas, do que esta constituido o inconsciente

que tem por caracteristica tratar as palavras como coisas
(Lacan[1968] S.15:83).

Freud diz que os pensamentos do sonho s3o agramaticais. Nos sonhos ndo ha
conjungoes, por exemplo. Esses pensamentos ndo podem dizer "logo eu sou" ou mesmo "logo
eu nao sou". O sonhador esta disperso em todos os significantes do sonho. Nos sonhos, as

conjungoes sdo puramente logicas e o estatuto do pensamento inconsciente € o de ser coisa.

Sao as defasagens em relagdo ao eu (je) gramatical, que devem ser lidas, do mesmo

modo que "o hieroglifo se 1€ e se articula em relagdo a uma lingua jé& constituida".

O psicanalista se apdia sobre esse eu ndo gramatical cada vez
que faz funcionar algo como Bedeutung, fazendo como se as
representagoes pertencessem as coisas mesmas e fazendo surgir
assim esses buracos no eu (je) do eu ndo sou onde se manifesta
o que concerne ao objeto (a). Porque, definitivamente, o que
toda a logica do fantasma vem suprir é a inadequagdo do
pensamento ao sexo e a impossibilidade de uma subjetivagdo do
sexo. Esta é a verdade do eu néo sou (Lacan [1968] S.15: 86).*

Se nos pensamentos do sonho as palavras sdo tratadas como coisas, sdo nas lacunas do
relato que devemos ler a linguagem que estrutura o sujeito. Assim, ¢ através das lacunas do
relato que podemos articular o "ndo eu (je)" do isso da gramatica (sujeito como produto da
gramatica) ao "nao eu (je)" do inconsciente (sujeito como auséncia referida pela logica).

E neste ponto preciso que se faz sentir a necessidade de abater

a logica sobre a gramatica e articular, através da repeticdo, a
possibilidade de um efeito de verdade, efeito de verdade onde o

30 Bedeutung = significagio.
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fracasso da Bedeutung para articular o sexo faz aparecer o —¢
(Lacan [1968] S.15: 89).

Essa letra grega —¢ (falo imagindrio)’’ (Cf. Lacan. Escritos. [1966]1978:306) se refere

a forma como a imagem félica aparece como um buraco especular (vazio do objeto),

indicando que o significante da demanda enderegada ao Outro fracassa em apreender o objeto

que faria o sujeito consistir egoicamente. Sendo que o sujeito é puro efeito que se produz a

partir de um corte no Outro (um buraco) que provoca a queda deste objeto, indicando a
repeti¢do constante do significante no fracasso de sua demanda.

E na medida em que o objeto (a) pode ser pensado como real,

ou seja, como coisa, que a relacdo do sujeito a temporalidade

pode ser elucidada precisamente através das relagoes da
repeticao ao trago unario (Lacan [1968] S.15: 91).

A falta, vivida como algo perdido, se estrutura pela repeticdo reinstaurada de sua
busca. O que advém ¢ uma marca simbolica que se refere a auséncia do objeto. Um trago que

permite identificar elementos de um conjunto relativos ao sujeito.

Esse traco ¢ dito unario, pois surge ao se repetir passando do 1 ao 2, (enquanto a
repeticdo de um 1), se constituindo como efeito retroativo onde o 1 volta como
supranumerario (ndo numeravel), como um a mais (p/us) ou um de sobra.

Acontece 0 mesmo em toda operagdo significante onde o trago
em que se sustenta o que é repetido na marca volta em tanto que
repetente sobre o que repete por pouco que o sujeito contante

tenha que contar-se a si mesmo na cadeia, é justamente o que
ocorre na passagem ao ato (Lacan [1968] S.15: 96).

Dessa maneira, Nassif sustenta a correspondéncia alienagdo: eu nao penso e repeticao:

passagem ao ato. Podemos dizer que ele constr6i assim uma quarta proporcional: Alienagdo:
~ - 32

Eu ndo penso :: Repeticdo: Passagem ao ato™”. E que o ato, longe de ser uma descarga

motora, ¢ um efeito de corte (enunciativo) no qual a repeticdo vem fundar o sujeito.

Do ponto de vista topolégico a Banda de Moebius pode ser tomada para ilustrar o

trajeto da repeticdo simbolica do sujeito. Assim, "entre o repetido e o repetente hd o espaco

A letra grega menos phi (-¢) indica a condigdo “negativizada” do falo simbodlico (®) ao ser tomado
imaginariamente como objeto.
32 Lé-se: Alienagdo “estd para” Eu ndo penso “assim como” Repeti¢do “estd para” Passagem ao ato.



96

moebiano, na medida em que ele revela um elemento nao mensuravel, nao contavel, mas
presente estruturalmente como apoio fundamental, se bem que permanega ignorado" (S.15:

36), ou seja, sO se mostra por seus efeitos.

Trata-se desse elemento supranumerario que "esquecemos" de contar por se definir a
partir do vazio e do tempo. Esse um a mais, Lacan o chama de desejo. A dobra moebiana
ilustra "o material sobre o qual vai operar a andlise: a repeticao, manifestagdo do desejo na
cura. Isto torna sensivel este espago, o qual visa operar o ato analitico” (S.15: 27).

O ato se apresenta em efeito como o paradoxo de uma repeti¢do
em um so trago, e esse efeito topologico permite representar que
o sujeito no ato seja identificado a seu significante ou que a

repetig¢do intrinseca a todo ato se exerc¢a no seio da estrutura
logica pelo efeito de retroagdo (Lacan [1968] S.15: 100).

O ato deve ser situado na linguagem onde o sujeito “[...] estd representado como o
efeito da divisdo entre o repetente e o repetido que sdo, sem duavida, idénticos (S.15-11-
101/131 de 28 fev. 68)". Uma enunciagdo significante equivalente a sua dupla volta realizada
na Banda de Moebius. Dupla volta que encerra um espago vazio do desejo enquanto
inominavel. Representante do irrepresentavel. Mas se a repeticdo engendra o sujeito como
efeito de um corte significante ela também esta ligada ao encontro faltoso, da queda do objeto
na disjuncdo temporal entre satisfagao obtida e repeti¢do perseguida.
Agora se compreende melhor que, se esta satisfa¢do passa pelo

que se da como um ato, este ndo pode ser pensado como ato
mais que em fun¢do da ambigiiidade iniludivel de seus efeitos.

Se um ato se apresenta como corte, é na medida em que a
incidéncia deste corte sobre a superficie topologica do sujeito
modifica a estrutura ou pelo contrario a deixa idéntica (Lacan

[1968] S.15: 107).

Trata-se, entdo, de pensar os efeitos que o sujeito ndo pode reconhecer por estar
totalmente transformado como sujeito por seu ato.
A passagem ao ato ndo é, pois, em relagdo a repeti¢do, mais do

que uma espécie de Verleugnung confessada e o acting out uma
espécie de Verleugnung denegada (Lacan [1968] S.15: 107).%

3 Verleugnung = recusa.
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E dessa forma que Nassif apresenta como correlativo ao nivel do sujeito o
redobramento do reconhecimento pelo qual define a denegacio freudiana. E da
"impossibilidade de dar ao significante homem e mulher uma conotagdo assinalavel" que se
faz eqiiivaler a formula "o inconsciente ndo conhece a contradi¢cdo" com aquela "segundo a

qual ndo ha ato sexual".

O que de tudo isso pode ser retido, do que retorna, numa teoria da linguagem? Cremos
que uma das "mensagens-cddigo" que se pode deduzir desse momento da obra de Lacan diz
respeito a dimensdo do ato de linguagem — em seu "fazer algo". A partir da teoria do ato que
se depreende do que foi apresentado, pode-se dizer que o sujeito (do inconsciente) ¢
determinado pelos efeitos da linguagem, dito de outra forma ¢ colocado em ato pela
linguagem. Destaca-se também um fazer com a linguagem que exerce uma subversdao — ou
violéncia — com a lingua convencional, no que se aparenta com o fazer poético em seu jogo

com o significante, ao fazer ato da repeticao e ao convocar a inventividade do sujeito ao voltar

de outra forma ao seu ponto de partida.

As subversdes se desdobram. Lacan transita nos limites da gramatica trabalhando suas
bordas, onde o isso opera, e seu avesso, onde o inconsciente se manifesta. Ao privilegiar o
funcionamento do nivel da enunciagcdo em detrimento do enunciado destaca o surgimento do
sujeito em sua existéncia significante. Podemos ainda destacar a rarefacao do referente nas
representacdes de coisa que formam o tecido do sonho. Assim como os residuos dessa
operagdo que se transportam de um texto a outro na passagem do sonho ao relato hiante do
inconsciente. Hiato que contém o enigma cifrado anagramaticamente para abertura do

inconsciente através do ato de enunciagao.

Vemos o sonho fazer trabalhar a fungdo poética da linguagem ao assinalar o que ha de
concreto das representagdes coisa e o sensivel do som e do tom significante ou através da
marca de sua materialidade ao deixar seu trago. Letra e musica. Fic¢do e canto da palavra e da
linguagem. Escutamos ressoar Pound em sua melopéia, leitura plastica de sua fanopéia.
Travessia (do fantasma) pelos significantes de /alingua. Teoria freudiana da leitura que faz
"da escultura uma escrita a organizar um texto". Teoria lacaniana da leitura posta pela letra,
através das marcas feitas de seu "traco undrio". Inconsciente que implica o analista a quem se
dirige para ser lido. A cadeia significante ¢ lacunar. O texto deseja. A linguagem ¢ demanda

que fracassa.

Retornaremos sobre este ponto no item 6 deste trabalho ao tecermos nossas

consideragdes sobre a teoria da linguagem que se depreende deste momento da obra de Lacan.
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Assim, se no primeiro momento de Lacan o sujeito estava referido ao sujeito da
enunciagdo do desejo inconsciente, neste segundo momento o sujeito seria um sujeito cifrado

no traco undrio que se mostra por sua articulacdo a letra.

Entdo torna-se possivel dizer que enunciar ¢ o proprio ato da dobra — de um retorno ao
dizer. Do sujeito da enuncia¢do do desejo inconsciente, que se mostra nas formagdes do
inconsciente por sua costura ao sujeito cifrado no trago unario e deste ao sujeito do ato de

anolar os registros — um saber-fazer-com-a-linguagem do sujeito identificado ao sinthomem.

5.3 Retorno III — A Traumdeutung e o fazer literario: a linguagem e o Sinthomem.

Da poética a gramatica chegamos ao artistico e literario com as referéncias de Lacan a

escrita de James Joyce.

Para continuar, retomemos nosso fio de Ariadne das elaboragdes sobre a linguagem
em Lacan. No primeiro item (5.1), destacamos o conceito de significante como representando
a representagdo do sujeito sobre o qual opera a estrutura da linguagem. Depreende-se dessas
elaboracdes os axiomas lacanianos “o inconsciente ¢ estruturado com linguagem” e “um
significante ¢ o que representa um sujeito para outro significante”. Desses axiomas decorre
uma série de proposi¢cdes sobre o sujeito, que sdo necessarias para que a estrutura possa
operar sobre ele. Dessas proposicoes deduz-se uma série de relagdes de implicagdo, das quais
destacamos uma, que consideramos ser fundamental: o sujeito ¢ definido na estrutura por

faltar em seu lugar (Dufour, 2000:30) e a estrutura se define por conter essa falta.

No segundo item (5.2), abordamos que uma das formas de lidar com a falta é sutura-la.
O sujeito afetado pela falta constroi o fantasma — tela do desejo — na busca de consistir em sua
completude. Mas, como o fantasma se estrutura em resposta a falta fundante do sujeito, ele
ndo pode ser abordado na légica do UM (na qual esta estruturada a logica gramatical, por
exemplo), mas exige uma logica do n3o-Um (uma logica da negagdo, uma logica do
fantasma). Uma falta transformada em algo que, ao nao se inscrever, circunscreve um lugar de
articulagdo, uma “casa vazia”, que se preenche por uma interrogacdo (sobre o desejo) que
dard lugar a presenca de um sujeito na estrutura da linguagem (do inconsciente). Uma falta
que funda, num mesmo ato, a estrutura e o sujeito “nessa / a partir desta” estrutura. Dupla
falta, pois ¢ em funcao de algo faltar na estrutura que € possivel que deste lugar faltante surja
um sujeito, assim como ¢ porque algo falta ao sujeito que uma estrutura pode se apresentar a

ele.
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Neste terceiro item (5.3), abordaremos a falta a partir do Sinthome. Partimos da idéia
de que hd um isomorfismo da aventura colocada no processo de analise (do encontro com o
inusitado) com a aventura literaria tal como nos apresenta, por exemplo, uma escrita como a
de James Joyce. Ambas (aventuras) revelam tratar-se de uma travessia que pode ser
explicitada pelo preceito freudiano: “la onde isso era deverei advir” (wo es war, soll ich
werden) (Freud. Tomo III. 1981:3146°%) ou, como propde a transcriagio de Haroldo de

Campos, “la onde iss’estava dev’eurei devir-me (Campos. 1997:15)”.

Retomando o fio d’isso que falta ao sujeito, propomos pensa-lo através do processo de

analise, que pode ser apresentado, resumidamente, nos seguintes topicos:
1. um a priori — para a psicanalise a existéncia ¢ jogada nos significantes;

2. um momento inicial — onde aquele que procura uma andlise sofre por faltar-lhe as

condi¢des para enunciar seu sintoma;

3. uma travessia do sujeito na linguagem (e na lingua), onde o que lhe era impossivel
de dizer (Real) passa a ser lido por ele como uma interrogacao que se apresenta através da

linguagem e que definira o seu sintoma;

4. uma conclusdo — o sintoma se torna um Sinthoma, ou seja, aquilo que fala na
estrutura. Ao restabelecer sua alteridade com a prépria estrutura da linguagem o sujeito passa
a ter condigoes (de enunciagdo) de (re)criar suas respostas a este vazio de significagdo que lhe
angustiava. Assim, sua capacidade de lidar com a linguagem se renova, produzindo um novo
fazer com a lingua onde o sujeito encontre sua forma (seu estilo) de responder a esta
interroga¢do que lhe advém de sua estrutura e suporta-la pelo exercicio da fala (através de sua

enunciagio).”

Dessa forma a travessia da linguagem na obra de Lacan ¢ homologa a travessia da
linguagem no processo psicanalitico da cura. Nao poderia ser diferente, j& que Lacan decanta

seus conceitos de sua pratica clinica, ou seja, de sua pratica artesanal com a linguagem.

Passemos, entdo, ao nosso proximo item.

** Nuevas lecciones introductorias al psicoanalisis. “Donde era ello, ha de se yo. Es una labor de cultivo como la
disecacion del Zuyderzze” (Freud. Tomo II1. 1981:3146).

% Confira-se Trois 2004: 98. Por um “nd” epistemoldgico da lingiiistica ¢ da psicanalise: um estudo sobre
Saussure, Jakobson, Benveniste e Lacan. Dissertagdo apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Letras —
Estudos da Linguagem, Area de Concentracdo: Teorias do Texto e do Discurso, da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — UFRGS, para obtengdo do titulo de Mestre em Letras. Orientador: Prof. Dr. Valdir do
Nascimento Flores.
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5.3.1 O fazer clinico e o fazer literario: a linguagem e o Sinthomem.

Todo Pensamento emite um Lance de Dados (Mallarmé)™.

Coube a Freud desenvolver a teoria do sonho (como um modelo do processo das
formagdes do inconsciente) para mostrar o funcionamento da linguagem na psicanalise’’: o
pensamento nas “maos” do inconsciente (artesdo) opera segundo as leis da linguagem onirica.
Coube a Joyce® (segundo Serguei Mikhailovitch Eisenstein, em sua teoria do cinema)
desenvolver na literatura a linha pictérica do hieroglifo japonés, onde cada palavra contém em
sua estrutura um pequeno poema, formando um conjunto de imagens sobreposto a outro a
espera de ser aberto pelo leitor. Coube a Lacan formular que o inconsciente ¢ um saber fazer
com lalingua.”® Os efeitos de lalingua estio 14 — no sonho — como um saber, mas precisam

encontrar um ouvinte capaz de fazer letra desta experiéncia®.

Palavra-metafora, palavra-montagem, palavra-ideograma. Operacdes de escrita
(cifracdo) insepardveis de operagdes de leitura (decifragdo). Material verbal manipulado

/ r 41
através de um saber-fazer-com-a-lingua™ .

O isomorfismo Sonho (Freud), Literatura (Joyce) e Linguagem (Lacan) requer do
leitor uma operacao de leitura nova, que lhe permita ler-escutar uma narrativa de forma nao-
linear. Essa operagdo nio surge somente de uma teoria sincronica. E necessario acompanhar
como o trabalho de linguagem se desdobra, assim como na estrutura da linguagem onirica, de
Finnegans Wake, por exemplo, onde “qualquer coisa que pareca ser uma metafora esta sujeito
a inversdo, o tenor se torna um veiculo e vice versa” (Attridge.1992:358). Esta operagdo de
leitura também envolve acompanhar o ritmo, o fluxo (do rio Liffey: a linguagem é um rio
corrente), os movimentos reversiveis, de vai e vem (corso - ricorso), as montagens de

palavras-valise, etc. Enfim, uma operagao que demanda uma forma de ler que nao pode

36 Traducdo de Haroldo de Campos (1991) Mallarmé. Editora Perspectiva. Sio Paulo — SP. Brasil.

37 Convém lembrar que a metapsicologia freudiana ¢ elaborada através da construgdo de uma série de sistemas
que apresentam uma estrutura propria de funcionamento. O primeiro desses sistemas (ainda pré-psicanalitico) foi
nomeado por Freud de Aparelho de linguagem (em seu texto Sobre as afasias de 1891) e posteriormente de
Aparelho psiquico, cuja estrutura ¢ modalidade de funcionamento sera desenvolvida no Projefo de 1895 e
posteriormente na Interpretagdo dos sonhos (1900). Confiram a Introducdo a metapsicologia freudiana volumes
1 e 2 de Garcia-Roza. JZE.

3 Confiram o livro Panaroma do “Finnegans Wake” de Augusto e Haroldo de Campos (1971) colegdo signos,
em especial o ensaio Panaroma em portugués de Haroldo de Campos (1971: 21-25).

3% Lacan. Semindrio 20. Mais Ainda. Jorge Zahar Editor.

4 Confira-se. Como se chama James Joyce. Roberto Harari. Cia de Freud. 2003.

I Cf. Lacan. Sem 23. Le Sinthome. Inédito.
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prescindir de uma referéncia de leitura topoldgica. Tal como encontramos o exemplo nas
palavras de Beckett sobre Joyce:
Aqui, a forma é conteudo, e conteudo é forma. Os senhores
queixam-se de que este material ndo é escrito em inglés. Ndo
estd escrito de forma alguma. Nem é para ser lido — ou antes,
ndo é so para ser lido. E para ser contemplado e ouvido. Essa
escrita ndo é sobre alguma coisa; é a coisa em si [...] quando o

sentido é dormir as palavras dormem (veja-se o final de Anna

Livia). Quando o sentido ¢ danga, as palavras dangcam. (Beckett
1992:331)

Vejamos trés exemplos dessa linguagem onirica-literaria retirados da escrita de Joyce:
1) o fragmento n® 3 de Finnegans Wake (traduzido por Augusto de Campos); 2) um
comentario de Broch (1992:113-138) sobre a escrita de Joyce; e, por fim, 3) uma

interpretagdo de Derrida (1992:17-39) sobre o “He War” em Finnegans Wake.

1) No fragmento n® 3 de Finnegans Wake (traduzido por Augusto de Campos),
intitulado Nuvoletta, Joyce joga com palavras-valise que operam, para além da condensacao
metaforica, uma verdadeira compressdo de conteudos semanticos, criando efeitos de
reversibilidade entre os niveis temdticos e formais (as palavras-poema que comentamos
acima). Encontramos também um exemplo de como Joyce se vale do modelo ideogramatico.
Segundo a transcriagdo comentada dos irmaos Campos, Nuvoletta, a menina-nuvem, “volta ao
céu, sob balaustres (“banisters”) de uma escada imagindria; essa ascensdo celeste ¢
apresentada ao leitor sob a forma inaudita de um ideograma onde balatstres e astros se

combinam: “baluastros” (“bannistars”)” (Campos. 1971:22).

Neologismos que exigem tanto uma leitura ndo-linear da narrativa quanto a dilui¢cdo
dos personagens em constelagdes significantes nas quais o personagem passa a ser a propria

linguagem. Como nos esclarece Broch, e nosso segundo exemplo.

2) Broch nos descreve a cena do capitulo “Anna Livia Plurabelle” em que duas

lavadeiras encontram-se nas margens do rio Lifffey fofocando sobre a heroina da historia.

Sua conversa transcorre ao ritmo do trabalho, do esfor¢o fisico,
suas conversas sdo as proprias roupas, elas lavam a roupa suja
da cidade. Mas entdo escurece, a névoa cai, a conversa fica
mais descuidada, os movimentos das lavadeiras ficam mais
descuidados, o rio, na névoa baixa, fica cada vez mais largo,
seu murmurar fica cada vez mais audivel, o murmurar do rio
penetra nas conversas, pois nada é descrito, tudo se origina na
e da conversa das lavadeiras, e quando entdo ndo ha mais
lavadeiras, porém seres de fabula, uma transformada num caule
de um arbusto da beira do rio, a outra numa rocha, as duas
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enxaguadas pelas ondas crescentes, e finalmente a sua lingua é
apenas o murmurar do rio, incompreensivel a qualquer ouvinte,
incompreensivel a elas mesmas, musica da agua, concebidas

como ser humano, que quase ndo é mais palavra (Broch.
1992:127).

Segue-se um interessante testemunho de Broch, que logo apos nos descrever esta cena
a qualifica de uma beleza indescritivel, nos indicando com este gesto tratar-se que algo fica
fora da cena na propria descricio da cena. Algo que ndo pode ser descrito, mas que ¢
expresso. Sentimentos expressionistas desprovidos de objeto. Simbolos estéticos que apontam
para porosidade da linguagem. Nao existem num além da linguagem, mas indicam apenas seu
proprio momento de descricdo. Queda-para-ser. O imaginario dos personagens que se
transformam em seres de fabula e depois se dissipam no som das aguas, da lugar ao
simbolico, do proprio jogo de um saber-fazer-com-a-estrutura-da-linguagem “que quase nao ¢
mais palavra”. Este fazer, em sua arte (estilo), em sua “beleza” (expressividade), deixa um
resto que ¢ (real) “indescritivel”. Escombros (da letra-lixo) a margem do rio corrente da
linguagem. O inconsciente ndo esta nas profundezas, mas na superficie da linguagem. Como

escutar suas palavras ¢ uma questdo que se apresenta em nosso terceiro exemplo.
3) Uma interpretagdo de Derrida sobre o “He War” em Finnegans Wake.

“He War” é uma “expressdo” cunhada por Joyce em Finnegans Wake. A partir dela,
Derrida pergunta-se sobre qual seria o papel da voz e da letra neste texto de Joyce. Aqui nao
se tratam de palavras compostas, mas de palavras comuns que podem ser lidas de maneira
incomum aceitam ou convidam serem lidas em duas linguas simultaneamente (o inglés e o

alemao, neste caso).

Em inglés “He War” pode se lido literalmente como “ele guerra” ou, conectado ao
verbo, “ele faz a guerra”. Em alemao pode-se ler “War” como um verbo, e a tradugdo ficaria
“ele foi”. Sobrepondo-se o jogo fonico ao sémico “War” pode ser ouvido como “Wahr”

(“verdadeiro”). Entdo passamos a “He Wahr”, “ele foi verdadeiro”.

Sem duvida, “ele” (Joyce) “foi” em varias linguas. Mas, forcando um pouco o jogo
fonico-sémico-associativo, He War ¢ quase um anagrama-palindromo de Yaweh (“Ele”,
Deus). A guerra d’Ele (Deus) foi a verdade de Babel (confusdo — guerra — das linguas).

Sabemos das identifica¢cdes de Joyce com cristo.

Jacques Derrida se pergunta se esta escrita em varias linguas poderia ser lida em voz
alta. Formulando-se assim um paradoxo. Se escolho ler numa lingua perco parte do potencial

associativo da outra e vice versa. Mas também ndo posso pronunciar as duas linguas ao
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mesmo tempo. Além disso, destaca-se algo que ndo pode ser enunciado. Um resto que nao
passa da letra para a voz ou que ndo se da a ver (a ler) na fala. Assim, Derrida conclui que o

leitor deve se colocar num certo lugar entre o ver e o ouvir, entre a fala e a escritura.

Porém restaria ainda saber se se trataria da busca pelo sentido na escrita de Joyce.
Parece tratar-se mais propriamente da propria fuga do sentido que ndo se deixa “pegar”, mas
que deixa suas pegadas. Indicios que se oferecem a leitura. E a experiéncia desta fuga que o

texto de Joyce nos da sua testemunha. E talvez seja isso que interessou a Lacan.

A busca pelo sentido nos mantém no paradoxo de que ndo ¢ possivel traduzir uma
lingua na outra a partir do que seria um nucleo semantico comum. Mas se pensarmos que
todas as linguas ao mesmo tempo equivalem a nenhuma, esta lingua passa a ser uma mascara
vazia em que diferentes vozes poderdo ressoar. Mas, entdo, como organizar estas vozes, que
uma lingua ndo pode fixar? Por uma escrita continua. Por isso Joyce denomina sua propria
escrita como um Work in Progress.” E pela via do equivoco que Joyce eleva a linguagem em
sua poténcia inventiva. O inconsciente ¢ uma equivocagao (“L’une-bévue”) nos dira Lacan
(Semindrio 24). Em Joyce a linguagem nao ¢ dada para ser lida. Ele abre a lingua e joga fora
sua casca, produzindo combinagdes inusitadas cujo produto sdo “puros” efeitos no jogo de
linguagem. “Fonetizagdo poética da letra” que faz “soar outra coisa que ndo o sentido”

(Harari. 2003b:125).

Diriamos, com isso, que Joyce, ao esburacar a lingua, produz um arejamento na
linguagem (assim como Lacan ao esburacar o universal ldgico aristotélico, ou mesmo
peirceano, produziu a existéncia do singular). Seu lugar de enunciacao se reduz a letra daquilo
que ndo pode ser nomeado HCE. Deus; Pai; Todos os seres. “Imprdprios sao os nomes que se

lhe atribuem, todos (Schiiler. In.: Joyce. 1999:117)”.

Movimento, que também encontramos no processo de uma andlise, que transcorre do
drama a estrutura. Processo de redugcdo minimalista que parte do reconhecimento de
determinados significantes relativos a historia de um sujeito (Imaginario). Significantes que,
posteriormente, revelam sua estrutura de mito (Simbdlico). Mito que, por sua vez, se encontra
reduzido a uma estrutura (do fantasma), a ser atravessada (Real). Mas se tomarmos a propria

., 43 ,
escrita”” de Joyce neste paralelo, encontramos um para além deste plano do fantasma, nas

reelaboragdes clinicas do “dltimo Lacan”, a respeito do “saber-fazer-com-seu-sitnhomem”.

# “Work in Progress” foi o primeiro titulo de Finnegans Wake, segundo Edmund Wilson, em seu Raizes da
criacdo literaria.

# Nio esquecamos que, para Lacan, o Real do n6 Borromeu nio se reduz a um de seus elos mas também reside
na propria escrita do nd, em seu fazer.
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Ao subordinar o significante ao “sinthomem” pode-se dizer que Lacan passa de uma logica do
significante a uma “logica do sinthomem”, segundo a feliz expressao de Harari (2003).
E precisamente por isso que o significante, que ¢ também da

ordem do sinthomem, é por isso que o significante opera |[...]

pela intermediagdo do sinthomem (Lacan. In.: Harari. 2003:
202)

Reencontramos aqui 0 movimento de retorno de que temos falado. Lacan volta a Freud
pela via do texto onirico de Joyce (cujo maior exemplo € Finnegans Wake ou Finnicius
Revém onde lemos revé - sonho). Tanto como no sonho o escrito de Joyce apresenta-se com

um impasse a leitura que se torna um impasse a ler.

Talvez pudéssemos dizer que Lacan, ao encontrar uma escrita como a de Joyce, onde

“o significante vem rechear o significado”, inventa o que poderiamos chamar de uma

linguagem sinthomica ou de um funcionamento sinthomico da linguagem. Uma fungdo

sinthomica da linguagem, relativa a uma modalidade de escrita que resguarde sua dimensao

de enigma, que aguarda ser decifrado por seu leitor. Seguindo a interrogagdo afirmativa de
Lacan:

Mas esta dimensdo do ler-se, ndo é ela suficiente para mostrar

que estamos no registro do discurso analitico? O de que se trata

no discurso analitico é sempre isto — ao que se enuncia de

significante, vocés ddo sempre uma leitura outra que ndo o que
ele significa (Lacan [72-73] 1985:52).

Esta tessitura significante dos textos joyceanos, que implica um predominio da
dimensao estética sobre a semantica, enlaca sua leitura a sua escrita. E um texto que exige do
leitor que coloque de si. Que participe do jogo de linguagem que propde. Diferentemente
daqueles textos que servem para nos emprestar uma linguagem para nos identificarmos ou
para falar de nossas emocgdes, Joyce nos apresenta a propria linguagem como estrangeira,
onde o “génio da lingua” pode facilmente desfazer o que dissemos, nem que seja por um
cacofato ou uma gagueira (formas de tropecar na lingua), produzindo outros sentidos e
provocando uma nova experiéncia através da produ¢do do estranhamento, ou das sensagdes
estéticas (estesia). Na expressdo de Mussil (1914) as “imagens do mundo suficientemente

firmes” do primeiro perigam desmoronar-se no segundo.
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Com Joyce, temos o exemplo do tipo de textos onde o leitor passa ao estatuto de
testemunho de como foi “afetado”, de como foi interpelado pela dimensao de alteridade com
o proprio texto, com a propria linguagem (As palavras nos movem. As palavras nos

comovem).

Abrem-se, entdo, novas possibilidades de narrativa. Na polifonia de narrativas
movidas pelos personagens se estabelecem complexas trocas dialdgicas com o leitor. Seu
interesse nao reside no estabelecimento de um texto monologico (que nunca existiu como tal)
ou em uma leitura litirgica, mas no fato de ser um lugar onde diferentes vozes (da cultura) se

encontram para produzir afastamentos, efeitos de sentido e resultados inesperados.

Vejamos um texto menos conhecido de Joyce. Intitulado Giacomo Joyce. E seu tnico
texto que foi publicado em seu formato manuscrito. Sua leitura nos mostra algumas formas de

possibilidade de realizar este protocolo narrativo em composi¢ao com a experiéncia estética.

A primeira impressdo de leitura que temos desse texto de Joyce ¢ de que para
conseguir lé-lo € preciso aprender a escuta-lo em seu jogo fonico-s€émico. E para tal € preciso
suspender toda e qualquer certeza aprioristica, “6culos tedricos” ou grades interpretativas, e
deixar-se surpreender**. Deixar-se levar pela imaginagdo criadora do texto nos aproximando
de sua natureza intimista e catértica, do universo onirico e metaforico de sua poética. La onde
a leitura do texto produz suas associagdes no leitor. L4 onde a dimensdao da gramatica
encontra-se com a dimensdo anagramdtica. La onde o trabalho poético encontra suas
ressonancias com o trabalho analitico ao praticarem, ambos, a regeneracao da linguagem dos
“significantes que estruturam a proliferacdo dos harmonicos de uma palavra” (Cf. Authier-

Revuz. 1978:47).

E o texto que passa a interrogar o leitor. Texto que deve, como tal, ser lido como um
enigma, assim como os sonhos, que ndo contém sua chave interpretativa dada a priori, e nos
propdem imagens que, através de associacdes, transformam-se em novas silabas ou novas
palavras, duplicando a cena. Depois ¢ possivel escrever, tentar fixar a experiéncia desta

leitura. Desta, pois outras virdo.

Giacomo Joyce ([1968]1985). Nome proprio transliterado, ou seja, “reescrito”, na

lingua de Dante. Rebatismo sob o signo de Dante? Guardemos as interpretagdes aprioristicas

* Tal como as recomendagdes de Freud sobre a escuta analitica de suspender as certezas para melhor escutar o
que se produz a cada vez (sessdo).
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para melhor entrarmos neste texto cuja assinatura ja encontra-se no comego (titulo) e ndo no

fim (“estranha” estrutura moebiana).

J& nas primeiras palavras do texto nos encontramos como uma estranha pergunta que
surge de um contexto insabido. Curiosa gestal de uma figura indeterminada a partir de um

fundo indefinido. Uma interrogagao que surge do nada e vai para lugar algum.

Quem? Um rosto palido circundado por pesadas
peles perfumadas. Os movimentos dela sdao timidos

e nervosos. Ela usa um monoculo.

Sim: uma silaba breve. Um riso breve. Um breve bater
de pdlpebras (Joyce [1968]1985:23).

Encontramos na leitura de Giacomo Joyce um verdadeiro “teatro enunciativo”, no qual
vemos anolarem-se no minimo trés planos de composi¢ao narrativa. Aproximando-se da idéia
de uma montagem teatral, “Giacomo” relaciona os planos pictorico, cénico e das acdes
propriamente ditas imbricados entre si. Assim, vemos surgir a descricdo do cendrio, por
exemplo, (plano pictérico) de modo concomitante a propria descrigdo da movimentagdo dos
atores em cena (plano cé€nico) ao tecerem sua trama empirica e reflexiva no texto (plano das

agoes).

Como, por exemplo, em uma das primeiras descri¢gdes que o olhar do narrador nos faz
d’ela (sua amada). Espécie de fusdo da paisagem com a descrigdo da personagem, que causa
como efeito a possivel associagdo entre o “campo de arroz” com a maquiagem de “p6 de
arroz” derretendo sob o sol em “cremosa neblina de verdao”. O ritmo das palavras criam o

movimento da cena e seus efeitos pictéricos de sombra e luz.

Um campo de arroz perto de Vercelli sob cremosa
neblina de verdo. As asas do seu chapéu desabado,
sombra sobre seu sorriso falso. Sombras raiam seu
rosto falsamente sorridente, surrado pela luz quente e
cremosa, estrias de amarelo gema nas sobrancelhas
umidas, rango amarelo palpitando dentro da polpa
fofa dos olhos. (Joyce [1968]1985:24)

Neste texto vemos como Joyce produz um cruzamento na estrutura narrativa quanto a
forma, o contetido e o estilo. Este cruzamento aparece, por exemplo, através do estilo seletivo
de desenhar os gestos de seus personagens, compondo de forma estética as diferentes

modalidades de comunica¢do (mensagens) escritas no texto.
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Ela caminha na minha frente ao longo do corredor e

enquanto anda uma mecha preta de seu cabelo

lentamente se desata e cai. Lentamente se desatando,

cabelos caindo. Ela ndo sabe e caminha em minha

frente, simples e altiva. Assim ela passou por Dante

com orgulho singelo e assim, sem sombra de sangue

ou estupro, a filha dos Cenci, Beatrice, para a morte:
. Ata

Meu cinto por mim e amarra este cabelo

num no bem simples. (Joyce [1968]1985:33)

E preciso renunciar a uma leitura convencional que predomine a contextualizagio
espacial ou a representacio diacronica da fala. E preciso ir além da forma convencional na
qual reconhecemos a diacronia, ao encontramos no texto uma forte presenca da estrutura
ritmica e sonora da linguagem que interfere na sua estrutura semantica. Isto exige de nés uma
leitura orquestrada que permita o desvio da leitura linear (diacronia) para leitura da
organicidade (sincronica) densa e sedutora do texto. Entrar no jogo e se deixar levar pela
forca persuasiva do texto como suporte poético pulsional de um texto que se dé a ver, a ouvir,

a sentir.
Evocando-nos a seguinte reflexao de Lévi-Strauss:

Uma relagdo de contraponto se estabelece entre a articula¢do
do discurso musical e o fio da minha reflexdo. Ora andam
juntos, ora separam-se, e finalmente se reencontram. Quantas
vezes ndo percebi — mas so depois — que, escutando uma obra,
eu deixava de ouvi-la enquanto uma idéia nascia! Apos essa
separagdo temporaria que o torna autonomo, meu pensamento
engrena-se novamente na obra, como se o discurso mental, por
um momento, tivesse se revezado com o discurso musical, mas

permanecendo em cumplicidade com ele (Lévi-Strauss.
1990:229).

Sao emocgdes estéticas que pdem um pensamento em acdo, onde a linguagem nado € a
roupagem do pensamento, mas o proprio pensamento. Temos o exemplo anteriormente citado
(Ela caminha na minha frente ao longo do corredor e) referente a pagina 33. O que nos

impede de 1é-lo como poesia?

Enquanto anda / uma mecha preta de seu cabelo Lentamente se desata / e cai. /

Lentamente se desatando, / cabelos caindo.
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Giacomo Joyce esta prenhe desta dimensao poética. Nao lhe faltam ritmos nem rimas
marcando simetrias e dissimetrias das silabas de suas “frases-versos”. Alternam-se sons fortes
e fracos, vogais longas e breves. Encontramos homologias sonoras entre “frases-versos”
contiguas, aliteragdes (repeticdo da mesma consoante ao longo do poema), assonancias

(repeticao da mesma vogal), anaforas (reparti¢do de palavras), etc.

Forma poética que reencontramos na passagem da forma manuscrita de Giacomo
Joyce, para a tradugdo (trans)criadora da transcricdo digital proposta por Leminski, onde
encontramos a op¢ao da alinhar o texto a esquerda. Esta forma ndo “justificada” produz um
interessante efeito de leitura. Pode-se optar (ou se deixar levar) por outras relacdes de
combinagdo sonora (in absentia) que produzam novos significantes evocados pela escangao
da leitura do texto. Ressaltando assim a dimensdo poética e criativa da traducdo que
“convida” o leitor a outra viagem (paralela ao texto) ao pegar carona no jogo metaforico e
metonimico da linguagem onde “o sentido se d4 como movimento sem referéncia”, como nos
diz Lévi-Strauss ao falar do paralelismo entre estas “duas grandes formas de expressdao” que

sdo a musica (que articula sons) e o mito (que articula sentidos) (L-S. 1988:26).

E preciso ler estas clivagens do texto como momentos de abertura da linguagem para a
sensibilidade perceptiva do movimento, do ritmo que faz pulsar as tensdes e os dramas que
movem a existéncia dos que habitam e co-habitam o texto (autor, narrador, personagens,
leitor). Basta ler cada linha do texto com uma frase-verso, escandindo o tempo ao final de
cada frase para vermos esbogar-se outras possibilidades de sentido por associacdo. Logo
somos “convidados” a produzir diferentes escansdes que subvertem a pontuagao “correta” da
sintaxe gramatical pelo jogo entre som e sentido.

Minha voz, morrendo nos ecos de suas palavras,
morre como a voz exaustiva do Eterno chamando
Abrado através dos ecos das colinas. Ela se encosta
contra a parede acolchoada: feig¢oes de odalisca no
escuro luxuria. Seus olhos beberam meus
pensamentos: e dentro da umida morna submissa
escuriddo convidativa da sua feminilidade minha
alma, tambem se dissolvendo, derramou e verteu e

transbordou uma semente liquida e abundante....
Agora coma-a quem quiser!.... (Joyce [1968]1985:36)

Seus olhos beberam meus (olhos) — penso com o olhar — escuriddo convidativa da sua
feminilidade minha — sua feminilidade / minha (feminilidade) no espelho liquido da alma (se

dissolvendo). Mais uma vez o olhar.
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Esta abertura na narrativa passa pela re-invencao evocativa de cada leitura do texto.
Uma “transcriagdo” da experiéncia sensivel oral e visual se dé através do registro escrito onde
o leitor passa a “descobrir” e “criar” novas formas de expressividade para além da captagdo de

cenas.
Entdo, finalmente, o que lemos neste texto de Joyce?

Lemos a superabundancia de significantes — os significantes vém rechear o significado
— que nos mobilizam e que nos permite perceber a caréncia de significados que nossa leitura

ndo cessa de encontrar sem nos imobilizar.

Retornamos assim a Lacan. Um significante se liga a outro e a mais outro ... até que ...
algo se produz. Algo que nao cessa (Real) de se “escrever” (Simbolico). Algo que se escreve
(na marca que se inscreve) através do artificio de um fazer, um saber-fazer-com-a-linguagem
(através do Sinthomem).

A linguagem é verdadeiramente o que ndo pode avangar sem se
torcer e se enrolar, sem se contornar de uma maneira da qual

ndo posso dizer que ndo dé aqui o exemplo (Lacan
[1974]1986:35).

O texto de Joyce ¢ escrito na forma desta linguagem topologica, na qual tentamos
acompanhar sua leitura através do movimento desta linha imaginaria que se torce, contorce,
retorce, se enlaca e “escrevendo se anola” (Souza. 2004: 40). E um texto que se desata para
voltar a se reatar. Quando o imagindrio que constitui seus personagens se desata, ¢ a propria
linguagem que cria seus personagens € os faz “personarem”, ou seja, os faz soarem através de
suas mascaras. Quando o simbdlico que denota o sentido se desata, surge o jogo de encaixe
das linguas pelo corte da extensdo conotativa que lhe possibilita alguma univocidade. Quando
o Real € o que resta, no trabalho com a materialidade da letra, ¢ na fixa¢dao do jogo fonico que

algo de uma escrita pode se produzir.

Assim, € na propria travessia da escrita que se produz a gestacao de seu autor. Criador
e criatura desenham-se mutuamente na constru¢do de um nome. Tal como um anagrama de
Saussure, encontramos o nome de Joyce escrever-se no decorrer de sua obra, em seu proprio
fazer-com-a-linguagem. Joyce, o sinthomem. L4 onde o ndé-me-do-pai se desata — numa
parafrase a Lacan — ¢ possivel prescindir dele, com a condicdo de saber servir-se dele para,

entdo, saber-fazer-com-o-sinthomem.
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Se no “Retrato...” Joyce busca fazer-se um nome (proprio) “enquanto identificacao
com o ‘Old artificer’ (Harari. 2003:318), na busca de encontrar neste antepassado (Old father,
Old artificer), um arrimo que lhe ampare em sua busca nomade por seu proprio destino pelo

mundo, talvez em “Giacomo” Joyce busque fazer-se um nome identificando-se com Dante.

O italiano foi o tnico idioma no qual Joyce (Finnegans Wake) nao foi traduzido, mas

traduziu-se a si mesmo. E esta atragcdo de Joyce pela lingua italiana deve-se a Dante.

Dante ndo ¢ apenas uma fonte para Joyce, mas sua escrita funciona como um

verdadeiro modelo. Tudo se esclarece nesta fala de Joyce a seu discipulo Settanni:

Que pai Dante me perdoe, mas eu parti desta técnica da
deformagdo para atingir uma harmonia que vence nossa
inteligéncia, como a musica. Vocé ja parou junto a um rio
corrente? Seria capaz de dar valores musicais e notas exatas a
esse fluxo que lhe enche os ouvidos e o adormece de
felicidade? (Risset. 1992:420)

Segundo Risset, “a andlise do texto confirma que a técnica de Dante ¢ utilizada por
Joyce em direcdo ao trabalho fonico, a invencdo radical e fora de sentido |...]

(Risset.1992:420)”.

E justamente a partir deste texto (Finnegas Wake) que, segundo Lacan, Joyce, ao
identificar-se com seu sinthomem, se faz um nome. Um nome através de uma obra. Work in

progresss. O caminho se faz ao andar. HCE, o Homem a Caminho Esta.

No trecho final do livro surge a voz de Anna que lhe vem em linguagem de sonho

como esposa-filha para a qual se volta um marido-filho.

O triste fim! Eu desaparecerei antes que eles cres¢cam. Eles
nunca me verdo. Nem me reconhecerdo. Nem sentirdo falta de
mim. E a velhice e a velhice é triste, a velhice é triste e triste eu
volto para vocé, meu insensivel pai, meu pai insensivel e louco,
meu pai insensivel, louco e medonho”... Surgem as vozes
desesperadas e comoventes dos filhos Earwicker: “Leva-me
contigo, paizinho, como fazias no parque infantil” — pois agora
ela propria é a crianca que se entrega aos cuidados do mar,
fluindo para a luz do dia que deve ser o seu aniquilamento
... ‘um caminho solitario continuo amado longo ...”" (In.: Wilson.
Inédito:212-213)

Fim inacabado que encontra sua continuagao no sem comego com que inicia.
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“Riocorrente, depois de Eva e Addo, do desvio da praia a dobra da baia, devoltemos

por um commodius vicius de recirculacao devolta a Howth Castle Ecercanias.” (In: Campos.
1971:35%).

E deste Real que retorna sempre ao “mesmo lugar” (?) que Joyce tece sua escrita. Este
¢ seu lugar. A linguagem no que para nés ¢ um muro ¢ a linguagem na qual Joyce soube
tecer, em sua escrita anagramatica, seu rumo. O Real continua a permanecer sempre no

mesmo lugar? Na fuga do sentido Joyce decifra o impasse. Ao escrever ele ri.

Em impasse podemos ler “passe”. Entdo, passemos.

* Tradugio de Augusto de Campos.



6 CONSIDERACOES SOBRE A TEORIA DA LINGUAGEM QUE SE DEPREENDE
DA OBRA DE LACAN.

O inconsciente ¢ um barquinho (Jacques Lacan).

... nessa agua, que ndo para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo,
rio afora, rio adentro — o rio (Jodo Guimardes Rosa).

Existem muitas formas de ler o movimento da linguagem em Lacan. Assim, ler Lacan
ndo se reduz a producdo de determinados efeitos de leitura, mas é antes de tudo realizar
escolhas — mesmo que nado explicitadas — e trabalhar nos limites de cada escolha, até que outra

forma de leitura surja, e com ela novos limites se imponham.

Escolhemos, para conduzir nossa leitura, a metafora da travessia. Por valer como uma
metafora e por dizer de uma travessia. Dizer metafora da travessia ja é, por si so, indicar o
préprio movimento da metafora, que implica a metonimia. A metafora pode ser tanto
construida metonimicamente como decomposta em metonimias ao referir-se a (e inserir-se
em) uma determinada série metaforica. E se uma metafora vale pelo que diz, por evocacéo,
também vale pelo que ndo diz. E pela insisténcia do que ndo diz que a metafora se renova e se
“remetaforiza”, ampliando suas formas de expressividade na linguagem. Na travessia d’isso —

que através ia.

A linguagem € nossa outra metafora de leitura. Travessia da linguagem. Para ler Lacan
é preciso atravessar a linguagem. E preciso acompanhar as formas como Lacan atravessou a
linguagem. E preciso acompanhar que linguagem é essa que podemos ler através de Lacan, e
com Lacan. E uma linguagem que tanto atravessa a Obra de Lacan — renovando-se em
diferentes momentos para dar conta de suas interrogacdes clinicas (e de suas invencdes
conceituais) —, quanto é atravessada por ela — levantando interrogacGes a linguistica, a
poética, a literatura, etc., até redefinir-se ao definir seu proprio campo, através da invencdo do
neovocabulo linguisteria (Lacan. Sem. 20). A linguagem se estende, como uma linha. Se
alonga, conduz-se em “elanguescéncia” e intervém na forma de enunciar os conceitos. Ao
forjar o conceito de lalingua, Lacan passa a jogar, ele proprio, com lalingua em seus
seminarios, fazendo os conceitos entrarem no discurso analitico (mudarem de razao),
submetendo-os aos jogos polifonicos e polissémicos de ressonancia da linguagem, onde a
razao (raison) ressoa (réssone) (cf. Lacan. Sem 23). Se a verdade é o exercicio discursivo de

um dizer, ela ndo se totaliza neste dizer, mas surge da articulacdo do que excede (S:) a esta
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totalizacdo. A razdo desta excecdo (-1) € o que funda o conjunto de significantes (S2), que se
articulam como saber sobre isso que excede. O saber é uma deducéo sobre isso que resta ao
dizer. Elocubracéo sobre uma articulagdo, ou seja, “uma elocubracdo sobre /alingua” (Lacan.
Sem. 20). Um saber-fazer-com-lalingua. Lacan passa, entdo, a trabalhar com o proprio
exercicio da linguagem, em seu estatuto de mostracdo. Posteriormente essa “linha” de
linguagem ira se enlacar topologicamente para transformar-se num fazer, num saber-fazer-
com-a-linguagem, em seu estatuto de artefato, abrindo-se a novas formas de fazer-com-a-
lingua. O saber passa a ser definido por esta possibilidade de saber-fazer novas articulagdes
significantes, sendo o sinthoma este elemento de ligacdo que permitird diferentes formas de
enlace dos registros (R-S-1) cujo nd se sustenta de seu saber-fazer-com-a-linguagem, tendo a

funcdo de um saber-fazer-com-o-sinthoma que produz suas formas de escritura.

Dessa forma, constréi-se a frase titulo deste trabalho: A travessia da linguagem na
obra de Jacques Lacan: uma leitura.

Parafraseando as belas palavras de Milner diriamos que até 0 momento “era preciso
adotar o ponto de vista do curso d’agua que faz advir paisagem a existéncia” (Milner.
1996:10). Cabe-nos, agora, fazer advir a existéncia o que desse percurso pela travessia da
linguagem na obra de Lacan pode constituir-se em paisagem teorica.

Destacamos trés momentos de elaboracdo tedrica sobre a linguagem que foram
trabalhados exaustivamente por Lacan. Todos partem do principio de que o inconsciente é
estruturado como uma linguagem. Porém, este axioma® passa a integrar-se a outros axiomas
posteriores que conformam um sistema teérico em elaboracdo, em Lacan, para dar conta das
transformacoes e recriacOes realizadas com os conceitos de estrutura e linguagem no decorrer
de sua obra. Assim como, suas implicacBes na rede conceitual que vai sendo tecida por Lacan.
Derivam-se desse primeiro axioma, determinados conceitos, tais como 0 conceito de

significante, sujeito e letra®.

Caracterizando o que circunscrevemos como sendo 0 primeiro momento da obra de
Lacan, poderiamos dizer trata-se de definir um trajeto dos significantes na estrutura da
linguagem relativo a uma travessia do sujeito na estrutura da linguagem. E um procedimento

de localizar o sujeito a partir de determinados significantes que o representam (indicam seu

! Lacan se vale do “método axioméatico” do matematico Kurt Godel, que “consiste em aceitar sem prova certas
proposi¢des como axiomas ou postulados (ex. o axioma de que por dois pontos podemos tragar uma e uma so
reta) e depois derivar dos axiomas todas as proposi¢des do sistema como teoremas. Os axiomas constituem os
fundamentos do sistema; 0s teoremas Sd0 a superestrutura € Sa0 obtidos a partir dos axiomas com a ajuda
exclusiva dos principios da l6gica” (cf. Newman. In: Prova de Gddel. 1973:14-15).

2 Neste momento da obra o conceito de Letra ainda ndo se constituiu como objeto autdnomo.
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rastro) na estrutura da linguagem. Retroativamente, é possivel dizer que este procedimento
define-se por uma teoria do sujeito que €é relativa a uma teoria do significante: um significante

que representa o sujeito para outro significante.

Num segundo momento, esse sujeito, que se modula na linguagem pelo significante,

que o recorta na linguagem, se fixa na linguagem através de uma letra que é sua cifra. A

linguagem da lugar a lalingua. Nosso axioma inicial se modula a outro axioma: O
inconsciente € um saber que se articula com lalingua.

Se eu disse que linguagem é aquilo como o que o inconsciente é

estruturado, é mesmo porque, a linguagem, de comecgo, ela ndo

existe. A linguagem é o que se tenta saber concernentemente a
fungdo da alingua (Lacan. 1982:188).

Num terceiro momento, o significante retorna como letra, numa escritura cuja
estrutura é topoldgica. Trata-se, entdo, de decifrar a letra que fixa o sujeito na linguagem
através de seu sintoma. O sintoma (sofrimento) da lugar ao sinthoma (modo singular de
invencdo). A linguagem é uma linha que se estende e se anola. Ela ata e desata o sujeito. E
preciso encontrar, nesse movimento, o seu proprio no (singular) e costurar nele algo novo
(uma invencdo). Entdo, propomos como axioma: O inconsciente esta estruturado como uma
escrita’, um né que nomina (R-S-1) e que se anola ao sinthomem®. Um novo saber-fazer-com-

a-linguagem, com o sinthoma.

Constitui-se, assim, nestes trés movimentos realizados por Lacan na estrutura da
linguagem, um campo onde uma teoria de linguagem se depreende e se define: o campo da

psicanalise lacaniana.

Esta teoria pode expressar-se no movimento de transformacdo (na reescrita de sua
releitura, e vice versa) operado por um “discurso” (de Roma): Funcdo e campo da fala e da
linguagem na psicanélise. Uma funcéo (da fala, de lalingua, do sinthomem) que define o (e
define-se no) campo da linguagem. De um dizer (enunciacdo de uma fala) passamos, a um

saber (de lalingua) fazer (com-0-sinthomem).

% “Em resumo: a escrita ndo comporta simplesmente um mero escrever; &, pelo contrario, um trabalhar com a bo,
e com as consequéncias do “fazé-la” (Harari. 2003:297)".

* Resguardando a homofonia trabalhada por Lacan entre “Sinthome” e “I’homme” para chegar a0 LOM do
“composto ‘trinitario’ (zrinitaire) formado de elementos em que cada elemento faz Um e € equivalente ao traco
unario (..) Lacan afirmava que o LOM é também constituido pelo saber inconsciente e assim vai estar
relacionado ao Um, ao S1, I’essaim, o enxame” (Prefacio de Aurélio de Souza. In: Harari. 2003:17).
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Tal procedimento permite derivar da linguagem uma teoria — um campo — capaz de
sustenta-la em relacdo ao sujeito tal como nos mostra a experiéncia psicanalitica. Teorizacdo
que tentaremos demonstrar em nossos proximos trés itens.

Nestes trés itens (cf. 6.1; 6.2; 6.3) trataremos desta teoria que se depreende da Obra de
Lacan. Como dissemos anteriormente neste trabalho, este € nosso corpus de analise. A partir
do qual trabalhamos nossa hipdtese de trabalho de que existe uma teoria da linguagem que se
depreende da travessia que Lacan realizou em sua obra. Tal demonstracdo esta implicada em
si mesma na modalidade de leitura proposta neste trabalho, que apoia-se na referéncia as
figuras topoldgicas, trabalhadas extensamente por Lacan, da Banda de Moebius € do oito
interior — 0U Seja, sendo a leitura que Lacan realiza de Freud uma leitura que caracterizamos
como enunciativa, € uma modalidade de leitura que se renova a cada vez. Forma de leitura
coerente com o procedimento clinico de leitura que foi adiantado por Freud e elaborado por
Lacan. Desta forma, podemos dizer que a teoria é sempre renovada, pois exige invencao.
Porém, para que esta invencdo se produza sdo necessarias certas condigcdes. Seguem a
experiéncia mesma da travessia de uma analise, que permite a cada um, a cada vez, sustentar e
responder as interrogacdes que se Ihe apresentam através da sua estrutura, aquilo que lhe diz
respeito. Exercicio enunciativo de retorno sobre seu proprio dizer. E, quando um ato de
enunciacdo se produz, nos permite demarcar um antes — quais foram suas condi¢cdes de
enunciacdo — e um depois — quais foram seus efeitos de enunciado. Mas estas sdo outras

(mesmas) questdes.

Foi a partir desse principio de retornar sobre o proprio texto de Lacan, demarcando

trés momentos logicos de leitura de sua obra, que organizamos nossa analise.

6.1 Do primeiro retorno. O inconsciente estruturado como linguagem.

Temos sustentado, no decorrer deste trabalho, que acompanhar o percurso da
linguagem na obra de Lacan nos permite situar o proprio processo de enunciacdo da obra, ou
seja, 0 procedimento discursivo da obra em si. Nela a linguagem é tanto modelo (valor de

troca) quanto conceito (valor de uso).

Talvez possamos dizer que a linguagem em Lacan exerca uma funcdo de significante
unario (S:) que representa entre outros significantes o lugar de alteridade por exceléncia da

formalizacdo tedrica como construto inventivo do fazer clinico.
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Dito de outra forma, a linguagem seria este significante que se repete de diferentes
formas no decorrer da obra. Tentamos demonstrar que se trata da repeticdo da mesma marca,
gue se remarca em trés momentos da obra. O que muda ndo é a marca em Si mesma, mas sua
modalidade de inscricdo diferencial no interior da obra. Ou seja, suas condigOes de

enunciagao.

Na passagem de um momento a outro podemos dizer, a posteriori, que a linguagem se
inscreve em si mesma sobre a forma do que ndo é, definindo-se positivamente como o lugar

que permite inscrever a propria diferenca. A linguagem é ela mesma alteridade.

Neste sentido, pode-se dizer que a linguagem é uma totalidade indeterminada. Esta ali,
existe. Ha algo que parte de algo — “esse um” enxame de significantes (S:) que se organiza
pelo movimento de abertura e fechamento da linguagem produzindo efeitos de retorno e
recriacdo. O movimento de abertura corresponde a um significante novo que surge — ha algo,
Um - e todo o anterior adquire seu valor significante subordinado a este novo. O fluxo
metonimico da linguagem é subvertido em sua apreensdo temporal empirica onde um
elemento de linguagem viria primeiro e depois outro e outro. N&o se trata de um processo de
soma, aditivo. Trata-se de uma fungdo que retorna. Uma funcdo recursiva que constitui o
fluxo da linguagem pelo processo de encaixe do exercicio enunciativo — uma série de “aqui”
(aqui — aqui — aqui ...). Assim, o fluxo linguageiro ja esta sempre cortado e sua unidade

define-se pelo movimento de negacdo (marca de um “ndo é isso”) retroativa.

Ao dizer que a linguagem € corte ndo estamos dizendo que a diacronia da linguagem
seja a sucessdo de atos sincronicos, mas que a diacronia mesma ja se encontra na sincronia,
assim como o tempo “presente” amarra-se diferencialmente na existéncia (ou deveriamos

dizer ex-sisténcia) intervalar entre um tempo “passado” e um tempo “futuro”.

As condicdes de enunciagdo dependerdo da forma como o sujeito (barrado, desejante)
é interpelado pela emergéncia de um significante novo (S:) na linguagem (no Outro). J& que
um ato de enunciacdo implica e esta implicado neste movimento de abertura da linguagem.
Este significante de abertura (S:), ou significante do desejo, marca de caréncia na linguagem,
ndo podera existir se ndo estiver articulado a outro significante (S2) de fechamento, mas a
posicdo enunciativa do sujeito ndo se encontra ai (na produgdo de um saber). Ao enunciar
desidero 0 sujeito vai estar sustentado pela barra relativa ao lugar de semi-dizer da verdade
(onde tudo ndo se diz). Esta espécie de proposicdo inaceitavel para a légica mostra que o real
da castracdo impde limites & formalizacdo. O real da castracdo incide, ndo dependendo da

formalizacao.
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Mas, se a linguagem é corte, este corte deixa um traco. Nao um trago distintivo
relativo aos elementos da linguagem tal como a linguistica o formula. Mas um traco relativo a
auséncia destes elementos. Ndo uma auséncia em oposicdo a presenca. Mas uma auséncia que
se apresenta na linguagem por seu vazio (mascara, semblante). N&o um traco de rasura, mas
um trago que se mostra ao se apagar. Um traco que ao descrever o inabordavel na linguagem
cria bordas. Que toque o impossivel que habita a linguagem, ndo como um absoluto, mas
como um limite (um ndo-saber do Outro). Se a logica o busca, a poesia o formula e a analise o

articula, ao fazer a l6gica dizer seu abso-luto.

Esta “marca” que se repete, mas que ndo é a mesma, apesar da repeticdo, funda a idéia
de campo da linguagem, ndo mais a partir da figura de um sistema perfeito, mas de algo que
se apresenta como podendo ndo estar 14, como podendo ser outro do que €. O universo da

linguagem passa a ser habitado pelo diverso.

O universo da linguagem transforma-se no Coup de Dés de Mallarmé, um corte que

produz um Lance de Dados néo abole o acaso (Cf. Campos. 1991).

A partir de um fazer-com-a-linguagem jogam-se os dados de um dizer. Entre 0s
possiveis lances, antes dos dados cairem, se esboga um impossivel. “Impossivel, uma vez
caidos, que eles tenham outro nimero sobre a face visivel. Onde vemos que o impossivel ndo

esta disjunto da contingéncia, mas dela inclui o nucleo real” (Milner. 1996:52).

O Sujeito estd, assim, suspenso na contingéncia, entre 0 momento anterior e o

momento posterior do lance de dados.
E neste fazer que se da o jogo da linguagem para Lacan.

Dessa forma, reafirmamos, nos trés momentos da obra destacados, que ndo se trata em
nenhum deles de sair do campo da linguagem, abandonando-o — como num movimento de
entropia —, mas sim de promover uma nova entrada no campo da linguagem ndo mais pela
funcdo da fala ou da palavra (predominante no primeiro momento da obra), mas pelo(s)

buraco(s) do Real (numa referéncia ao terceiro momento da obra).

Numa leitura a posteriori do primeiro momento da obra de Lacan, € possivel
percebermos a presenca de determinados interrogantes levantados no terceiro momento da
obra de Lacan, como se estivessem ja la a espera de sua formalizagdo. Dois movimentos se

conjugam. Um efeito e uma hipotese — ambos relativos ao sujeito — que dai se deduz.
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O inconsciente é tanto um efeito de linguagem, quanto os efeitos que promove nas
articulac@es linguisticas que mobiliza. Da articulacdo destes elementos se deduz um sujeito.
N&o se trata de “extrair” um sujeito da linguagem, mas dela derivar um sistema de axiomas
que permita uma definicdo de sujeito. Em Lacan trata-se de um principio de solidariedade

entre o sujeito e o significante.

Este primeiro momento da obra se marca pelo axioma (Cf. nota 2) do inconsciente
estruturado como uma linguagem. Axioma que ao retornar sobre o paradigma onirico produz
a cada vez uma nova abordagem.

Pensamos que o paradigma do “sonho™”

apresenta uma solucao elegante para trabalhar
a presenca da linguagem na obra de Lacan. Suficientemente eldstico para nos permitir
acompanhar por aproximacfes gradativas as recriacdes tedricas que Lacan realiza no texto
freudiano. Suficientemente consistente para abarcar a singularidade que Lacan imprime em

sua leitura de Saussure.

Se num primeiro momento da obra Lacan |é Freud a partir de Saussure, o0 “sonho” lhe
permite reler Saussure a partir de Freud. O “sonho” exige novas técnicas de analise que
abarquem diferentes formas e interseccdes de diversos planos da linguagem (fénico, sémico,
grafico, imagético, etc.). Planos ndo apenas linglisticos, pois 0 “sonho”: (1) ndo somente
tritura a sintaxe, ao abolir a logica da contradicdo, e (2) dilui o “sujeito”, pois 0 “eu” do
sonhador encontra-se disperso em filigrana no “texto” do sonho®, mas também (3) contém as
dimens6es do significante — evocadas na fala do narrador do sonho —, da letra — grafada na
presenca de elementos literais no sonho, ou seja, na forma de uma escritura — e do objeto (de
desejo) — presente no sonho como um elemento ndo-identificavel, um enigma cifrado no
enigma sonhado. Tal como a reducdo do sonho da “injecdo de Irma” a sua férmula
minimalista da “trimetilamina”, nos fornece o exemplo e o0 “método da interpretacao onirica”
(Freud. Tomo 1.1981:406-421). No sonho “ndo h& uma relagdo direta, natural, entre desejo e
objeto” (Costa. 2006:53).

O sonho coloca em ato ndo somente o signo de um objeto que
move o desejo, mas, fundamentalmente, um mais-além que

aponta nossa falta mais radical. Essa falta, experienciada nas
relagoes primarias, é resultante da nossa referéncia a

® Grafado entre parénteses para referir-se de modo condensado a nogéo de paradigma onirico, cujos principios
foram elaborados por Freud em sua Traumdeutung e reinventados por Lacan no decorrer de sua obra.

® A expressdo “texto” do sonho refere-se ao fato de que: “Um sonho (...) isso se I& do que dele se diz (...)”
(Lacan. 1982:129).
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linguagem e acarreta a perda de uma referéncia mais direta a
ciclos naturais. (Costa. 2006:21).

A perda dos ciclos naturais da lugar a uma circulacdo simbolica. Este movimento
circular — “moebiano” — de leitura permite a Lacan, num mesmo lance, ler Freud via Saussure
e ler Saussure via Freud. Ja que, no dizer de Lacan, Freud “antecipa” Saussure, sem sabé-lo.
Desta forma, de certa forma, Lacan “mergulha” Saussure no “espaco” tedrico-clinico da
psicanalise. Deste mergulho vemos esbogar-se — por imersdo — uma marca, através da
diferenca tedrica do conceito de significante em Lacan. Diferenca entre uma concepgao
axiomatica da linguagem — da qual se deriva o teorema do significante em Lacan — e uma
concepcédo do signo centrada no sistema da lingua em Saussure, do qual deriva sua teoria do

valor.

Sabe-se que em Saussure (do Curso de Linglistica Geral) a lingua apresenta-se
enguanto um sistema de signos. Uma regularidade — aquilo que se repete — que sera chamada
posteriormente de estrutura por seus leitores. Dito em termos lingiisticos, as “unidades” s
adquirem sentido no jogo relacional que estabelecem pela presenca ou auséncia de outras
“unidades” (pelo que ndo sdo) no interior do sistema da lingua — dai sua definicdo do signo

como pura negatividade. Como negac¢éo fundante: é aquilo que os outros ndo séo.

Deste “todo heteroclito” da linguagem Saussure recorta 0 objeto lingua enquanto
sistema, ou seja, enquanto organizacao de signos (ndo de palavras). Os signos sendo entidades
de dupla face que tém um significante e um significado — uma forma, uma expressao e uma
idéia, um conceito, um conteido — € um todo com dois lados (significante e significado) que
ndo existem um sem o outro. Como na metéfora da folha de papel, utilizada por Saussure: ao

corta-la, ndo cortamos um lado sem cortar o outro.

Assim, a palavra “pai”, por exemplo, € um signo porque tem um significado e um
significante e porque entra num sistema de associagdes com outras palavras através de

determinadas leis internas que o regem.

Esse sistema de associagdes, por sua vez, tem dois tipos de relacdes: paradigmaticas e
sintagmaticas. Elas ndo sdo justapostas, mas concomitantes, ou seja, € impossivel pensarmos
uma sem a outra. Tal organizacdo, que Saussure vai chamar de organizagdes paradigmaticas
(eixo das oposicdes; das associagOes por auséncia, que representam as escolhas virtuais, do
que poderia estar “no lugar de”) e sintagmaticas (eixo das somas), estabelecem o conjunto

possivel das relacdes associativas com as quais podemos desenhar a lingua (ou uma lingua,
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como a lingua portuguesa, por exemplo). Sdo relagdes que se dao tanto no nivel semantico

como no nivel fonologico da lingua. Constituem um método, uma forma de estudar a lingua.

De forma esguematica temos uma demonstracdo por montagem: o objeto da
linglistica é a lingua; a lingua é um sistema; a lingua é um sistema de signos; o signo é uma
unidade de dupla face: um significante e um significado; os signos (significantes e
significados) se relacionam num paradigma e num sintagma; o signo é uma negacao fundante:
um signo vale o que o outro ndo vale no interior do sistema; chegamos assim a nocgédo de

valor. O conceito que organiza todos 0s outros conceitos.

Com a noc¢do de valor linguistico, a lingua passa a ser compreendida como “um
sistema de valores puros” (Saussure. 1975:130). “Na lingua ha apenas diferencas sem temos
positivos” (Saussure, 1975:139), nenhuma significacdo é pré-determinada, sendo produzida
pelo puro jogo diferencial no interior da Lingua. Assim: um signo é o que 0 outro ndo é no
interior do sistema, ou seja: um signo € o que o0 outro ndo é no paradigma; um signo é o que o
outro ndo € no sintagma; um signo é o que o outro ndo € no significante; um signo é o que o

outro ndo é no significado.

Diferentemente, para Lacan o oposto de um termo ndo é outro termo, mas o vazio do
lugar de sua inscrigdo — 0 outro termo vem preencher este vazio da auséncia do primeiro. Por
exemplo, no lugar da oposicao “dia / noite” temos que o “dia” transforma-se na auséncia (de
dia) aonde a “noite” vem se alojar. Um significante — “dia” — ndo se opde a outro significante
— “noite” — mas ao fundo de sua possivel auséncia, de seu vazio. Auséncia que se preenchera
pela presenga de seu oposto. Assim, um significante (S7) representa uma auséncia, uma falta,
para outro significante (S2). Auséncia onde o sujeito vem habitar — significante da falta no
Outro. (Cf. 5.1 neste trabalho)

Desde o inicio da obra de Lacan vemos esta preeminéncia do conceito de linguagem
articulada ao conceito de falta. A nocdo de falta sofrerd transformacbes e reelaboracGes
tedricas que permitirdo repensar, posteriormente, 0 campo da linguagem, através do registro
do Real. Para isso Lacan vai elaborar uma topologia do buraco, que dé conta dos efeitos de

esburacamento produzidos na linguagem.

Se, neste primeiro momento da obra, podemos dizer com Lacan, que 0 inconsciente

estd estruturado como uma linguagem, arriscaremos a definicdo — que consideramos
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congruente com este axioma primeiro — de que o sonho estd estruturado como uma
ANAMORFOSE. ’

Da qual Escher nos fornece um exemplo em This one is “Escher I: Double...”.

[Figura 12: Anamorfose]

Em outras palavras, o sonho, assim como a linguagem, permite deformacdes, ou
mesmo, esta é a sua marca. A estrutura de linguagem do sonho da elasticidade expressiva a
palavra e a letra, enquanto suportes da imagem. Por isso esta deformacdo deve ser lida no
sentido adiantado por Freud de que no sonho as imagens tém valor de escrita, ou ainda, de que
o0 sonho é um rébus. Seu grafismo se ajusta as imagens formando conjuntos visuais,
desintegrando das palavras seu significado comum (linguistico), desmontando e remontando

letras, reduzido-as a tragos que, por sua vez, tornam-se cifras de um enigma.

Neste sentido, podemos dizer que o *“sonho” possui uma tipografia funcional que
conforma mensagens poéticas ao evocar jogos de linguagem e apresentar seus elementos de
visualizagdo, deformando-se e reformando-se transcriativamente entre si. Jogos de linguagem
que expressam movimentos, ritmicos, fluxos e refluxos de associagBes significantes em
fragmentacdo de imagens. Enfim, metamorfoses intertextuais regradas pelo principio da
anamorfose textual — tendéncia a dispersdo da linguagem vinculada a processos de
organizacao ativa de significantes. O texto latente torna-se a dobra do texto manifesto. Mas,
por quais processos produz-se esta dobra? Poderiamos dizer, criando um neologismo que lhe
seja expressivo, que este processo se produz por “dobragem” — uma dobra de e na linguagem.
O “sonho”, entdo, produz-se por “dobragem”. N&o existe “texto” original e “texto” lido. A
énfase desloca-se para 0 entrecruzamento textual. Encontra-se 0 mesmo jogo da funcao

poética, irm& da linguagem onirica, em seu principio de projecdo do eixo paradigmatico no

" Na matemética refere-se ao “mapeamento de uma funcdo por meio de um operador funcional”; na optica
corresponde a “deformacdo de uma imagem formada por um sistema Optico cuja ampliacdo longitudinal é
diferente da ampliagdo transversal”, Cf. dicionario Aurélio.



122

eixo sintagmatico. Aqui Jakobson encontra-se com Lacan: ndo hd metafora sem metonimia —

e vice versa.

Assim, talvez possamos dar mais um passo e dizer que as leis de composicdo do
“sonho” sejam geomeétricas e sua composicdo matematica. Uma matematica poética — na qual

"8 pois 0 Poema-é-0-melhor-matema (cf. Dufour. 2000)°. De

0 “matema” ndo “mate(o Poe)ma
acordo com as leis geométricas da anamorfose, 0s pontos no espaco — plano ou tridimensional
— que conformam determinada figura encontram seu correspondente, digamos, transfigurado
em “outra cena” — “a cena da escrita”, numa parafrase a Derrida (4 escrita e a diferenca).
Caso parta-se do plano bidimensional, por exemplo, os pontos de determinada figura se
alongam ou se encurtam produzindo seu correspondente transfigurado em outro espaco, da
tridimensionalidade, onde ganham outra proporcdo por elasticidade. Funcdo e forma se

fundem.

A anamorfose coabita, a nosso ver, com as quatro leis referentes a0 mecanismo de
formacgédo do sonho, nomeadas por Freud como processos de condensacdo e deslocamento,

figuracdo e elaboracao secundaria.
Primeira lei — a condensacéo.

O processo de condensacdo de idéias responde pela producdo de determinados
“pontos-de-fusdo” de diferentes termos entre si, formados de “conteddos” manifestos ou de
pensamentos latentes. A condensacdo podendo conduzir a formacdo de neologismos ou
vocabulos novos, assim como a constru¢cdo de palavras-valise, etc. O processo de
condensacao prepara o campo no qual se realizara a metéfora, que, por sua vez, também

“produz uma condensacao quando opera a servigo do recalcamento” (Porge. 2006:89).
Segunda lei — o deslocamento.

O mecanismo de deslocamento resulta da transferéncia de intensidade (valor) de
alguns elementos de linguagem para outros. Elementos que antes eram indiferentes sdo

supervalorizados ou, contrariamente, sdo desvalorizados 0s que eram ricos em interesse

® Em homenagem evocativa ao escritor Edgar Alan Poe, poeta e romancista, cujo texto apresenta uma complexa
tessitura matemética. Lacan trabalhou extensamente o conto de Poe — 4 carta roubada — para exemplificar o
funcionamento da série significante e seus efeitos de determinacdo e producao de sujeito. O texto com o qual
Lacan abre seus Escritos intitula-se O semindrio sobre A carta roubada.

% 4(...) 0 exercicio poético auténtico repete as condicdes do nascimento do sujeito na lingua. a partir dai, ndo vejo
realmente como poderiamos dispensar um tal testemunho e uma matéria prima tdo inteiramente adequados a
nosso objeto; por menos que esses textos tomem por objeto este nascimento mesmo, o nascimento (naissance) do
sujeito na lingua torna-se conhecimento (co-naissance). E precisamente nessa medida que esses textos parecem-
me dever ser considerados como textos brutos de alto valor clinico. mesmo que ndo contenham nenhum conceito
comprovado, 0 poema parece-me aqui ser o0 melhor matema.” (Dufour. 2000: 286)
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(investimento). Deformacgdes que permitem escapar a censura (do que “pode” ser dito). O

deslocamento corresponde aos deslizamentos produzidos por metonimia.
Terceira lei — a figuracao.

Os processos de figuragdo dos sonhos sdo responsaveis por modificar as relagdes
I6gicas entre os elementos de linguagem que compdem o sonho. Por exemplo, através do
apagamento das relacdes de contradicdo ou causalidade. Apagamento este que exige
determinadas operacdes de leitura por parte do analista, que permitam “restabelecer” as
relagbes (conjuntivas e disjuntivas) que foram apagadas pelo trabalho do sonho.
Procedimentos de desconstrucéo e reconstrucao no jogo de linguagem do alfabeto poético da
linguagem; “(...) insercéo do trabalho do sonho na linguagem, ja que lhe é confiada a tarefa de
figurar (darstellen) as relagOes logicas de causalidade, de contradicdo, de hipotese... ” (Porge.
2006:89).

A figuragdo inclui os mecanismos de condensagdo e deslocamento das figuras
(imagens) que surgem no sonho. Por exemplo, duas ou mais pessoas no sonho podem estar
representando diferentes tracos de uma s6 pessoa ou atuando como “mascaras” do sonhador.

Funcéo e forma juntas, como dissemos anteriormente. *°
Quarta lei — a elaboracdo secundaria.

Soma-se aos processos anteriores aquilo que Freud denominou de elaboracao
secundaria. Sdo fantasias que se apresentam nos pensamentos do sonho através de expressdes

do tipo “como se...”.
Segundo Porge (2006),

Poder-se-ia mostrar ai também o que a elaboragdo secundaria
deve ao jogo de letras que o inconsciente se ornamenta para
revestir um sentido aceitavel e proporcionar uma sensagdo de
compreensdo (Porge. 2006.:90).

Sinteticamente, diremos que o valor significante de um sonho decorre ndo apenas de
sua estrutura, mas também da maneira como esta estrutura é lida. Se o “trabalho” do sonho
implica num “saber-fazer-com-a-linguagem”, é preciso “saber-ler” esta linguagem onirica,
que consiste na ambiguidade da mensagem mediante uma série de processos de adensamento

significante.

0 Cabe aqui a lembranca da fungdo de alteridade das méscaras no teatro grego-romano — através delas
constituia-se a persona. Nao seria 0 “sujeito” o que surge deste vazio da méscara? Aquele que soa através deste
vazio da mascara que persona? Personagens que ressoam através de... , que “personam”. A “dobragem” do
sonho nao seria relativa a encenacdo deste “personagem”?
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Com isso, podemos dizer que o trabalho do sonho questiona os limites da linguagem.
Né&o se trata do gramaticalmente correto. A palavra, no sonho, € essa matéria comum entre a
linguagem grafica — a palavra em si — e sua sonoridade significante (cf. Lacan. 1953). Fic¢do

e canto da palavra e da linguagem, numa glosa a Lacan.

O sonho é a singularizacdo de momentos importantes da histéria do sonhador. Por
isso, nos exemplifica um processo de singularizacdo da estrutura (da linguagem, do
inconsciente). Os sonhos (depois de Freud) nos dizem que ha pensamentos inconscientes, e
gue estes pensamentos (depois de Lacan) também sdo tecidos como linguagem na qual
realizam suas proprias formas de expressdo e que ndo se reduzem a ser uma roupagem de
pensamentos inconscientes. Chegamos assim ao que poderiamos chamar de subdivisdes

prismaticas de uma mesma estrutura de linguagem.

Quando o sonho evoca palavras ou quando as palavras evocam sonhos pode-se dizer,
em giria popular, que “pintou” a palavra — transformando a giria em metéafora, a palavra
surge, aparece, pinta-se e ao pintar-se da forma e sentido a linguagem®. Acompanhar o
percurso de sua pintura € seguir o jogo das associacdes fonico-sémicas que produzem a
visualidade do texto onirico. Suas estranhas (entranhas) imagens — desfiguradas, cubistas,
surrealistas — sdo como um dispositivo de singularizacdo do texto, um modo especial de

articulago da linguagem. Os sonhos sdo o patriménio cultural do falasser.'?

Lacan ([1957]1978) vai dizer que as imagens do sonho tém o0 mesmo estatuto de uma
escrita figurativa. Tal como os hierdglifos egipcios, “o sonho é um enigma em imagens”
(1957:240) que depende de uma estrutura literal — uma escrita — para analisarmos seus
significantes no discurso. N&o se trata de buscarmos um sentido do sonho, pois ele ndo pode
ser semanticamente interpretado. Seu conteudo é sua forma. Seu ser (I’étre) é sua letra (lettre).
Ciframento do inconsciente estruturado como linguagem. Imagens que, através de
associacdes, transformam-se em silabas, palavras, cifras, enigmas. Enunciados em busca de

sua enunciagéo.

Lacan também dird que “(...) o sonho tem a estrutura de uma frase (...)
([1953]1978:132)”. Poderiamos nos perguntar de que estrutura se trata? Ja que a “frase” se faz
presente em diferentes estruturas, como por exemplo, na lingua — através da sintaxe —, na

matematica — como teorema —, na masica — enquanto frase melddica (série de sons e

11 Aqui cabe a referéncia a outra palavra pintada: a escrita ideogramatica chinesa.
12 Neologismo pleonastico criado por Lacan para designar o ser falante (s6 existe ser de fala).
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intervalos) —, ou ainda, no mito — como mitema13 (minima unidade tematica do mito — as
frases no mito sdo elementos sincronicos, remetem a planos temporais, assim como as do
sonho). O trabalho do sonho nos autoriza a responder tratar-se de todas estas formas pelas
quais a estrutura se apresenta. Primazia do significante na lingua (produzindo efeitos de
significagdo), na musica (produzindo efeitos de estesia14), e no mito (produzindo efeitos de
metafora). Primazia da letra na l6gica matematica (produzindo operac6es de grafia). Estesia e
grafia, funcéo e forma no corpo da linguagem (em reglosa a Lacan). E preciso acompanhar o
transito entre estas modalidades para localizar seus cruzamentos. Uma topologia? E o que se
sequira destas elaboraces. O poema se transmutar4 em matema'®. Ainda ndo chegamos Ia.

Continuemos, entdo, com o exemplo do poema.

Um poema através do jogo com os sons da lingua evoca determinadas imagens
produzindo sua estrutura tematica por isomorfismo. Som e imagem dialogam em forma de
fuga (como na masica de Bach), ou seja, por ndo se encontrarem se realizam na estrutura —
num hiato — encadeando-se num mesmo tecido relacional da linguagem. O vazio reside na
propria linguagem. A metafora ndo apenas designa alguma coisa através de outra, mas
circunscreve uma auséncia, um impossivel de dizer. Dai retira sua forca, sua magia, seu
phdrmakon®. Do outro lado da folha de papel o poema produz a dobra que, ao evocar a
experiéncia do vazio, transforma os impossiveis de dizer num possivel dizer o que ndo se
pode dizer. O vazio se “traduz” em uma poética dos intervalos. Intervalos que se transformam
em arejamentos na linguagem que permitem novas composi¢des significantes, produtoras de
novas formas expressivas na linguagem. A linguagem sé existe em movimento que implica
respiracdo e transpiracdo. Enunciar implica um corpo falante. Mas também se incluem na
linguagem movimentos de degradacdo da metafora em séries metonimicas e de construcéo de
novas metaforas por articulacdo de outras séries metonimicas. Se os limites da metéfora se

metonimizam as seqliéncias metonimicas também podem vir a se metaforizar. O poema nos

13 Expresséo forjada por Lévi-Strauss, a partir da nocdo de fonema em Jakobson (signos diferenciais puros e
vazios), para analisar as unidades do discurso mitico: “unidades desprovidas de significacdo prépria, mas
permitindo produzir significagbes num sistema em que elas se opdem entre si e devido ao proprio fato dessa
oposicdo” (Levi-Strauss. 1982:210).

4 N&o apenas como sentimento do belo, mas também como sensibilidade — contréria & anestesia, por exemplo.
Trata-se de uma referéncia a dimenséo sensivel da percepcao, para além ou aquém de sua dimensdo conceitual.
Mesmo que ndo haja perceptos sem conceptos, 0S perceptos implicam-se numa dimenséo sensivel, propriamente
corporal. L& onde “encontram-se” isomorficamente corpo e linguagem.

15 «“A palavra matema foi proposta por Lacan pela primeira vez em 2 de dezembro de 1971. Cunhada a partir do
mitema de Claude Lévi-Strauss e do termo grego mathema (conhecimento), ela ndo pertence ao campo da
matematica” (Roudinesco e Plon.1998:502).

18 Numa referéncia a possibilidade de poténcia de enigma presente virtualmente em toda construcéo metaférica,
onde algo pode verter-se em seu contrario. Cf. Derrida. 4 farmdcia de Platdo.
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mostra este jogo da linguagem. Nao o que ela significa, mas o que ela é: “ndo tem outro

conteddo sendo sua prépria estrutura” (Campos. 1976:21).

No ponto aonde chegamos, poderiamos desdobrar nosso axioma, lendo-o num so
folego. O sonho enquanto uma formagdo do inconsciente estruturado como uma

linguagem tem a estrutura de uma frase.

Frases escritas numa “lingua” que subverte a sintaxe através do exercicio associativo
significante — que articula a fala e a escritura — em sua funcdo de remissdao a outro
significante; frases cuja musica remete a musicalidade das imagens tracadas pelo som da voz;
frases cuja matemaética se compde dos tragos inscritos por sua letra, constituindo seus
conjuntos de sequéncia significantes; frases nas quais a repeticdo sémica do mito de lugar a
repeticdo fonica do poema. Frases que fixam a dispersdo dos significantes em movimento
aproximando o ser que fala daquilo que é falado. A composicdo do texto onirico tece letra e
som. A Traudeutung € a poética do significante na linguagem.

Mas se 0 sujeito € o que se deduz como efeito deste jogo significante na linguagem,
seria possivel abordar a linguagem sem a tomarmos ela mesma como metafora? E esta
metafora ndo seria ela mesma o efeito da articulagdo de um saber para suportar os efeitos de
verdade que constituem as condicGes de enunciagdo do sujeito?

A experiéncia psicanalitica descobriu no homem o imperativo
do verbo e a lei que o formou a sua imagem. Ela maneja a

fungdo poética da linguagem para dar ao desejo sua media¢do
simbdlica. (Lacan. 1958:32).

Os fropos'’ em Lacan, ou talvez possamos dizer sua “tropologia” — pois sua teoria da
metafora ndo se reduz ao funcionamento linglistico —, da qual nos da o exemplo ao elaborar o
“grafo do desejo” — a linguagem em sua fungdo de mediacdo simbolica ao desejo —,
posteriormente dara lugar a sua topologia. Esta logica dos tropos, referida a retérica onirica
em Freud, correspondera posteriormente em Lacan a sua “rede-torica” (numa referéncia
homofonica a retorica e a figura topoldgica do toro — camara de ar — utilizada por Lacan para
designar o buraco, a falta, um lugar que é ao mesmo tempo constitutivo do sujeito e que, ndo
obstante, ndo existe). Neste primeiro momento da obra a linguagem esté articulada a Idgica do

“grafo”. E com este visor analitico que Lacan 1é Freud na década de 60."

7 Figuras de linguagem com mudanca de sentido, segundo a retérica classica.
18 Confira-se o texto do psicanalista Paulo Medeiros intitulado O desejo n’as formacdes do inconsciente ou a
funcdo poética do desejo. In.: Caderno 18. Casa de Cultura Guimardes Rosa. Porto Alegre-RS, 1999.
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Mas isso ainda é apenas a decifracdo do instrumento. E na
versdo do texto que o importante comega, o importante que
Freud nos diz ser dado na elaboracdo do sonho, isto é, em sua
retorica. Elipse e pleonasmo, hipérbato ou silepse, regressdo,
repeticdo, aposicdo, sdo esses os deslocamentos sintdticos, e
metdfora, catacrese, antonomasia, alegoria, metonimia e
sinédoque, as condensagoes semdnticas em que Freud nos
ensina a ler as inten¢oes ostentatorias ou demonstrativas,
dissimuladoras ou persuasivas, retaliadoras ou sedutoras com
que o sujeito modula o seu discurso onirico. (Lacan.
Escritos[1966]1978:132)

Em uma possivel conclusdo sintética da teoria da linguagem que se eshoga neste
momento da obra de Lacan, diremos que Lacan parte da estrutura da linguagem para
demonstrar que ela opera atraves da logica do significante. Podemos enunciar seu axioma
como segue: 0 inconsciente estd estruturado com uma linguagem em sua relacdo ao

significante.

Os fundamentos desta estrutura estdo extensamente elaborados tanto nos Escritos “A
carta roubada”, “A Instancia da letra (...)”, “Funcéo e campo (...)”, “Subversédo do sujeito (...)”
guanto nos Seminarios “As estruturas freudianas das psicoses (1956)”, “As formacdes do
inconsciente (1957)”, “O desejo e sua interpretacdo (1958)”, “A identificacdo (1962)”,
chegando a seu &pice no Seminario “Os fundamentos da psicanalise (1964)”.

Que sequiéncia de elaboracfes se pode deduzir deste percurso?

1. H& uma definicdo da especificidade da estrutura da linguagem referida ao
campo da psicanalise; que permite abordar o funcionamento do desejo na

linguagem, ou seja, articular a enunciacdo do desejo.

2. Esta linguagem opera através da estrutura do significante (séries

significantes);

3. Sendo o significante a via pela qual podemos articular o desejo (que é “falta

de ser”) na e pela linguagem;

4, O suporte material do significante é a letra — logo, hd um lago entre o desejo

e a letra.
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Assim, neste primeiro momento da obra de Lacan, o acento é posto na estrutura do
significante e na forma como o significante impde-se a estrutura da linguagem. O trabalho do
significante nos remete ao estatuto simbolico da linguagem, enquanto alteridade radical e
fundante do sujeito. Para que a linguagem se constitua como alteridade possivel para o sujeito
— como seu Outro — ela deve conter uma falta (afirmada clinicamente como indicativa da
dimensdo da castracdo). E pela falta que se torna possivel que o desejo se articule a
linguagem. Por isso o lugar desta falta sera grafado como S(A barrado) Significante da falta

no Qutro.
Que teoria da linguagem se depreende dai?

Uma linguagem desejante, tributaria de uma nocao de estrutura que seja relativa aos
tracos de uma arquitetura subjetiva singular deixados pela travessia de um sujeito na

linguagem.

Uma linguagem que podemos chamar de poética, e que inclui uma ética que exige uma
pratica inventiva e ndo acomodativa com a linguagem. Que leve em consideracdo que
enunciar implica em e se implica na dimensdo do equivoco (génio da lingua), onde podemos
ser desditos no ato mesmo de nossa enunciagéo por um simples lapso. O “ato falho” torna-se
um “ato enunciativo” por exceléncia.

Uma linguagem que seja uma “poesia quase toda” — tal como é nomeada a poesia de
Manoel de Barros. Onde algo em sua gramatica cai e ao cair cria anagramaticamente. Uma
Gramdatica Expositiva do Chdo que cultiva a “regeneragéo do significante”.

O trabalho da andlise visa essa revitalizacdo da linguagem, ao criar novas formas de
expressividade na lingua e na linguagem, atraves da pratica de uma escritura poética. Ao criar
0 sujeito ex-siste a linguagem.

A linguagem abre-se assim ao segundo momento da obra de Lacan. A falta os articula.

Ainda néo se trata da pergunta sobre (o Real) o0 resto que ndo pode ser simbolizado,
dando, assim, lugar a um vazio, que serd ocupado pela fun¢do do que ndo se inscreve no
quadro das defini¢bes conceituais, a ndo ser pela dupla negacdo. Como aquilo que “néo cessa
de n&o se inscrever”.

Mas ja se trara deste algo que ao ndo se inscrever circunscreve um lugar de
articulacdo, uma casa vazia que se preenche por uma interrogacdo. Este ponto de impossivel
do sonho de uma ciéncia poética tornar-se-a seu “ponto de poesia” — efeitos possiveis de uma
poética da / na existéncia. Uma espécie de “lugar dos equivocos” para o qual Lacan forjara o
termo lalangue que nos remete a esta “colecdo de lugares, todos singulares e todos
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heterogéneos: de qualquer lado que a considere, ela € outra para ela mesma, incessantemente
heterotopica” (Milner. 1987:15).

Somente porque lalangue opera na lingua que algo da ordem do desejo € enunciavel. E
assim, a travessia de um sujeito é possivel.

Esse desafio de ter que se ver com um Real que insiste, de fazer algo com isso, nos
remete as elaboragdes tedricas do segundo momento da obra de Lacan. Passemos a ele, ent&o.

Seu segundo retorno: Por um inconsciente estruturado como lalangue.

6.2 Do segundo retorno: o inconsciente € um saber fazer com lalangue.

’

“Quis pegar entre meus dedos a Manhd. Peguei vento ...’
(Manoel de Barros)

A linguagem em sua relagdo ao sujeito é isso que escapa entre os dedos. Como no
dizer de nosso oleiro poeta, em seu saber-fazer-com-a-linguagem seus potes de Barro(s).
Efeitos na linguagem das méos nuas d’el (Manuel de) Barros que produz seu fazer ao dar
contorno ao “buraco” da palavra (que a pa-lavra) no campo da linguagem. O trabalho poético
toca o corpo da lingua (corpo sutil, segundo Lacan), via lalingua. Consiste neste modificar a
lingua abrindo-a a linguagem, onde matéria e forma transformam-se, afetam-se mutuamente
em continua transformacao. Lalingua é o proprio gozo da lingua.

Este fazer poético, Lacan o faz passar ao campo do discurso analitico. Produzindo a
travessia da razdo poética da linglistica a linglisteria — dizer da / na linguagem em sua
afetacé@o (em seus efeitos que sdo afetos) inconsciente.

A linguagem, sem duvida, é feita de alingua. E uma elocubragdo
de saber sobre alingua. Mas o inconsciente é um saber, um
saber-fazer com alingua. E o que se sabe fazer com alingua

ultrapassa de muito o de que podemos dar conta a titulo de
linguagem.(Lacan. [1972-73]1985:189)

Deslizamentos na travessia da linguagem — d’o inconsciente estruturado como
linguagem a linguagem feita de lalingua. O inconsciente € um saber, um saber-fazer com
lalingua.

Entrar no inconsciente € interrogar este saber-fazer com lalingua.

Lacan o fez ao formular sua hipdtese de que “o individuo que €é afetado pelo
inconsciente € 0 mesmo que constitui 0 que chamo de sujeito de um significante” (Lacan
[1972-73]1985:194).
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A hipotese de que o inconsciente faz sujeito de um significante sustenta-se do axioma
de que “a verdade fala” e 0 saber € 0 que se articula para dar conta dos efeitos deste dizer.

“A Unica prova gue temos de que o sujeito se confunde com essa hipétese e de que € 0
individuo falante que o suporta, é a de que o significante se torna signo” (Lacan [1972-
73]1985:194), ou seja, que o significante faca sinal de sujeito.

Mas ndo sendo o significante sendo pura diferenca em relacdo a outros significantes é
desta diferenca que lalingua vai retirar seus significantes. Lalingua opera neste espaco da
integral de equivocos que a histéria de uma lingua, ente outras, deixou persistir nela'®. Lugar
contingente onde um significante, “um-entre-outros”, pode tocar o sujeito. Ponto onde um
significante ao afetar outro significante, faz dele sujeito, efeito pontual e evanescente desta
afetacao.

N&o h& mais relacdo de “S:” para “S2” (como no primeiro momento da Obra) na
medida em que ele estaria representando um sujeito (cf. Lacan. [1972-73]1985:196). Em seu
lugar ha disjuncéo, enunciada por Lacan sob a forma “Ha Um”. Um unario, da pura diferenca
significante, mas também Um uniano, contavel. Contavel no nivel onde “h& um que falta” (cf.
Porge. 2006:338-39).

O saber, ndo é mais o significante (S2) que representa o sujeito, mas um saber sem
sujeito. Um saber extraido desta elocubracdo sobre lalingua. Um saber que, no discurso
analitico, vem ocupar o lugar da verdade. Ficcao e canto da verdade em lalingua, em reglosa a
Lacan.

Em lalingua podemos dizer, por “dobragem”, que a linguagem é o “gen” da lingua. E
nesta genealdgica travessia da linguagem (nesta “linguaviagem”), Lacan faz a funcao poética
da linguagem encontrar-se com a funcéo significante que faz signo de sujeito, ou, poderiamos
dizer, design designativo do sujeito, do que pode vir a fazer traco indicativo de sua presenca
na linguagem. “D’esse um” do sujeito de um significante a “esse um” do significante Um. Um
modo novo de relacdo da funcédo da fala no campo da linguagem.

“Nosso recurso é, na alingua, o que a fratura. (...) aquilo que produz como tal a falha, a
descontinuidade”(Lacan [1972-73]1985:61).

Aqui a nogdo de estrutura também sofre modificagdes. Anteriormente, no lugar do
Outro havia o tesouro dos significantes, agora ha buraco. O buraco que, definido pela

topologia, torna-se equivalente a propria estrutura: lei que causa e ordena a rede de

% Esta integral dos equivocos tem seu correspondente clinico preciso n’A Terceira (1974), quando Lacan
enuncia que a interpretacdo, ndo € do sentido, mas do jogo de equivocos do significante, sendo em lalingua que
ela deve operar. (Cf. Che vuoi? Psicanalise e cultura. 1986, ano um, n° zero, p.27)
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significantes [S2]. Passagem que corresponde, em Lacan, ao deslocamento produzido de um
Outro ao outro [objeto a], conforme seu seminério de 1969.%

No lugar do Outro teremos “buraco” e no lugar do significante da falta no Outro [S(4
barrado)] teremos 0 objeto “pequeno a”.

Desta forma, o sujeito [$] que era representado pelo par significante [Si— S:2] passa a
ocupar outro lugar na, e referir-se a outra modalidade de, estrutura: o significante do sujeito
[S1] intervém sobre o lugar do outro significante [S2] produzindo neste lugar um buraco — uma
incompletude — que, pela queda do objeto a, Ine fornece sua borda. E desta borda que os fios
da rede de significantes [S:] produzirdo o seu bordado (e)feito em forma de [a].

Entdo temos de Um lado o significante do sujeito [Si] e de Outro o “buraco” em forma
de [a]. Nao existe Um sem o Outro. Ou seja, se, por um lado, a estrutura (da linguagem, do
inconsciente, do saber inconsciente) passa a existir pela intervencdo do significante do sujeito
[S7] ao descompletar o conjunto, e constituir-se em sua exterioridade neste movimento de
exclusdo interna; por outro lado, o sujeito s inaugura-se quando algo na estrutura faz borda,

correspondente a noc¢do do buraco.

Este buraco, este resto Real, passara a representar a prépria estrutura. No lugar do
Outro ha um buraco e no lugar do sujeito hd o significante Um. Um enxame (S:) de
significantes (como nos indica a homofonia em francés) que constitui uma sincronia de
signficantes que representam 0 sujeito entre outros significantes. Assim podemos grafar o

sujeito como UM-entre-outros-significantes.

Se os significantes tém sua identidade de posi¢do na estrutura, 0 sujeito se apresentara
como disjunto, ex-centrico desta posicdo que o representa, descompletando o conjunto. Assim
também encontramos o Real do sujeito que retorna sempre ao mesmo “lugar”, absolutamente

heterogéneo.

O Um ¢, entdo: “um indeterminado”; “um indeciso”; “um que resta”; “um algo”; “um
entre”. Um que falta.

Como nos dird Lacan (1972). “O Um encarnado na alingua é algo que resta indeciso
entre o fonema, a palavra, a frase e mesmo todo o pensamento” (Lacan [1972-73]1985:196).

Entdo, o Um existe por ndo ser. O Um ex-siste. Ou, dito de outra forma, o Um

inscreve o surgimento do vazio na linguagem Ha Um ... que falta. H4 Um Real na estrutura.

20 Jacques Lacan. 1969. Sem. XVI. D’um Autre & L’autre. Néo publicado. Escola Freudiana de Buenos Aires.
Circulacdo interna.
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Por isso 0 Um ndo é UM Todo, mas esta fendido por uma falta. Ha Um é a posicao
enunciativa para dizer ndo ha dois, ndo ha relacdo sexual. (cf. Porge. 2006)

Mas sustentar este dizer depende de uma escrita, da formalizacdo e operacionalizacdo
de uma posicdo enunciativa, que Lacan escrevera, neste momento da obra, através de seus
“quatro discursos”. Posteriormente, esta escrita dard lugar ao “né borromeano”, onde 0 Um
sera tratado como “uma operagdo de nomeacéo, que nodula véarias dimensées, o simbolico, o
imaginario e o real” (Porge. 2006:337)

Entdo, se entrar num discurso produz efeitos de escrita e uma escrita se sustenta por
um discurso, este “e” se torna nosso operador moebiano. Mergulhamos, assim, com lalingua,
no espaco moebiano lendo este “e” como o0 ponto onde no enunciado produz-se a dobra
moebiana, ou seja, sua condi¢do de implicacdo mutua: efeitos de escrita que se sustentam por
um discurso.

No discurso analitico, o inconsciente é um suposto leitor.

Como Lacan enunciou, toda a linguagem que quebra a intengédo de sentido é demanda
que fracassa (Sem. 20). E, diriamos nos, se o nivel da demanda faz parte do enunciado, um
enunciado pressupde uma enunciagdo, ou seja, um dizer. Um dizer que diz de um saber
insabido, inconsciente, que se articula em um saber-fazer-com-lalingua. Mas, assim como 0
inconsciente pode ler o sonho para continuarmos dormindo (resguardar nosso sono, como
dizia Freud), ele também pode tocar um real no sonho, que nos desperta, desvelando um
sujeito, referenciado ao desejo (Cf. Callegari. 1988: 11-12).

Relembremos nosso paradigma onirico. L& onde a poesia da linguagem encontra
lalingua. La onde a poesia canta. Ou, dito em lalingua, a poesia la canta.

Nesta mesma linha de linguagem encontramos as palavra de Jodo Alexandre Barbosa
(2000), em seu ensaio sobre o universo poético de Haroldo de Campos lido atraves da Otica de
Paul Valéry.

A poesia reconhece-se por esta propriedade: tende a se fazer
reproduzir em sua forma, excita-nos a reconstrui-la (...)
(...) um péndulo que oscila entre dois pontos simétricos (...)

Suponham que uma dessas posi¢oes extremas representa a
forma, as caracteristicas sensiveis da linguagem, o som, o
ritmo, as entonagoes o timbre, o movimento — em uma palavra,
a Voz em agdo. Associem, por outro lado, ao outro ponto, ao
ponto conjugado ao primeiro, todos os valores significativos, as
imagens, as idéias; as excitagoes do sentimento e da memoria,
os impulsos virtuais e as formagoes de compreensdo — em uma



133

palavra, tudo o que constitui o conteudo, o sentido de um
discurso (...).

Entre a Voz e o Pensamento, entre o Pensamento e a Voz, entre
a Presenca e a Auséncia, oscila o péndulo poético. (Valéry. In.:
Barbosa.2000:10-12)

Acrescente-se ao “Pensamento” — que desde sempre é linguagem — o inconsciente (ha
pensamentos inconscientes) — que é estruturado como uma linguagem — e evidencia-se nosso
“claro enigma”: o saber inconsciente é o0 que se articula em “presenca / auséncia” no péndulo

de lalingua. L& onde escuta-se a VVoz que faz sinal de sujeito.

Convidamos o leitor a navegar no riocorrente da linguagem do texto poético de
Haroldo de Campos, onde as palavras se movem, e co-movem. Ha algo, na qualidade deste
texto poético, que co-move texto e leitor ao ser “afetado” pela dimensédo de alteridade com o

préprio texto, com a propria linguagem.

Leiamos, entdo, nas palavras poéticas de Haroldo de Campos, em seu texto evocativo
do paradigma onirico, as rupturas sintaticas evocativas deste signo-desejo iconizado em

sujeito.

passatempos e matatempos eu mentoscuro pervago por este minuscoleante
instante de minutos instando alguém e instado além para contecontear uma
estoria scherezada minha fada quantos fados ha em cada nada nuga meada
noves fora fada scherezada scherezada uma estoria milnoitescontada
entdo o miniminino adentrou turlumbando a noitrévia forresta e um drago
dragoneou-lhe a turgimano com setifauces furnavidas e grotantro cavurnosa
meuminino quer-saber o desafio da formesta o desafio da furnesta so dragdo
dragoneante sabe a chave da festa e o dragdo dorme a sesta entdoqudo
meuminino comegou sua gesta cirandejo no bosque deu com a bela endormida
belebela me diga uma estéria de vida mas a bela endormida de siléncio®

A pontuacdo da leitura pode envolver ora o ritmo da rima ora o ritmo do proprio
corpo, pelas escancBes impostas ao folego de leitura. A linguagem respira e produz sua

prépria aeragdo nas palavras.

endormia e ninguém lhe contava essa estoria se havia meuminino disparte
para um reino entrefosco que o rei morto era posto e o rei posto era morto

2! Mantivemos a forma de diagramacdo assimétrica para expressar o estilo circular deste texto de Haroldo de
Campos, onde podemos iniciar ou suspender a leitura em qualquer momento do texto — sua pontua¢do modifica-
se de acordo com o ritmo de leitura e de respiracdo do leitor impondo-lhe determinadas escansdes e produzindo
efeitos de sentido inusitados.
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mas ninguém lhe contava essa estoria desvinda meuminino é sopoosta a uma
prova de fogo devadear pelo bosque forestear pelo rio trds da testa-de-osso
que ha no fundo do pog¢ono fundo catafundo catafalco desse pog¢o uma testa-
de-morto meuminino transfunda adeus no calabougo mas a testa ndo conta

As palavras, tdo logo sdo proferidas, se estendem a outras palavras, formando cadeias
significantes que entram numa relacdo de desdobramento continuo. O leitor que procura
recriar 0s conjuntos de possiveis relacdes, salta da historia narrada a uma outra historia
possivel. Como se houvesse uma outra historia perdida a ser recuperada na escrita do texto.
Nas marcas significantes de uma histéria em processo (de leitura) a ser contada no instante de
ser lida.

a estoria de seu pogo se houve ou se ndo houve se foi moga ou foi mog¢o
um cisne de outravez lhe apareceu no sonho e por cisnepais o leva num revéo
meuminino pergunta ao cisne pelo conto este canta seu canto de cisne
e cinescanta-se dona sol no-que-espera sua chuva de ouro deslumbra
meuminino fechada em sua torre danae princés incuba coroada de poeira
irrigou teu tesouro mas a de ouro princesa fechou-se auriconfusa

A leitura passa a desvelar suas relacdes internas, imprimindo um certo percurso.
Correspondéncias que se deslocam e se condensam compondo metéaforas, a partir do
isolamento de determinadas séries metonimicas. O texto mostra o trabalho com a
ambiglidade contida nas palavras, que constroem tanto um emaranhado de possiveis fios
narrativos quanto as pistas que conduzem a descoberta de como se constituiu determinado

sentido, assim como, seus efeitos de destituicdo de sentido.

e 0 menino seguiu no empos do contoconto seguiu de ceca a meca e de
musa a medusa todo de ponto em branco todo de branco em ponto
scherazada minha fada isto ndo leva a nada princesa-minha-princesa
que estoria malencontrada quanto veio quanta volta quanta voluta volada
me busque esta verossimil que faz o vero da fala e em fado transforma a
fada este simil sibilino bicho-azougue serpilino machofémea do destino
e em fala transforma o fado esse bicho malinmaligno vermicego peixepalavra

As relacdes significantes entre os “peixepalavras” (0 movimento, a musicalidade da
linguagem, etc.) sdo mais importantes que as proprias palavras. Sao efeitos de extensdo das
palavras, que ndo sdo fixas. A palavra poética é vertical. Abole as relacfes fixas. Esta na
dependéncia de sua enunciacéo. E o ato de leitura que produz seus contornos, como um dizer.

Seu conteddo é existencial. Porém, sua leitura nos remete a esta dimenséao da linguagem que é
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marcada por diferencas. Podemos dizer que ela “aborda” a propria diferenca. A explosao da
palavra poeética da lugar a uma sucessdo de verticalidades, que delimitam as bordas de espacos
de auséncia. Estas diferencas se articulam de acordo com uma légica segundo a qual 0s
significantes se encadeiam numa cadeia infinita, posto que ndo se fecha, como se fechariam
os elos em uma pulseira. Dito de outra forma, se a cadeia significante se fecha, o lugar onde
ela se fecha é o lugar de uma auséncia. Lugar onde a pulseira se solta. Este € o ponto que da
coeréncia a cadeia. Sua radical alteridade. Que é também o lugar do objeto do desejo. Posto
gue o objeto do desejo é sempre outro, a tal ponto que ndo podermos representa-lo. O

inconsciente € um saber-fazer-com-lalingua.

onde o canto conta o canto onde o porqué ndo diz como onde o ovo busca
no ovo o seu oval rebrilhoso onde o fogo virou dgua a dgua um copo
gazoso onde o nu desfez seu no e a noz se neva de nada uma fada conta
um conto que é seu canto de finada mas ninguém nemnunca umzinho pode saber
de tal fada seu conto onde comega nesse mesmo onde se acaba sua alma ndo tem
palma sua palma é uma agua encantada vai minino meuminino desmaginar essa
maga é um trabalho fatigoso uma pena celerada vocé cava milhas adentro e
sai no pogo onde cava vocé trabalha trezentos e recolhe trecentavo troca
diamantes milheiros por um carvdo mascavado quem sabe nesse carvdo esteja
o po diamantinario a madre-dos-diamantes morgana do lapidario e o menino
foi e a lenda ndo conta do seu fadario se voltou ou ndo voltou se desse ir
ndo se volta a lenda fechada em copas ndo-diz desdiz so da voltas
(Haroldo de Campos. Galaxias)

No jogo de lalingua encontramos as Galdxias em Campos € 0 jarro de Barros que a
metafora forjou no vazio da palavra. Onde a fala ecoa em sua concha acustica auditiva. Onde
o falar ressoa o sentido evocativo do que foi (e)feito do ndo-sentido, sensitivo. Espacialidade
linglistica do discurso — pontuagdo. Efeitos de marcacéo significante na linguagem. O que se
perde do que se repete — Real. O inconsciente s6 ex-siste articulado em um discurso. Efeitos
d’isso. Efeitos de sentido que aparecem como um vento. Um suspiro. Demanda que fracassa.
O sujeito se reconhece em sua ex-sisténcia. Em queda. Em efeitos significantes do que se
articula da letra. Em efeitos de buraco na linguagem. Para a escuta ndo ha separacdo, somente

para o conceito. Palavras soltas no in-vento.?

22 |embramos aqui que a expressdo de Lacan “Funcéo da fala” ndo exclui a dimensdo da palavra na fala ao
realizar com ela uma série de correlagdes associativas entre a parte gréfica e a parte sonora da linguagem. Desta
liberdade associativa com a linguagem advém a possibilidade de estabelecermos o jogo fonico-sémico com o
titulo de Lacan. Produzindo séries em deslocamento, como por exemplo:

1° deslocamento: A funcdo da palavra no campo da linguagem; 2° deslocamento: A pa lavra o campo da
linguagem; 3° deslocamento: A ficgdo da palavra no campo da linguagem; 4° deslocamento: A ficcdo da palavra
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Neste momento, Lacan passa do inconsciente estruturado como uma linguagem aos
efeitos do trabalho com o significante em lalingua. Um saber-fazer-com-lalingua. Particdo do
sujeito na partitura da linguagem.

No discurso do analista, o saber vem ocupar o lugar da verdade que se (d)enuncia por
um semi-dizer.

Da palavra poética que explode e da lugar ao vazio, ao indefinido na linguagem,
evocando o trabalho do significante com a propria diferenca inscrita na linguagem, chegamos
ao momento onde as proprias relacdes se tornam o sinal I6gico de uma operagdo (como na
matematica), de diferenca, de abertura, de fechamento, etc.

As relacGes ndo se manifestam mais por significantes — a matriz poética fonematica
cede seu lugar a letra —, mas por lugares definidos através de funcdes l6gicas — de uma
escritura. Formam os fios de uma rede que se anolam, e neste ato de anolamento formam um
né que nomina, diferenciando (e diferenciando-se em) os registros R-S-1.

Passamos, assim, da lalingua ao paradigma joyceano do sinthoma.

6.3 Do terceiro retorno: o inconsciente estruturado como um né que nomina.

Nao ha letra sem alingua, ¢ o problema, como é que alingua,
pode se precipitar na letra? Nunca fizemos nada sério sobre a
escritura. Mas valeria a pena, porque esta completamente ali
uma jun¢do (Lacan. A terceira.).

Passemos, entdo, a linguagem em sua relacdo a letra e a escritura.

Lacan nos diz, n’A terceira (1974) que, se a funcao significante € representar o sujeito,
ela somente se confirma ao decifra-lo. Decifré-lo onde sua cifra retorna e faz sintoma. Mas, se
o0 sintoma é o que fornece algum sentido ao sujeito, que goza ao referir-se neste sentido (na
interseccdo do Simbodlico com o Imaginario), é o jogo de palavras realizado na analise, ao
trabalhar com o equivoco, que permite abolir o sentido, e suspender o sintoma. Ao desencapar
0 sentido, “se agarra o0 que ha — como dizer — de mais vivo ou de mais morto na linguagem, a

saber, a letra, € unicamente a partir dai que temos acesso ao real” (Lacan. [1974]1986:41).

no canto da linguagem; 5° deslocamento: A friccdo da palavra nos ‘cantos' da lingua(gem); 6° deslocamento: A
friccdo da pa lavra o campo da linguagem; 7° deslocamento: A friccdo do gem da lingua em Ph'alavra; Etc.



137

E enquanto na interpreta¢do, é unicamente sobre o significante
que traz a interveng¢do analitica, que algo pode recuar no
campo do sintoma. E aqui no simbélico, o simbélico enquanto
seja alingua que o sustenta, que o saber inscrito d’alingua que
constitui para falar propriamente o inconsciente se elabora,
ganha sobre o sintoma, isso ndo impedindo que o circulo
marcado com S ndo corresponda a algo que, desse saber, ndo
serd jamais reduzido, é a saber o Urverdrdngt de Freud, o que
do inconsciente ndo serd jamais interpretado (Lacan.
[1974]1986:40).

A este lugar jamais interpretado, corresponde o ponto de exclusdo do sentido (cf.
L’Etourdit), que sera definido, ndo mais por relacdes entre significantes, mas ao nivel da
I6gica, por relagOes de letra a letra. Uma escrita topoldgica, onde o “sentido” passa a ser
vetorial — dextrogiro ou levogiro, por exemplo, descrevendo ou criando (escrevendo) as
relacGes possiveis entre os registros. Do sintoma como adjetivo passamos ao sinthoma COMO
elemento de ligacdo, enlace.

Uma escrita ¢, portanto, um fazer que dda suporte ao
pensamento.

Para dizer a verdade, o né bo muda completamente o sentido da
escrita. Ele da a tal escrita uma autonomia, ainda mais notavel
por haver uma outra escrita, aquela que resulta do que poderia
ser chamado de uma precipitagio do significante. (Lacan.

[1975-76] 2007:140)

Lacan nos diz, n’o sinthoma (1975-76) que, tal “escrita em questdo vem de um lugar
diferente daquele do significante (p.141). L& onde a cadeia significante da lugar a fabricacao
do né. Um nd “que € preciso escrevé-lo para ver como ele funciona” (140).

E seguindo a pista de Joyce que Lacan vai se interrogar sobre esta modalidade de
escrita.

Pois bem, penso que, gragas a Joyce, tocamos alguma coisa que
Jjamais eu tinha considerado.

Ndo tinha considerado isso de imediato, foi vindo com o tempo.
O texto de Joyce é todo feito como um no borromeano.

(Lacan.[1975-76] 2007:149)
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E na via deste novo mos geométricus que Lacan abordara a linguagem, a partir de
Joyce: Através desta “(...) substancia que resulta da eficacia propria da linguagem, e que é
suportada pela funcdo do furo” (Lacan. [1975-76] 2007:32).

Ao acompanharmos a configuracdo do né borromeu (em sua passagem do noé de trés
circulos ao n6 de quatro circulos), realizada por Lacan durante seu Seminario d’O sinthoma,
obtemos um novo giro na teoria da linguagem que se depreende de sua obra.

Podemos verificar, em sua formulagdes, a definicdo de um novo axioma — que
contrariamente a anular os anteriores possibilita compor com estes novas proposi¢des sobre a
linguagem —, e de um método de observacao e de abordagem da linguagem.

Passemos a ele.

6.3.1 A linguagem come o real.

E por essa nogdo de furo que a linguagem opera seu dominio
sobre o real.

Alias, a linguagem come o real. (Lacan [1975-76] 2007:30)

Podemos dizer que a légica do sinthoma, elaborada por Lacan, no Seminario 23, é
uma légica da linguagem. Com Lacan®® ([1975-76]2007) podemos resumi-la nos seguintes
passos.

1. Primeiro enuncia-se uma verdade de principio:

“A linguagem esta ligada a alguma coisa que no real faz furo” (1975-76:31).

2. Segue-se que deste principio (axiomatico) deriva-se um método:

“O método de observacdo ndo poderia partir da linguagem sem que ela aparecesse
como fazendo furo no que pode ser situado como real” (1975-76:31).

3. Destaca-se uma nogéo operadora.

“E por esta nogdo de furo que a linguagem opera seu dominio sobre o real” (1975-
76:31).

4. Conclui-se entdo que:

“A linguagem (...) se sustenta apenas pela fungdo do que chamei de furo no real”

(p.32)

23 Seminario livro 23. O sinthoma. Aula de 9 de dezembro de 1975.
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Lacan vai dizer que a fungéo deste furo também € a de suportar alguma coisa de fisico
— 0s buracos no corpo sdo o eco de que ha um dizer (cf. Lacan). Temos entdo um furo
(simbdlico) que permite a linguagem que ex-sista no real e ao corpo que consista no
imaginario. Resta acompanhar o trabalho da linguagem, que exige “seguir o rastro do real,
que consiste e que ex-siste apenas no n6” (1975-76:64).

Os registros exercem funcdes na linguagem, mas, como 0s registros nao se equivalem,
eles devem ser anolados (fazer no) para estabelecermos as relacdes entre suas funcfes. Este
elemento de enlace, sera definido como sinthoma, que serd o elemento de ligacdo, quarto
circulo que ird articular os registros, caracterizando-se ele mesmo por suportar a relagdo de
ndo equivaléncia ente eles. A linguagem passara a estruturar-se justamente por este ndo haver
equivaléncia. Invariante l6gico, como dissemos, que tem a funcdo de elemento de ligacdo que
sustenta as diferentes permutagdes entre os registros (RSI). Ou seja, 0 conceito de nd refere-se
a esta consisténcia de montagem relativa aos proprios significantes do Nome-do-pai. O pai é
este elemento. Por isso é conveniente chama-lo de sinthoma.

Esta montagem estara referida por um saber-fazer-com-a-linguagem (um fazer
artesanal) concernente a verdade singular do falasser, ou seja, referida as suas condicdes de
enunciacdo. O que ha de mais singular em cada um — uom, lom, homme, homem, sinthomem.

Qual teoria da enunciacéo deriva-se dai?

Que a verdade — enquanto condi¢do de enunciacdo — ao ser suposta ao sujeito (3$)
divide o saber S2 que o define na linguagem, produzindo um resto (a) que ndo advém na fala.
Assim, o dito do sujeito somente pode sustentar-se em sua enunciacdo na condi¢cdo de um
desmentido: o que diz-mente.

As vias de enunciacdo do sujeito sdo as vias da descontinuidade na linguagem.
Disjunto entre o dito e o dizer o artificio do sujeito sera dar consisténcia a este “falso furo” —
hidncia entre o significante que ¢ indice (que faz signo) de sujeito na linguagem (S:) e a falta
de um saber (S2) sobre a verdade de sua ex-sisténcia — ao fazer passar por ele sua questdo. A
verdade s6 pode manifestar-se em um semi-dizer, onde 0 sujeito que se representa por sua
enunciagdo encontra-se dividido entre o que foi dito e o ato de dizer. Dito de outra forma,
entre o0 ato de enunciar e os efeitos de sua enunciagao.

O artificio do sujeito na linguagem nédo consiste nem em referir, nem em co-referir. As
condicdes de enunciacdo estdo para o sujeito da enunciacdo assim como 0 zero estd para o
um, juntos suportam o dois apenas como efeito de enunciado. No conjunto primeiro com o

Outro a juncgéo sujeito-linguagem néo se faz.
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O Simbolo indice 2 (S2) indica que somente faz um par na medida em que introduz a
divisdo do sujeito entre o dito e o dizer. Este enigma da enunciacdo é o que faz buraco na
linguagem.

Margquemaos sua sequiéncia logica.

1. Se no que se enuncia de fato, o préprio fato de enunciar permanece suspenso no
enigma de sua enunciacao.

2. Entdo o fato de enunciar faz limite ao que foi enunciado.

3. Assim o simbolo (sintoma) de sua jungdo (enunciado-enunciacdo) é uma peca
quebrada.

4. A enunciacdo (1) disjunta do enunciado (2) constitui sua relacdo (3) por um
forcamento imaginario (efeito de sentido) — um molesta o outro sem estar ligado a nenhum
deles.

5. Trés fungbes separadas que sdo ligadas pelo sinthoma.

O Ato de enunciar — que ndo pode ser compartilhavel — faz furo no real (R );

O Fato da enunciacdo ( S ) — que indica a divisao entre enunciacao e enunciado, assim
como seu enigma, faz limite ao dito. Dimenséo do dizer.

Os efeitos de enunciado ( | ), que sdo a busca de juncao entre dito e dizer, se reabrem
ao fechar.

Mas: “Que se diga fica esquecido por trds do que se diz em o que se ouve”(Lacan.
2003:448).

Entre o ato e o efeito ha o fato de enunciar ou semi-dizer a verdade do sujeito. Se o
sujeito se representa neste ato (S:), € pelo fato de sua enunciacdo suportar a verdade de sua
ex-sisténcia de sujeito e de sua consisténcia corporea ao produzir algo no que se fazer ouvir,
ver (na busca de consistir como objeto); ao produzir um artificio para a (sua) conjuncdo na
linguagem, entre o dito e o dizer. Esta conjuncdo produzida é aquela que indica a disjuncédo
sobre a qual opera para produzir o par entre o simbolo e o vazio que o reflete em sua divisdo
estrutural de sujeito, um significante entre outros na linguagem.

Isso permite que possamos reler, a posteriori, 0 axioma fundante em Lacan de que “o
inconsciente estd estruturado como uma linguagem”, e posteriormente, “(...) como lalingua
que ele habita”. Ou seja, linguagem e inconsciente se sustentam, ambos, desta equivocidade,
desta ndo equivaléncia. Func¢éo e furo no real. Enunciar na linguagem (pleonasmo) se sustenta
em sua condicdo de enunciacdo de que “ndo ha relacdo sexual”. Como dira Lacan o
inconsciente participa de um equivoco entre o real e o imaginario. “(...) € nisso que (...)

estamos engajados a titulo de sinthoma” (1975-76:98).
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Esta teorizacdo da linguagem em Lacan corresponde a diferentes reorientacbes da
clinica. De uma clinica marcada pela recorréncia aos cortes e escansdes significantes,
passamos a uma clinica onde o corpo ecoa lalingua, para chegamos a uma clinica do real, dos
furos, das bordas da letra que ndo advém no dito. Em seu conjunto compdem a Poiésis de um
fazer na e com a linguagem.

Entdo, teremos trés teorias da linguagem em Lacan, se o lermos escolhendo e isolando
um dos trés momentos l6gicos de sua obra, ou podemos ter apenas uma teoria da linguagem
gue se depreende da trajetoria realizada por Lacan e de como a linguagem atravessa sua obra.

O recorte de cada momento corresponderia a uma teoria da linguagem tributaria da
I6gica do significante — num primeiro momento —, do trabalho realizado com lalingua — num
segundo momento — e da escrita dos noés — referente ao terceiro momento da obra. A
sequéncia de predominancia temporal ordenar-se-ia pela fungéo da fala — em sua dimensdo
significante —, no campo da lingua(histeria) que — pelo trabalho com lalingua — estende-se na
linguagem, definida-o em sua modalidade de escritura topologica.

Tomada em seu conjunto, nos indica justamente em que ela ndo pode se fechar. A
cada vez mais um elemento para definigdo do Real.

Concluir torna-se, entdo, reabrir — voltar a dizer desde outro lugar. Renovando nossas
condigdes de enunciagéo.

“Entdo, ai, o fecho se fecha” e “o futuro da psicanalise € algo que depende do que
advira desse real (...)” (Lacan. [1974]1986:42) e de como nosso saber-fazer-com-a-linguagem

[poSsa se renovar.



1. CONSIDERAQC)ES FINAIS SOBRE A TRAVESSIA DA LINGUAGEM EM
LACAN. O FECHO SE FECHA —um porto de chegada

Como na sinfonia, 0s primeiros acordes anunciam o
desenvolvimento  futuro. Acompanhemos algumas das
repercussdes. SO algumas. Se déssemos atencdo a todas, ndo
sairfamos do primeiro paragrafo. (Schiiler)*

Este desfecho devera situar nosso ponto de partida e de chegada, que resumidamente
pode ser enunciado da seguinte forma: A linguagem em Lacan parte do poema para chegar ao
matema. Porém, por paradoxal que possa parecer, este ultimo nao exclui o primeiro. Em
Dufour (2000:286) encontraremos uma feliz consonéncia a esta argumentacdo ao dizer que o
poema ¢ o melhor matema. Consonancia que nos permitird encaminhar nossa conclusdo. Ler
Lacan através da sucessdo de trés momentos de retorno ao seu proprio texto, para que, entdo,

do matema possamos voltar a dizer o poema, desde outro lugar.

Este movimento define, em nossa leitura, a modalidade de travessia tedrica de Lacan
pela via da linguagem, tal como dissemos anteriormente neste trabalho. Para ler esta travessia
da linguagem na obra de Lacan ¢é preciso substituir o pensamento logico-linear por uma
sucessao de movimentos temporais que suspendem a seguranca estabelecida pela sucessao
diacronica de leitura. E acompanhar o movimento analitico que Lacan realizou na linguagem
e com a propria linguagem. E seguir seu movimento de perseguir a “linguagem dentro da
linguagem” (Valéry. 1991: 208), virando-a pelo avesso. Avesso que se produz a cada vez que
retiramos determinados elementos da linguagem com a luva furada, seja ela de Kant ou de
Joyce.

Para Lacan, a linguagem ndo pode ser compreendida como sendo algo exterior a ela
mesma. Ele nunca a abandona ¢ nem dela pode se afastar. Sua busca de reduzi-la a seus
principios essenciais ¢ minimalista. Desconstru¢ao das ilusdes de um realismo binario que
divide o que seria uma linguagem da verdade e uma linguagem da criagao.

Sendo a verdade da linguagem a propria estrutura da linguagem, seu sentido torna-se o
proprio movimento de sua intrincada malha relacional, tecida no movimento pendular entre a
formalizagdo de determinados operadores de leitura (simbolos uma escrita, que atribuem

letras a determinadas funcdes) e a invencdo-criacdo propria de um saber-fazer-com-a-

" In: Finnegans Wake / Finnicius Revém. Livro 1 Introdugo, versio e notas de Donaldo Schiiler. Porto Alegre:
Casa de Cultura Guimaraes Rosa e Sao Paulo: Ateli€¢ Editorial. 1999.
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linguagem, assim como a do poeta inventor, que reine num mesmo ato o conteudo, a forma e
o método de seu processo de criacao, no fazer que realiza na e com a linguagem. Em cada um
dos trés momentos ldgicos que situamos na obra de Lacan, encontramos este movimento
pendular. Em cada momento, dois movimentos. Quando, de um lado, encontramos a
linguagem dos lingiiistas — Saussure, Jakobson e Benveniste, por exemplo —, de outro lado,
temos a linguagem dos poetas — Poe, Mallarmé e Joyce, por exemplo. E vice versa.
Acompanhar este movimento ¢ perceber as marcas de uma interferéncia reciproca, que, ao
implicarem-se um no outro, produzem uma leitura cientifica (lingiiistica, logica, topologica)
da arte e uma leitura artistica (literaria, poética, criativa) da ciéncia.

Se a “forma de ciéncia” (método de Saussure) retorna na “forma de arte” (método de
Poe), este retorno, por sua vez, produzira uma “ciéncia da forma” (uma topologia) que retorna
em uma “arte da forma” (a escrita de Joyce — seu fazer arte com arte). A forma se transforma
de objeto da linguagem em significante de um fazer-com-a-linguagem. Assim, o que passava
por atributo de uma predicagdo (forma de ciéncia-arte) funciona como sujeito de um fazer
(ciéncia-arte da forma)®.

Mas se o universo da linguagem esté repleto de formas, possibilitando uma ciéncia da
forma, também possibilita que o “homem”, seu artifice, ao ndo definir seu ato por sua forma
cientifica crie na linguagem e com esta propria linguagem a sua forma artistica. E se a
linguagem da arte nada mais ¢ do que uma forma de linguagem, a arte da linguagem (em seu
fazer-arte-com-arte) pode, por esta mesma via, aceder a arte da forma.

Passemos ao que, num primeiro momento, corresponde a este movimento pendular
que Lacan realiza na linguagem, onde a linguagem toma a forma de uma ciéncia do
significante (quando Lacan retorna a Freud via Saussure, Jakobson e Benveniste) que se
mostra na forma de arte (quando Lacan se apdia no método de Edgar Allan Poe).

Neste momento encontramos o axioma primitivo (fundante do sistema tedrico) de

Lacan:

. . , : 3
1. O inconsciente esta estruturado como uma linguagem’.

* Se num segundo momento das elaboragdes de Lacan, a estrutura é topolédgica, entdo: “A linguagem ¢é
topoldgica”. E se “a linguagem é um saber-fazer-com (o significante, a letra, lalangue, o sinthome)”, a topologia
¢ um saber-fazer-com-a-linguagem. Assim, a ciéncia da forma se encontrara com a arte da forma. Num terceiro
momento-movimento, a ciéncia do significante e a arte da poesia transformam-se em ciéncia da forma (uma
geometria que da lugar a uma topologia), que se encontra na arte da forma na escrita de Joyce, via Lacan.

3 Nos apoiaremos nas proposi¢des de Jean Claude-Milner (2003: 143-170) para lermos este axioma lacaniano.
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Este axioma remete a logica interna de um sistema de proposi¢des das quais sao
derivados determinados teoremas que devem sustentar a consisténcia do sistema tedrico
elaborado por Lacan.

Tais teoremas, por sua vez, mobilizam determinados termos ditos primitivos que, em
si mesmo, sdo indemonstraveis, mas sustentam as relagdes que permitem demonstrar a
consisténcia logica deste postulado axiomatico.

Dito de outro modo, em uma dada proposicdo, podemos isolar determinados
elementos, estabelecendo aqueles que sdo fixos e 0s que sdo varidveis, como numa fungao
matematica, por exemplo, F(x) em que x ¢ uma variavel. Assim, o que muda sdo as variaveis,
e nao a func¢do, permitindo estabelecer as modalidades de relagdo dos elementos (x).

Nos também ndo nos perguntamos pelos fundamentos dos axiomas. N6s os tomamos
como uma fungao de verdade, que consiste num a priori.

Entdo, podemos ler nosso axioma fundante, “O inconsciente estd estruturado como
uma linguagem” (esté estruturada), construindo uma proporcionalidade:

Inconsciente : Estrutura :: Linguagem : Estrutura

Lé-se:

A no¢do de inconsciente estd para no¢do de estrutura assim como a nogdo de
linguagem esté para a nogao de estrutura.

Entao:

Se a linguagem tem propriedades de estrutura;

E o inconsciente tem as mesmas propriedades (de estrutura);

E se as propriedades minimas de uma estrutura qualquer formam um sistema.

Entao:

A linguagem tem propriedades minimas de um sistema.

O inconsciente tem propriedades minimas de um sistema. Mesmo que de outra
“natureza”, que sera definida quando um elemento dito qualquer do sistema for convertido em
um elemento ndo qualquer que defini o sistema em sua especificidade.

Entio, se:

Um elemento qualquer, tendo o estatuto de propriedade minima, é convertido em um
elemento do sistema.

E se:

A estrutura reduzida a um sistema com propriedades minimas ¢ uma cadeia.

A cadeia ¢ constituida de elementos que considerados em sistema formam uma cadeia.

Assim:
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Definir estes elementos minimos ¢ delimitar no que este sistema se define.

Entao:

O sistema de linguagem que define um sistema lingliistico, ou as propriedades
minimas de um sistema lingiiistico que o distinguem de qualquer outro sistema de linguagem,
ndo podem ser as mesmas deste outro sistema.

Desta forma, o axioma “o inconsciente estd estruturado como uma linguagem” pode
ser estendido a “estd estruturado como um sistema de linguagem que ndo ¢ passivel de
especificidade lingiiistica”.

Assim, o conceito de significante, ao designar o elemento que define este sistema,
define-se por ser aquilo que num elemento lingiiistico (o signo, por exemplo) nao € especifico
do lingiiistico.

Por conseqiiéncia, se a cadeia ¢ constituida de significantes (os elementos minimos do
sistema), s6 ha cadeia de significantes.

Diferenca com Saussure (onde predomina o conceito de signo)”.

E se os significantes se organizam em cadeia, a metafora e a metonimia sdo os nomes
desta articulacao.

Diferenca com Jakobson °.

Entdo, se o inconsciente estabelece estas relagdes por ser estruturado como uma
linguagem, o inconsciente ¢ a estrutura.

O inconsciente ¢ a estrutura cujo sistema minimo de significantes se articula
metaforica e metonimicamente em cadeia.

Mas Lacan também nos diz que o significante € o que representa o sujeito para outro
significante. Entdo como podemos definir o sujeito aqui? O sujeito ¢ definido por abstragdo —
por faltar em seu lugar ou por surgir no lugar da falta.

Assim, o sujeito “¢ o termo da cadeia que suporta o “ndo idéntico a si”’ de todo o termo
da cadeia” (Milner. 2003:170).

Dito de outra forma, o sujeito se produz no proprio movimento de abertura (ndo-senso,
inconsciente) e fechamento (sentido, recalque) da linguagem. No mesmo momento que se

fecha abre. Ele fecha abrindo. E vice versa. Este movimento, pela repeticdo, define

* Confira-se parte 6.1 desta tese, pagina 128.

> Para Jakobson, a linguagem deve ser estudada em toda a variedade de suas fungdes. E, para se ter uma idéia
geral dessas fungdes, ¢ preciso uma perspectiva geral dos fatores constitutivos de todo o processo lingiiistico, de
todo o ato de comunicagao verbal. Sendo que, essa dindmica esta organizada através de dois dos termos polares:
o Codigo e a Mensagem. Tais termos encontram-se ligados por duas operagdes fundamentais da Lingua: a
sele¢do e a combinagdo. Para Lacan, a linguagem ndo pode ser ela mesma uma mensagem pois se sustenta de
uma falta que posteriormente sera definida como um furo no real.
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determinados invariantes (ndo intencionais) na estrutura. O inconsciente ¢ esta producao em
ato da estrutura. Aquilo que estando dado em Outro lugar, ¢ acionado no momento sincronico
da producdo de um ato de linguagem, quando determinado significante produz um lagco com
outro significante, passando a existir no instante mesmo de sua propria evocacao.

Assim, em analise, a estratégia de falacdo do analisante, que busca responder suas
interrogacdes em sua acepcao semantica, pela escuta escansiva do analista, passa ao jogo com
os lacos evocativos que destacam os elementos significantes que pontuam a série de
interrogagdes da relacdo que o sujeito constitui com este lugar Outro que o simboliza na
linguagem.

Isso fala no Outro, dizemos, designando por Outro o proprio
lugar evocado pelo recurso a palavra, em qualquer relagdo em
que intervém. Se "isso" fala no Outro, quer o sujeito o0 ouca ou
ndo com seu ouvido, é porque é ali que o sujeito, por uma

anterioridade logica a qualquer despertar do significado,
encontra seu lugar significante. (Lacan, J., [1966]1998: 696.)

Assim, o que o sujeito falante fala ¢ também uma fala que lhe fala, logo ¢ uma fala
que advém na alteridade da propria linguagem. A andlise se realiza neste espago-tempo entre
esta fala que se enuncia ¢ a leitura do que ela permite escutar.

A andlise que Lacan realiza do conto “A carta roubada” de Edgar Allan Poe (na
abertura dos Escritos), pode ser lida como uma alegoria (sucessdo de metaforas) desse
processo, onde podemos acompanhar como Lacan situa a trajetéria de determinado
significante (carta, letra) que os personagens do conto buscam controlar, mas que, de fato ¢
ele (o significante letra, carta) que define os lugares (de enunciagdo) em jogo, indicando os
efeitos de determinagao estrutural do sujeito em fuga — 14 onde a letra designa o sujeito.

Lacan mostra, com este conto, ser um equivoco buscarmos o significante (que diz do
sujeito) do lado do sentido. E justo o contrério disso. O significante que diz do sujeito ndo so
nao esta aberto a todos os sentidos (Lacan.[1964]1979), mas abole a todos os sentidos,
indicando o elemento, a letra excluida, na qual o sujeito est4 assujeitado, em exclusdo interna,
descompletando o conjunto.

E na estrutura matematica deste conto de Poe, onde “(...) se vé de que modo, em um
sistema possivel, emergem regularidades e propriedades (Milner. 2003:147)”, que Lacan
encontra uma forma de descrever o processo de confec¢do realizado pelo significante na
estrutura. Aspectos que reencontraremos no interesse de Lacan pela criagdo poética ao

trabalhar a passagem da mudanca de énfase do semantico ao métrico. Trabalho de
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adensamento do significante mediante a singularizacdo da estrutura, do qual Lacan
compartilhou no segundo movimento que realizou pela linguagem neste primeiro momento
de sua obra.

O inconsciente estd estruturado como uma linguagem, tal como o sujeito, por ser
falante, se define nela, ao falar. A fungdo da fala mobiliza uma ordem aleatéria (de

significantes) composta de diferengas (suportadas pelo sujeito) no campo da linguagem.

A ciéncia passa ao dominio da contingéncia de um fazer, quando a praxis psicanalitica

passa a habitar o seio da theoria.

Neste primeiro momento “A linguagem ¢é a estrutura” decorrrente do axioma “O

inconsciente estd estruturado como uma linguagem”.
Num segundo momento, a linguagem ¢ feita de lalingua.

Se lalingua produz na linguagem efeitos de saber, que vdo além do que o ser falante

pode enunciar.
Se “o inconsciente ¢ um saber fazer com lalingua”.

Entdo o inconsciente ‘“ultrapassa de muito o que podemos dar conta a titulo de

linguagem (Lacan. Sem. 20:190).
Assim, o inconsciente esta estruturado como um saber-fazer-com-lalingua.

E em lalingua, no que ela é interrogada como linguagem (e no que ela permite

interrogar a linguagem), que se destaca o que a lingiiistica designou com o termo elemento.

O elemento de uma estrutura ndo se define por pertencer a estrutura, ele ¢ deduzido da
propria a¢do da estrutura. E sobre a a¢do da estrutura que se fundam os tragos reconhecidos
como pertinentes a ela. E a acdo da estrutura define-se por produzir diferenga, por diferir. Ou
seja, a estrutura ndo se deixa definir, somente podemos mostra-la por seu funcionamento.

Mostrar como funciona o elemento € mostrar como funciona a estrutura. E vice versa.

Segundo Milner (2003), para Lacan, este elemento minimo ¢ o significante e suas
propriedades minimas formam uma cadeia de significantes. Sendo que a cadeia significante

minima é definida como uma frase.

N&o é a palavra que pode fundar o significante (...) eu poderia
falar da frase, que é mesmo ai, também ela, a unidade
significante, que ocasionalmente se tentara coletar em seus
representantes tipicos para uma mesma lingua (...) (Lacan.
[1972-73]1982: 20:29)
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Porém, tal frase ndo deve ser confundida com a diacronia, pois “(...) a significancia ¢
algo que se abre em leque (Lacan. [1972-73]1982:30)”. Digamos que Lacan faz valer o
funcionamento poético da linguagem, no qual a sincronia se projeta na diacronia,
configurando o modo sincroénico em uma perspectiva diacronica, no qual a frase, ela mesma,
pode ser considerada como uma cadeia significante. Tal frase ndo deve ser confundida com
um recorte de unidade caracteristico de determinado nivel de andlise lingiiistica (Signo —

: 6
palavra — frase — discurso).

Ela mesma ndo tem significagdo em si mesma. Sua significagdo se produz pela relacao

de antecipagdo retroativa entre seus termos (significantes).
A frase (...) ndo produz sua significacdo a nao ser com seu
altimo termo, estando cada termo antecipado na construcéo dos

outros, e inversamente selando seu sentido por seu efeito
retroativo (Lacan. [1966]1998:805).

Segundo Milner (2003), para Lacan

Na verdade ndo h& diferenca hierarquica entre elemento e
sistema (...) Na cadeia significante, os significantes e a cadeia
ndo sdo sendo a mesma acdo pura que se distribui em
significantes e em cadeia. Cada significante se projeta nessa
linha que é a cadeia (linearidade do significante), a cadeia
como linha se projeta nesse ponto que € um significante
qualquer (Milner. 2003:163).

Qualquer elemento (significante) da estrutura sé existe por sua diferenca (em ato), por

ndo ser idéntico a si. O sujeito ¢ esta posi¢ao logica que resulta desta diferenca.

Paradoxalmente, entdo, o sujeito se constitui por sua exclusdo interna a linguagem (se
¢ exclusdo interna sem duvida ¢ porque o sujeito ja estava incluido na linguagem — no sentido
de que ndo haveria linguagem sem sujeito ou sujeito sem linguagem), constituindo o exterior
que fornece sua consisténcia logica, o ao menos um que funda o conjunto. H4 uma
coexisténcia de significantes na linguagem onde o sujeito habita como um elemento que
excede ao conjunto. Se a estrutura define-se pelo movimento onde um significante difere de
outro significante, ao menos um significante deve ficar fora para que se constitua o conjunto.

Esse Um sera o significante do sujeito (S1).

® BENVENISTE, E. (1988) Problemas de lingiiistica geral I. Campinas: Pontes.
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E um significante que esta fora, mas permanece ligado a estrutura, numa relagdo de
implicacdo mutua. Marca-se como um furo no tecido da linguagem — um lugar vazio — que lhe
permite vira-la pelo avesso. O sujeito ¢ esse Um traco significante na estrutura — € tanto esse

Um a mais em relag@o a ela quanto o menos Um da fenda na estrutura.

Se esta relagdao de implicag¢do na diferenca — diferir — define a estrutura, que defini-se
pela cadeia de significantes minima, que, por sua vez, define-se por uma frase, entdo a frase
deve ser compreendida como tendo as caracteristicas da

existéncia de uma cadeia articulada (...) compostos de uma
série de anéis que se prendem uns aos outros para constituir

cadeias, as quais por sua vez, prendem-se a outras cadeias a
maneira de anéis (...) (Lacan. [1957-58]1998:34).

Se a frase ¢ uma linha (diacronia) a linha é um ponto (sincronia). Um ponto (no
infinito) que demarca um impossivel encontro do significante do sujeito (S1) com o outro
significante da linguagem (S2). O sujeito faz furo na linguagem. Este Outro significante do
campo da linguagem se apresenta ao sujeito estruturalmente em perda (buraco). Ao responder
a esta perda o sujeito se constitui como tal em sua ex-sisténcia (menos um). La onde a cadeia

se fecha, abre novamente. O que ¢ interior ao conjunto também se encontra fora dele.

S1(S1 (S1(Sz-S2))

S1 (Sujeito) — Sz (Linguagem)

[Figura 13: O furo na linguagem]

Ha Um. Um-entre-outros. Esse um, S1, de cada significante, se
eu coloco a questdo, € deles, dois, dos, que eu falo?, eu a
escreverei primeiro por sua relacdo com Sz. e vocés poderao ver
guantos quiserem. E o enxame que eu falo. S1 (St (S1(Si- S2))
(Lacan. [1972-73]1982:196).
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Assim, se num primeiro momento, a linguagem ¢ a estrutura (tal como a que o
inconsciente estd estruturado) da cadeia significante que representa (inclui) o sujeito (S1- $ -
S2), agora a nogdo de estrutura passa a equivaler a um buraco e a linguagem passa a estar
estruturada como a topologia’ deste buraco (disjungdo: S1 # S2), onde o sujeito ($) habita

(engendrado por uma perda).

Deslocamento que indica a passagem de um sujeito que fala na estrutura (fungdo e
campo da fala e da linguagem) para um sujeito que falta na estrutura (fungdo e campo da falta
na linguagem). A estrutura serd este espago topologico — “O significante deve ser estruturado
em termos topoldgicos”(Lacan. [1972-73]1982:29) —, onde o sujeito se inscreve ao dar
contorno ao buraco na linguagem.

Se eu disse que a linguagem é aquilo como o que o inconsciente
é estruturado, € mesmo porque, a linguagem, de comeco, ela

ndo existe. A linguagem é o que se tenta saber concernente a
funcdo da alingua. (Lacan. [1972-73] 1982: 189).

E o inconsciente ¢ o testemunho disso que escapa ao ser falante. E um saber que lhe
interroga da estrutura.

A linguagem, sem duvida, é feita de alingua. E uma elocubrag&o

de saber sobre alingua. Mas o inconsciente € um saber, um

saber-fazer com alingua. E 0 que se sabe fazer com alingua

ultrapassa de muito o de que podemos dar conta a titulo de
linguagem (Lacan. [1972-73] 1982: 190).

Se a linguagem ¢ feita de lalingua, o significante (S1) ndo pode ser o recorte de uma
unidade da linguagem, ou mesmo lingiiistica, como dissemos anteriormente. Pois ndo esta
referido a alguma estratificacdo de niveis de linguagem®. “O Um encarnado na alingua ¢ algo
que resta indeciso entre o fonema, a palavra, a frase, mesmo todo o pensamento (Lacan. Sem.
20:196)”. No lugar de uma unidade lingliistica temos uma “unidade de copulag¢do do sujeito
com o saber”, garantida pelo significante Um (S1). Um significante que opera por tragos, que
sdo seus elementos de acesso a linguagem. Sendo que o inconsciente sera este saber que se
artircula com lalingua os tragos de escritura da “historia” de um sujeito. Pelo efeito de um

trabalho analitico, cabe acrescentar.

7 Segundo Porge (2006) é a partir de 1972, com “O aturdito”, que Lacan “identifica topologia e estrutura,
estrutura e real. (p.226)”. “A topologia atualiza o resto que se constitui fora da linguagem, mas ndo sem ela.
(Porge. 2006:227)”.

¥ Conforme Benveniste. Os niveis da anélise lingiiistica. PLG 1.



151

“Certamente, o inconsciente ¢ suposto pelo fato de que no ser falante ha em algum
lugar algo que sabe mais do que ele (...) de que ndo ¢ possivel dizer” (Lacan. Sem. 20:119).
Sendo “a introdugdo da diferenga enquanto tal, no campo, que permite extrair da alingua o

que ¢ do significante (Lacan. [1972-73]1982:194)”.
O movimento da diferenca enquanto tal funda a cadeia significante:

O significante Um, sera que ele vem de o significante como tal
nao ser jamais sendo um-entre-outros, referido a esses outros,
nao sendo sendo a diferenca para com o0s outros? (Lacan.
[1972-73]1982:195).

E ao mesmo tempo em que funda a cadeia significante, funda também o sujeito como

“ex-sisténcia do dizer” (Lacan. Sem. 20:161).

Um dizer onde se situa a ex-sisténcia do sujeito. Um semi-dizer, onde “a linguagem se
inscreve como verdade (Lacan. [1972-73]1982:165)”, no que falta para que a verdade fosse
dita. Onde o saber que ¢ colocado nesta posi¢do (no lugar da verdade) encontra sua funcdo de
enigma.

Esse enigma nos € presentificado pelo inconsciente tal como se
revelou pelo discurso analitico. Ele se enuncia assim — para o
ser falante, o saber é o que se articula. (...) é evidente que nada

é, sendo na medida em que € dito disso que isso é. S2 eu chamo
isso (Lacan. [1972-73]1982:188).

Lalingua ¢ o que permite que a cifragem do inconsciente seja articulada em
linguagem. Uma linguagem que, evidentemente, ndo se reduz a comunicac¢do, mas “(...) uma
linguagem sempre hipotética em relacao ao que a sustenta (...) (Lacan.[1972-73]1982:190)” —
um significante que se torna signo (sinal) de um sujeito. Dizer que hd um ¢ dizer que ha o
significante Um sujeito. “O signo ndo ¢ portanto signo de alguma coisa, mas de um efeito que
¢ aquilo que se supde, enquanto tal, de um funcionamento do significante (...) isto €, o sujeito

(Lacan. [1972-73]1982:68)”.

A articulagdo dos efeitos de lalingua no “fala-ser” “(...) ja estao la, como saber” ¢ “vao

bem além de tudo que o ser de fala ¢ suscetivel de enunciar (Lacan. [1972-73]11982:190)”.
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A alingua nos afeta primeiro por tudo que ela comporta, como
efeitos que sdo afetos (...) O ser falante (...) apresenta toda a
sorte de afetos que restam enigmaticos. Esses afetos sdo o que
resultam da presenca da alingua no que, de saber, ela articula
(...) (Lacan. [1972-73]1982:190 ).

O inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem, mas é em lalingua que a
interpretacdo do analista opera pelo jogo de equivocos, possibilitando desfazer o sentido do
sintoma, dando lugar ao trabalho com o sem sentido tomado no jogo da linguagem — ao
articular um saber deste sem sentido com lalingua — “(...) o saber inscrito de alingua, que
constitui, propriamente falando, o inconsciente, elabora-se, triunfa sobre o sintoma (...)

(Lacan. [1974] 1986:20)°

A linguagem ¢ demanda que fracassa. Fracassa em responder a pergunta do que faria a
consisténcia do ser falante. “Sobre o ser ... nada pode ser dito sendo por contornos em impasse
(...) (Lacan. [1972-73]1982:20 )”. Chegado ao final do caminho, encontra-se diante de um
objeto em fuga. A intengdo de apresentar ndo se completa — o objeto que definiria o sujeito ¢
um objeto que nao se apresenta, ou apresenta-se por nao ser (perdido?) —, reabrindo-se “aquilo
que supde de vazio um pedido (Lacan. [1972-73]1982:171)”. Diferenca entre o buscado e o
obtido.

Lacan enuncia que “(...) o discurso analitico sé se sustenta pelo enunciado de que nao
ha, de que € impossivel colocar-se a relagcao sexual (Lacan. [1972-73]1982:17)”. Entao, pode-
se dizer que esse Um (do sujeito) ndo €, pois “(...) o sujeito se manifesta em sua hiancia, ou
seja, naquilo que causa o seu desejo (Lacan. [1972-73]1982:20)”.

Movimento que se estrutura ao marcar-se em sua propria repeti¢ao:

“Eu te peco — o qué? — que recuses — o qué? — 0 que te ofereco — por qué? — porque
n&o € isso (...) (Lacan. [1972-73]1982:170)”.

O ser de fala torna-se o “ser” de falta ou, melhor dito, a “falta-em-ser”. Anolamento

de trés verbos — pedir, oferecer, recusar — cuja consisténcia estd em “ser esta falta no ponto de

cruzamento das trés rodelas'® (Porge. 2006:223)”: n4o é isso.

Assim, poderiamos dizer que, se a referéncia a linguagem, durante o primeiro

momento da obra de Lacan vincula-se ao predominio do conceito de Outro (tesouro dos

? Titulo original: La Troisiéme. (A terceira). Texto falado por Lacan no Congresso de 1974 em Roma. Publicado
em Lettres de 1”Ecole freudienne de Paris.
!0 Referindo-se ao nd borromeano.
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significantes), posteriormente, este Outro passa ao outro (cf. Lacan. Sem. 16), enfatizando-se

a criacao do conceito de ‘objeto a':

by

(...) o interesse de Lacan ndo se restringe a estrutura da
linguagem como ldgica do funcionamento inconsciente e
progride na direcéo de acentuar a importancia de estabelecer
as relacbes entre a linguagem e a escrita, campo ao qual vai
retornar para apreender a diferenca entre o significante e a
letra. E nesse momento que propde que a letra € litoral entre o
saber do significante e 0 gozo do objeto, fazendo a borda do
buraco no saber (Leite. s/d)"*

A linguagem passa a ser tributaria deste “buraco no saber” — referia a um paradigma

topoldgico —, afetada pela marca do que “resta irredutivelmente Outro™.'?

Eu insisti nisto, que o parceiro desse eu que € o sujeito, sujeito
de qualquer frase de pedido €, ndo o Outro, mas o que vem se
substituir a ele na forma da causa do desejo. (...) E enquanto
substitutos do Outro que esses objetos sdo reclamados e se
fazem causa do desejo (Lacan. [1972-73]1982:171).

Assim, o Outro sé se apresenta ao sujeito na forma de objeto de desejo, ou seja, em

falta.

Como situar a fungdo do Outro? Como se, até certo ponto, €
simplesmente em nds de Um que se baseia 0 que resta de
qualquer linguagem quando ela se escreve, como colocar uma
diferenca? Pois é claro que o Outro ndo se adiciona ao Um. O
Outro apenas se diferencia. Se ha algo pelo que ele participa do
Um, ndo é por adiciona-lo a si. Pois 0 Outro — como ja disse,
mas ndo ha garantia de que vocés tenham ouvido — é 0 Um-a-
menos (Lacan. [1972-73]1982:174).

Neste percurso da linguagem pela obra (que passa pelos seminarios 17 e 18) a
linguagem se matematiza ao passar ao discurso: “Inser¢ao da linguagem sobre o real
matematico (Lacan. [1969-70]1992:139). Até chegar (nos seminarios 19 e 20), a formar suas

“rodinhas de barbante”, seu saber-fazer-com-lalingua. Apice do segundo momento da obra de

! Nina Virginia de Aratjo Leite. “As letras da transmissdo”. Instituto de Estudos da Linguagem UNICAMP.
Escola de Psicanalise de Campinas.

12 Aqui o campo deixa de ser especificamente freudiano e passa a ser denominado como campo lacaniano, com a
criagdo do conceito de objeto a
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Lacan e passagem ao terceiro, em seu saber-fazer-com-o-sinthoma, com os nos, as trangas e

0s anéis borromeanos.

Neste segundo momento da obra, a “insisténcia do real”, faz de um dizer na linguagem
um fazer-com-a-linguagem. Ja vemos esta elaboracdo esbocar-se nos discursos (do mestre, da
histérica, analitico, universitario). O discurso analitico ¢ um discurso sem palavra, mas que
determina posi¢des enunciativas regradas pela circulagdo de determinados termos ou letras
(S1, S2, $, @) ao ocuparem determinados lugares (agente, outro, verdade, produgdo ou,
posteriormente, semblante, gozo, verdade, mais de gozar). Sendo que Lacan definira que o
discurso analitico emerge a cada passagem de um discurso a outro. Entdo, talvez possamos
deduzir dai que o discurso analitico possa ser definido como sendo a condi¢cdo de enunciagdo

dos discursos.

Em analise, o discurso analitico solda o analisante ao analista. Do lado do analista
temos os lugares: agente (semblante) / verdade, e do lado do analisante temos os lugares:
outro / producgdo. Entdo, uma forma de leitura possivel seria a de que o analista ao suportar o
lugar de semblante do objeto a, causa no lugar do outro (analisante) sua divisdo de sujeito ($).
Posicionando o inconsciente como um saber sem sujeito (S2) no lugar da verdade que opera na
fala do analisante a produgdo do significante Um (S1), ao sustentar o sujeito no semi-dizer da

verdade.

Em sintese, os discursos s@o uma escrita da clinica, “(...) um suporte que vai além da
fala sem sair dos efeitos mesmos da linguagem” (Lacan. [1972-73]1982:126). Efeitos de
linguagem que Lacan definird em sua pura articulagdo, montagem. Uma montagem que se
definird como um saber-fazer-com-a-linguagem (um fazer que ¢ um ato de linguagem). Neste
momento da obra (Mais, ainda. [1972-73]), trata-se de um saber-fazer-com-lalingua, que

posteriormente se enlagara em um fazer-nos (A terceira. [1974]; O sinthoma. [1975]).

E “lalingua mesma é n6” (Milner. 1999:40). Conta imaginaria ( I ) que integra o que é
passivel de ser representado. Calculo simbolico ( S ) além das representagdes. Resto real (R)
onde as palavras faltam. “Assim, pois, ¢ tanto como ao menos Um e Um a mais que o real
insiste nas redes de lalingua” (Milner. 1999:41). Ao menos Um que funda o conjunto, Um a
mais da repeti¢dao — presenga em falta do sujeito. Verdade (em seu “semi-dizer-se”) e lalingua

(constituida da “integral dos equivocos”) se encontram no nao-todo.

Entdo, o analista, ao operar em seu discurso, opera um saber-fazer-anolamentos com a

linguagem — um fazer semblante do Imaginario para que o analisante possa fazer Um
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simbolico do significante (uma enunciacao que pode ter efeitos de verdade) em relacdo ao Um
real do desejo (onde a verdade fala). A verdade se situa por um saber-fazer-com o “furo no

saber”." O Outro passa ao estatuto de pura diferenca. E o Um-a-menos no Um.

Anolamentos que constituem letras que funcionam como ajuntamentos de um fazer-
com-a-linguagem. Um fazer que ¢ um dizer, j4 que ndo hé ser se ndo de linguagem. Eis a
condicao de enunciagao do discurso analitico.

(...) enuncio que o discurso analitico s se sustenta pelo
enunciado de que ndo ha, de que é impossivel colocar-se a
relacdo sexual. E nisso que se escoram 0s avangos do discurso
analitico, e € por isso ai que ele determina o que é realmente do

estatuto de todos os outros discursos (Lacan. [1972-
73]1982:17).

Se 0 ndo ha ¢é a condi¢do de enunciagdo do discurso analitico, o discurso analitico

passa a condicdo de enunciacio dos outros discursos por sustentar este lugar.

O ndo ha também ¢ o que permite relacionar o registro do dizer ao registro do fazer,
onde o exercicio do “dizer-se” passa ao exercicio do “escrever-se”. “Tudo que € escrito parte
do fato de que serd para sempre impossivel escrever como tal a relagdo sexual. E dai que ha

um certo efeito do discurso que se chama escrita” (Lacan. Sem. 20:49).

A linguagem transfere, entdo, sua énfase na relagdo ao significante a énfase em sua
relacdo a escrita, pela operacdo efetuada pelo conceito de letra — o que faz litoral entre o saber
(do significante) e o gozo (do objeto).

O litoral € o que coloca um dominio inteiro fazendo a um outro,
se assim o quiserem, uma fronteira. Mas justamente por néo

terem absolutamente nada em comum, nem mesmo uma relacéo
reciproca.

A letra ndo é, em comum, litoral?(Lacan. [1971]1985: 22).

'3 Poderiamos nos permitir brincar um pouco com a metafora da senha de entrada na rede (Internet) da
linguagem através da articulagdo das letras de um nome proprio seguidas de um matema @ (“objeto a” que faz
rombo na linguagem) seguido de um provedor de ingresso (“um saber fazer”) na linguagem através da escrita de
uma cifra (letra) referida a uma determinada lingua (ponto com “ponto Br”, por exemplo). Alias, este poderia ser
um “matema” substituto do significante da falta no Outro pelo significante-letra do furo no Outro = @. O furo de
entrada do sujeito na rede de linguagem. Assim, S1 @ S2 — teriamos S1: “um significante sujeito na linguagem”,
@: ““a letra-objeto” furo na linguagem, S2: “um saber fazer.com” sdo situados através de mais um ponto na
linguagem, por onde se define uma determinada lingua (ponto com “ponto br”, por exemplo). Se, como nos diz
Milner (1987), a linguagem € “um ponto a partir do qual as linguas podem ser reunidas em um todo”, e a lingua
¢ “o nucleo que, em cada uma das linguas, suporta sua unicidade e sua distingdo” (1987:11-12).
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A letra € o que faz borda no buraco do saber, produzindo uma redugao do Outro (A) ao
designa-lo por uma letra (a). O litoral vira o trago literal de uma auséncia — vazio entre saber e
gozo. Mas, enquanto o exercicio da palavra faz semblante deste vazio (ao simboliza-lo pelo
proprio exercicio de um dizer), a referéncia a escritura, por sua “sulcagem” Real, torna-se
“um receptaculo sempre pronto para acolher o gozo” (Lacan. [1971]1985:31). A escritura ¢
este além presente na linguagem, que o discurso nao apanha em sua rede significante. Habita
a linguagem como um artefato, efeito de um fazer (arte — fato). O pincel arqueologico que
busca sob as camadas de areia o rastro deixado pelo trago que designa o sujeito na linguagem,
¢ o mesmo pincel que busca o traco ideogramatico que faz de sua pintura o movimento da

letra.

Mas se na linguagem ha Um-ndo-saber, hd um enigma, o sentido insiste em tamponar
sua falta, alimentando o sintoma — que permanece, desta forma, ligado ao gozo do sofrimento.
“Ao alimentar o sintoma, o real, de sentido, o que fazemos ¢ lhe dar continuidade de
substancia” (Lacan. A terceira.[1974]1986:39). Desta forma, buscar responder a este ndo-
saber com um saber, ndo permite transforméd-lo em uma interrogacdo. Para produzir esta
interrogacdo, a interpretagdo analitica busca reduzir o sentido (do sintoma) ao operar no jogo

do equivoco significante — procedimento minimalista de redugo da fic¢ao a estrutura.

Mas, se o gozo ¢ que decide sobre o sentido ( I ), que se apresenta sempre em fuga —
um sentido metonimico, isto ¢, que ndo se deixa aprisionar, referindo-se ao objeto perdido da
linguagem, ao Real da linguagem. Entdo, a fuga de sentido toca um Real ao escoar pela regido
aberta do né (Borromeu), centro vazio onde localiza-se o “objeto a”. Este movimento da
fuga'* nos permite definir o sentido como real implicado na busca pelo encontro entre o

sentido e 0 gozo.

O sentido e o gozo estariam assim como dois personagens miticos, na busca da
reconstruc¢ao continua do sentido ( I ) ao perseguir o gozo ( R ), aproximando-se dele, mas nao

o atingindo nunca em definitivo — assim como o dia ndo pode encontrar-se com a noite ou o

' Impossivel aqui ndo fazer a correlagio com a forma de escrita musical da Fuga, cujo apogeu encontra-se em
J.S. Bach. Baseia-se num curto movimento melddico, chamado sujeito ou tema, que é exposto inicialmente na
tonica (primeira nota de uma escala, da qual o tom em que a escala esta construida recebe o nome, por exemplo,
nota sol para escala de sol) pela primeira voz, desacompanhada. Esse tema ¢ imitado por outra voz, o que
corresponde a resposta na dominante, ou quinta nota acima da tdnica (em que o tema ¢ transposto para outro
grau da escala), que altera os intervalos do sujeito, ou seja, a primeira voz constitui-se em contraponto a um
contra-sujeito que se opde a resposta. (Cf Dicionario de Musica org. por Isaacs e Martin). O conceito de fuga
envolve tento a permanéncia de um determinado tema quanto seu desdobramento em transformagdes temporais.
Confira-se uma audigéo da fuga em Cravo bem temperado de Bach.
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homem nao atinge a mulher —, alcancam a solugdo mitica de sua conjugagao ao “encontrar-se”

em fuga na forma evanescente de seu momento de disjuncao.

Porém, serd apenas no terceiro momento de sua obra que Lacan, ao realizar sua leitura

de Joyce, nos falara de uma escrita que abole o sentido.

Enquanto ndo chegamos 14, continuemos ainda, mais um pouco, com a passagem do
segundo ao terceiro momento da travessia da linguagem na obra de Lacan. Retomemos o
enlace. O ndo hé situa o impossivel do gozo do sentido em sua busca de plenitude; o
impossivel do gozo falico no desejo de ser Um; o impossivel do gozo do Outro em inscrever-

se fora da linguagem.

Se, de um lado o sujeito (do significante; S) se constitui em alteridade ao corpo
proprio (no enlace do R e do I), de outro lado o corpo ( I ) se constitui em alteridade a
linguagem (no enlace do R e do S). Entdo, este “alter” (fora) — buraco no espelho'’ da
linguagem — deve ser enlagado pelo significante (Simbdlico). Este enlace permite situar o
gozo do Outro como sendo um gozo do corpo proprio, ligado as zonas de borda da pulsao,
que faz “(...) eco no corpo da presenca do significante (Porge. 2006:254)”. Mas, ao ser
enlacado, liga o gozo a algo fora-do-corpo, ou seja, liga-o a linguagem sobreposta ao corpo
(juncdo do Simbolico ao Real), estabelecendo, assim, uma relagdo de implicacdo na e pela

alteridade corpo-linguagem (gozo falico, ligado a linguagem).

Assim, no lugar do sentido que procura responder a falta constitutiva do sujeito por
um querer ser (algo) — que o fixa no gozo de sua fic¢do — e da falta (ndo menos constitutiva)
do objeto, que viria positivar este ser (algo) — que encarna um elemento de gozo —, a
psicandlise responde que ndo existe ser se nao de linguagem. Um “ser” que entra na
linguagem pela queda do objeto que separa o sujeito do sentido. E pelo equivoco que o
sentido (significado, pensamento, conceito) pode transformar-se em sentido (sentimento,

sensacao, percepgdo), estesia que afeta o corpo do sujeito falante.

A impossibilidade de fazer-se objeto adequado para fazer UM com o outro
(parceiro(a) de gozo) se enlaca com a impossibilidade de abordé-lo(a) integralmente na
linguagem. Trés modos de falta se articulam: a falta do sujeito, a falta do objeto, a falta da
relacdo (“ndo ha relagdo sexual”). A relagdo é ela mesma um buraco, onde a falta de objeto
(buraco no corpo) corresponde a falta de um significante do sujeito na linguagem (buraco na

linguagem). As tentativas suprir este ndo ha absoluto, produzirdo diferentes formas de gozo.

' Parafraseando Philipe Julien (1993).
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Como nos ilustra as palavras finais da ficcdo de Cortazar, em seu conto “Orientacao
dos Gatos” ao buscar fundir o olhar e o objeto do olhar: (...) desejo de ser Um, o que nos
conduz ao impossivel de estabelecer a relagdo (...) dos [d’eux] quem? — dois [deux] sexos.
(Lacan. [1972-73]1982:14).

Chegavamos ao fim da galeria, me aproximei da porta
de saida ocultando, todavia o rosto, esperando que 0 ar e as
luzes da rua me voltassem ao que Alana conhecia de mim. A vi
deter-se frente a um quadro que outros visitantes me haviam
ocultado, ficar longamente imovel olhando a pintura de uma
janela e um gato. Uma ultima transformagéo fez dela uma lenta
estatua nitidamente separada dos demais, de mim que me
acercava indeciso buscando-lhe os olhos perdidos na tela. Vi
que o gato era idéntico a Osiris e que olhava ao além algo que
0 muro da janela ndo nos deixava ver. Imovel em sua
contemplacdo parecia menos imovel que a imobilidade de
Alana. De alguma maneira senti que o triangulo se havia
rompido, quando Alana voltou para mim sua cabeca o triangulo
ja néo existia, ela havia ido ao quadro, mas nao estava de volta,
segui do lado do gato olhando mais alem da janela onde

ninguém podia ver o que eles viam, o que somente Alana e
Osiris viam cada vez que me olhavam de frente. (Cortazar)

Oleo sobre tela ... , olho sobre a téla ... , dlho sobre a tela — olhar ... té-la.

“Algo de gozo se perde quando o sujeito acede a seu significante” (Porge. 2006:260).
Entdo, “se houvesse um outro gozo que nao o falico, nao teria que ser aquele” (Lacan. [1969-
7011992:81). Entdo, talvez pudesse ser Outro — um gozo além do sentido, um gozo além do

falico, um gozo do Outro. Mas, ndo ha.

H4 Um n3o ha na linguagem. Ha estrutura de linguagem operando em fungdo de

lalingua que permite estabelecer o lago entre o significante Um e o buraco no Outro.

Talvez o primeiro esteja para uma exterioridade interna a linguagem — esse Um
significante do sujeito que estd fora, mas marca um dentro da linguagem, pelo significante
que falta para ser, marca do furo no Outro, — enquanto o segundo esteja para uma
interioridade externa a linguagem — um buraco dentro que marca um fora da linguagem,
constituido pelo objeto a. O gozo falico estaria para o significante da falta (Um irredutivel)
assim como o gozo do Outro estaria para a falta do significante (UM impossivel). Nao ha
unidade do ser na unido dos corpos — dois corpos jamais fardo Um —, assim como também nao
ha unidade do sentido — “o referente, ¢ propriamente que o significado o rateia” (Lacan.

[1972-73]1982:31).
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No lugar de uma logica bindaria (seja de inclusdo - um e outro, de exclusdo - um ou
outro, de dupla exclusdo - ou um ou outro) onde a sintese dialética nao se completa (ou se
deixa marcar por sua incompletude), temos uma ldgica unaria (um no outro), onde o Um
surge em exclusdo interna ao outro, ao descompletar o conjunto, como um efeito de
implicagdo interno / externo relativo a um ato de enunciagdo do sujeito. O interior serd sempre
constituido por este furo que marca a exterioridade do objeto a. Os gozos corresponderdo as

diferentes formas desta exterioridade.

Desta perspectiva, os discursos podem ser lidos como diferentes modos de tamponar a
fuga de sentido. No discurso psicanalitico, o analista atuaria como semblante de objeto a, para

que o analisante experimente essa “fuga de sentido” até testemunhar um Real.

No terceiro momento da obra de Lacan, o inconsciente se situara ao nivel do Real,
definido em termos de uma equivocagdo, fora do sentido. Assim, antes de dar sentido ha

inconsciente. Logo se trata de ordenar um Real prévio aquele da estrutura do sentido.

Mas, se o gozo ¢ sentido, o Outro deve estar implicado, pois o sentido nao tem valor
sendo para o Outro. A partir do Semindrio 20, Lacan reconhece que, em todo efeito de
sentido, o gozo esta incluido: onde isso fala, isso goza. Dai, ndo ha sentido sem gozo, pois

trata-se sempre de sentido gozado.

Este terceiro momento de Lacan ¢ sem o Nome do Pai, que ¢ justamente o nome do
significante que dé sentido ao gozo. O sentido aparece, dessa forma, desanolado do Real. Sem
o Nome do Pai, o que ha sdo trés (Real-Simbolico-Imaginario) e o anolamento estaria
assegurado pelo sinthomem (Nome-do-pai).

Passemos a acompanhar a leitura deste terceiro momento da travessia da linguagem
realizada por Lacan.

Como vimos, as ultimas proposi¢des de Lacan sobre a linguagem sdo construidas por
via negativa, evocando o Tractatus de Wittgenstein ao sustentar que “Aquilo que nao
podemos falar, devemos calar” '°. Porém, com Lacan, é possivel dar um passo a mais, e
interrogar este lugar, produzindo a via de sua interrogacdo afirmativa: “o fato de que um
impossivel deva dar lugar a uma proibigdo explicita prova que existe a0 menos um lugar onde

se fala do que nao se pode falar: este lugar ¢ alingua” (Milner. 1987:49).

' Nio se trata de confrontar concepgdes de linguagem da filosofia com concepgdes de linguagem da psicanalise.
Alias o passo dado por Lacan segue outra via, ao seguir o fio do discurso analitico.
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O que escapa a Wittgenstein, em sua proposicio, ¢ que o siléncio fala'’. Sendo, ele
mesmo, um antes € um depois, relativo as condi¢des de enunciacdo do ato enunciativo. Dito
de outra forma, o que supostamente escapa a linguagem ¢ proprio a linguagem. Nao se trata
da linguagem tomar-se como objeto de si mesma produzindo uma metalinguagem. Podemos
dizer, entdo, com Lacan, que “ndo ha metalinguagem”, porque o objeto linguagem é&,
propriamente, “isso” que escapa a linguagem. Assim, com um passo a mais, chegamos a
proposicao de que o “Nao ha” se inscreve na propria linguagem.

Esse “ndo ha” é também o que permite o surgimento do sujeito na linguagem, cuja
identidade s6 se sustenta desta auséncia. O sujeito se constitui em queda — ele ¢ queda do ser
(des-ser). HA Um que ndo €. Ele ¢ esse Um significante da diferenca em cada um dos
significantes em sua relagdo aos outros significantes. Nao ha dois, se ndo em aparéncia.

Assim, 0 “ndo hd” pode corresponder ao “hda Um”. Ambos remetem a uma tarefa
comum: dizer o que ndo pode ser dito. Cessa a busca pelo sentido. E o saber passa a resultar
de um fazer-com o sem-sentido, com o equivoco, uma invencao. Que, como tal, coloca em
jogo o singular de cada Um. Uma nova forma de fazer com a linguagem, de estar na
linguagem. Tanto no que esse Um (&) porta da linguagem — como abertura de entrada e saida
— quanto no que esse Um porta de linguagem — como veiculo que a conduz.

A questdo torna-se, entdo, a de estabelecer a operacdo da passagem: Wo es war, soll
ich werden. L4 onde isso estava deverei — como Um (S1) — devir-me. Vir a ser na linguagem.

Talvez este tenha sido um dos interesses de Lacan pela escrita de James Joyce.
Principalmente por suas obras Ulisses e Finnegans Wake, que trabalham com fragmentos de
linguagem em progressivas combinagdes e (re)encaixes significantes. Uma escrita cuja
estrutura deve muito a este movimento de descompletude na linguagem. Desde sua
configuracdo mais geral, onde Joyce opta em deixar partes indefinidas em determinados
capitulos do romance, esperando para nascerem das experiéncias de leitura de seu leitor. O
leitor surge, entdo, no texto, assim como o sujeito surge na linguagem, 14 onde nao esta. Como
um “a” mais (supranumerario) a partir de um a menos (faltante) produzido no interior do
texto. A leitura surgindo desta articulacdo de duas faltas — uma externa ao texto e outra interna
a ele. A escrita de Joyce vai se complexificando até chegarmos a constru¢do de uma lingua

propria aos seus personagens em Finnegans Wake. Sua Dublingua — lalingua de sua

'7'Se o Tractatus encontra seu limite no “calar”, nas Investigacdes Filosoficas Wittgenstein introduz sua nogao
de “jogo de linguagem”, primario ao uso da linguagem (656). Para que é que eu digo a uma pessoa que tive
anteriormente este ¢ aquele desejo? — Vé o jogo de linguagem como aquilo que é primordial! E considera as
sensacdes, etc., como consideradas um ponto de vista uma interpretagio do jogo de linguagem”(Wittgenstein.
1987:448).
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Dublinlingua. Uma escrita que nos causa estranheza. Que maneja a presen¢a de Unheimlich
na linguagem. Um real (dito ndo, Un) familiar. Um que s6 se designa por ser distinto. A
leitura nunca se completa, sempre ha um “mais um” (que nao faz dois). Mil e Uma noites de
leitura.

Atencdo a este som de Eiriado sentido. Realmente? Aqui o

Inglés pode ser visto. Realeza? Um soberano punido a penada
peniténcia. Regalado? O siléncio segue a cena. Acorda!

Entéo esta é Dublingua?
Hescuta! Cautela! Ecolandial

O charme estranho! Lembra-te as deslavadas engravuras que
costumavamos jazigar no manchamuro de sua barcampada
casa. (Finnegans Wake. James Joyce / Finnicius Revém.
Donaldo Schiiler. 1999 [13]51%).

E preciso Hescutar com Cautela na terra do Eco aqueles significantes que se repetem
em filigrana no tecido do texto joyciano, no bordado de sua letra: HCE . Iniciais do nome
proprio do “herdi” do romance, Humphrey Chimpden Earwicker, tecidas no texto na forma de
um monograma (Cf. Burgesss.1994).

Arriscariamos em dizer que o texto de Joyce opera varias tor¢des na linguagem. E
preciso modular sua freqii€ncia para dissipar suas distor¢des. Acompanhar as palavras em seu
jogo de anamorfoses, quando se esticam, se encolhem, se dobram, se desdobram, tornam-se
opacas e atravessam a tela do “enquadramento lingiiistico” em dire¢do a outra cena (da logica
onirica). Uma destas (dis)tor¢des operadas na linguagem pela escrita de Joyce, ¢ relativa ao
sentido. Em Joyce, produz-se um sentido associativo, infinitesimal, que ndo se deixa pegar.
Sempre em fuga. No lugar de uma definicao, supostamente buscada pelo leitor, que tornaria
especifico o sentido de determinada frase do romance, Joyce apresenta uma indefini¢do. Ao
invés de fixar atributos aos objetos, Joyce os dispersa, desmontando-os em fragmentos
(estilhagos) que possam ser reencaixados, através de sua constante mudanga de foco — seu
texto torna-se um caleidoscopio. No encaixe de suas palavras-valise, nada ¢ tudo — Arco-iris
branco. Principio da incerteza. Estranhamento.

Se Ulysses ¢ um dia na vida de Bloom, que parece chegar ao fim ao encontrar a noite,

em Finnegans Wake, ele retorna em sonho, novamente: Fin again.

'8 Os destaques em negrito s3o nossos.
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Este principio circular onde o come¢o do fim encontra-se no fim do comego,
desdobra-se em outros principios que lhes sdo correspondentes, tais como o do escrever
dentro do escrever.

Ao acompanharmos as observagdes de Kenner (1992) sobre a modalidade de
organizagdo do texto de Joyce, surge facilmente a evocagdo da imagem moebiana de Escher

em Drawing Hands, onde vemos uma méo desenhando (escrevendo) outra mao.

[Figura 14: Mé&os desenhando-se]

Mas entéio, qual seria uma e qual seria outra? No Retrato'®, encontramos o personagem
Stephen imaginando-se escrevendo, gerando palavras. Em Ulysses isso se repete, e
encontramos o personagem Leopold Bloom, imaginando-se escrevendo no episodio
“Eumaeus” (eu mais eus?). Segundo Kenner (1992),

Joyce, dando forma ao livro que escrevia, ansioso por delimitar
seu herdi, tinha usos para uma retdrica de repeticdo que

algumas vezes serve mais a seus propositos do que descreve 0s
movimentos dos pensamentos de Stephen (Kenner. 1992:232).

A quais propositos refere-se Kenner? A do objetivo de Joyce em escrever o escrever
(e ndo apenas descrever o escrever), remetendo-se a propria montagem do texto.

Segundo o bidgrafo de Joyce, Richard Ellmann (1989), desde o Retrato do Artista
Joyce desenvolve seu projeto de tornar o narrador independente do autor, “com estilo ajustado
a ele” (Ellmann.1989:446), narrador. Em Ulisses, com a técnica do monélogo interior, chega

ao apice de sua experiéncia textual. A técnica do monologo interior dos personagens visa

"% Retrato do Artista quando Jovem. Publicado em 1914. Considerado o Bildungsroman de Joyce.

*» Movimento que nos evoca uma imagem surrealista de inversio das posi¢des do “eu” que se olha no espelho,
da imagem de si refletida no espelho, e proprio do espelho. Se o “eu” pode reconhecer-se na imagem de si como
um outro, projetada no espelho plano, é como se Joyce quisesse ocupar, ele proprio, o lugar do espelho (da
linguagem), substituindo os lugares do eu e do outro, cada um por um espelho plano, onde sua propria imagem
passasse a ser projetada infinitamente entre dois espelhos paralelos. Autor e obra se (con)fundem. Criador e
criatura. Assim, ele esta e ndo esta em todo lugar no texto.
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mostrar a transcrigado “do movimento real do pensamento de um personagem” (Kenner.
1992:233). Com isso, Joyce buscava ‘“capacitar seus leitores a entrarem na mente de um
personagem sem acompanhamento do autor (...)” (Ellmann. 1989:447).

Quanto mais aprimora sua técnica mais seus personagens vao se diluindo e sendo
construidos pelo proprio fazer com a linguagem.”' Assim, o estilo de Joyce se constitui, ele
proprio, num sistema de escrita. Para Kenner (1992), além do estranhamento causado ao leitor
ao se perguntar de quem seriam as palavras que estd lendo, se do personagem ou do autor,
existiria ainda um outro. A escrita de Joyce seria conduzida por “uma figura que ndo pode ser
identificada com o autor nem com seus narradores, mas que excede um grau cada vez maior
de visivel controle sobre seu material cada vez mais desafiador” (Kenner. 1992:237).

Esta figura sem rosto que conduziria a mdo de Joyce nas alteragdes infindaveis
realizadas em sua (re)escrita, Kenner propde chama-la de “O Organizador”.

Assim, a medida que o Organizador assume posi¢ao cada vez
mais destacada, o Ulysses de dez episédios, da ironia
“objetiva”, o livro que termina em “Wandering Rocks” se
transforma numa obra totalmente diferente. N&o ha, todavia,
uma ruptura violenta. O Organizador estava la todo o tempo, e
0s principios segundo os quais ele agora comecard a alterar

Ulysses existiam em potencial desde o inicio, obedecendo a uma
estética de adiamento (Kenner. 1992:236).

Resta-nos situarmos em que registro estaria operando tal Organizador em Joyce.
Seguindo as observacdes de Kenner, poderiamos hipotetizar, a partir de sua expressdo
“estética do adiamento”, ao referir-se, de alguma forma, a algo que ndo se conclui, que esteja
relacionada ao Real”, enquanto instincia do inatingivel. E, sendo a figura do Organizador
algo que se impde, tratar-se-ia, entdo, da insisténcia de um real que “impde um gozo que nao
tem fim” (Melman. 1991:15). O Organizador ri (juntamente como Joyce ao escrever) ao sumir
diante do olhar-escutar atento do leitor.

Outra questdo. Se o Organizador vem comandar o jogo na linguagem em Joyce, ele
nao diz como isso deve ser feito — nao ¢ um modelo de linguagem ideal —, apenas prescreve
que “isso” deve ser feito — “cada vez mais desafiador” —, mantendo sua fun¢do de instigar ao
gozo. E ainda, se existe um organizador em Joyce, ele ndo ¢ um sujeito, mas um efeito

produzido pelo manejo da letra realizado por Joyce, que faz passar seus significantes da fala

21 <

LIEE)

Quando indagaram porque dera a seu livro o titulo Ulisses, Joyce respondeu: ‘E meu sistema de trabalho’.
(Ellmann.1989:448).
22 Para diferencia-la de uma evitagdo imaginaria obsessiva que visaria manter um pai incastrado.
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(tanto da narrativa de seus personagens — cujas mascaras personam através de Joyce — quanto
das proprias relagdes fonéticas implicadas no jogo fonico-sémico da linguagem) a escrita
(letra), em sua arte caligrafica. E o Real que interroga a Joyce e o intima (“desafia”) a fazer
algo com sua arte. Uma escrita que vai ganhando mais consisténcia na mesma medida em que
vai destituindo-se de sentido — um sentido que quando esta para surgir se torna pura forma e
se deforma. Assim, Joyce vai trabalhando artesanalmente os elementos da linguagem um a
um, a cada vez. Até ndo precisar sustentar mais sua escrita no sentido, mas no seu proprio
fazer com a escrita, em seu manejo inventivo com as linguas — I’élangues — ao alonga-las
umas nas outras, produzindo o enlace de varias linguas.

O leitor que se propuser a acompanhar as 997 paginas da biografia de James Joyce,
escrita por Richard Ellmann, poderd compreender como se d& este movimento de
entrelagamento da escrita joyceana. Além da transliteracdo da realidade que Joyce realiza em
seu texto, onde encontramos fragmentos de sua experiéncia de vida, de suas relagdes pessoais,
de suas leituras, de sua posicdo frente as mais diversas situagdes de seu cotidiano familiar,
social, sentimental, etc., seus proprios escritos sdo tomados por ele como sua experiéncia de
vida e ressurgem na forma de fragmentos em seus textos posteriores. O que acaba evocando
uma leitura destes fragmentos calcados de um texto a outro, que seja evocativa de uma “vida
anterior” de seus personagens, ao serem reconhecidos em textos subseqiientes. Como, por
exemplo, quando Stephen do Retrato do Artista abandona sua versdo junvenil para ressurgir
em Ulisses em sua forma adulta na figura de Bloom.” O inconsciente cultural de Lévi-Strauss
vira o Real do sonho em Joyce. Cada um responda — inscreva sua interrogagdo — como puder.
A “cultura” torna-se uma palavra-valise, mala de viagem de Joyce, de onde retira seus cabides
de letras para pendurar seus significantes. Mala com a qual Joyce atravessa seu Dublimundo
em sua Dublingua.

E como se este movimento mostrasse como Joyce vai construindo novas formas de
organizacdo da realidade, entendida como aquilo que sempre escapa as nossas diversas
modalidades de tentativa de simbolizacdo, ou seja, novas formas de responder ao Real que o
interroga. Até Ulisses ainda encontramos um personagem realizando este nexo, mas em
Finnegans Wake esse personagem se dissolve, reduzindo-se ao jogo de letras operando na
linguagem: HCE — principio masculino — ALP — principio feminino. Nao ha elemento que

realize o nexo. Nao ha ... relacao sexual.

3 Confira-se “James Joyce”. De Richard Ellmann (1989). Capitulo XXII intitulado Os fundamentos de Ulisses.
Cabe notar um comentario dos leitores da época que ndo conseguiram se reconhecer nos personagens de Ulisses,
e continuavam indagando-se uns aos outros onde cada um poderia estar figurado no romance.
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Entdo, ao retornarmos ao Organizador veremos, agora, que nao podemos situa-lo nem
como um suporte da ordem simbdlica, um (pai) operador da fungdo metaférica do universo da
escrita joyceana, nem como uma supléncia a falha da metafora paterna neste mesmo universo
(ja que em FW toda metafora pode degradar-se metonimicamente até dissolver o sentido).
Esta organizagdo simbolica, em Joyce, passa a ser sustentada por um fazer.

Assim, se formos situar a figura do Organizador proposta por Kenner, a situariamos
neste elemento a mais que habita a propria estrutura, como sua “realidade operatoria”, na
expressdo de Lacan. Operatéria de que? De um “saber-fazer-com-a-linguagem” que permita
inventar uma outra forma de responder a interrogacdo que advém da propria estrutura da
linguagem. Essa resposta se d4, em Joyce, por uma escritura que institui um fazer — na
formula¢do de um indizivel na prépria linguagem.

O que faz o Organizador sendo “pedir” para organizar em significantes este corpo
fragmentado (em Ulisses), para que passe a fixar seus referentes, organizando o tecido do
romance na forma de uma seqiiéncia de episodios. O que passa a ser o Organizador, a partir
dai, a ndo ser a origem do significante mestre (S1), de onde as coisas se originam. A
originalidade de Joyce, em sua arte, seu “fazer-com-a-linguagem”.

Em topologia de lalingua o Organizador — artificio joyceano — corresponderia a um
artefato discursivo, que se suporta de uma escrita. Uma escrita que possa situar esse
Organizador como (esse) Um significante (S1) que nos permita 1é-lo, ndo enquanto pautado
em um discurso do mestre, mas como operador do significante mestre. Entdo, poderiamos
percebé-lo como operando uma posicdo na linguagem. Uma figura discursiva que ndo
necessariamente estaria em posi¢do de arrumar, de ordenar que o outro produza o objeto de
um saber, exilando-o no territorio da verdade. O movimento que Joyce realiza na linguagem ¢
justamente o avesso disso. Ele sustenta um lugar que permanece inominado — o que Beckett
mostra de “inominavel”, Joyce realiza. E este lugar do inominado que o faz trabalhar, e
produzir esse Um Organizador (S1) que funcione como Real. Que mostre o impossivel de ser
dito, ao formular o indizivel por sua escrita (em suas epifanias — sibitas manifestacdes do
espirito — , por exemplo). O que ele produz com seu fazer ¢ justamente um furo Real no saber.
Entdo, se ¢ um saber que surge neste lugar da verdade, ¢ um saber esburacado por um fazer —
manejo da letra. No lugar de um semi-dizer (a verdade) temos um saber-fazer-com o que resta
“a” dizer. Manejo que Joyce realiza ao inventar seu Um a partir de seu Umheimliche.

Na expressdo de Harari (2003), Joyce “morde o familiarmente estranho através do

inesperado”. Sendo que, sua “(...) tentativa de fazer letra é a de domesticar, a de tornar
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tratavel a experiéncia. E ¢ ao avesso a um ponto tal que a experiéncia simplesmente o possui”
(Harari. 2003:83).

Substitui-se entdo, a relagdo do som e do sentido, pelo lago do som com a letra, e os
efeitos do som no corpo, através dos jogos ritmicos, mudangas temporais, procedimentos
formais de escansdo significante, etc. Isto se da através de uma escrita que decompde o
sentido em fragmentos, que, em sua propria articulagdo “faz ver”, “faz ouvir”, transforma o
sentido em “sentido” (ligado ao corpo), o saber — no lugar da verdade “que se diz, mente”
(qu’on dit ment) — em sabor — no lugar do “fazer-com” condimento (condiment). Onde o
sentido passa pelas papilas gustativas da lalingua, diriamos, com Lacan.

Os personagens de Joyce transfiguram-se em puros seres de linguagem que reunem
todas as qualidades sensiveis da existéncia, sejam qualidades animais, vegetais, organicas,
corporais. Deste lugar surge a interpelagdo humana. Cada episodio de Ulisses esta organizado
na referéncia a um 6rgdo do corpo — coracao, figado, etc.

Tomemos o capitulo 10 (p.249), como exemplo. O episoddio dos “rochedos errantes”
(numa clara referéncia a Odisséia. E preciso passar entre duas rochas — em Joyce, trata-se da
Igreja e do Estado Imperial da Inglaterra). A cena se passa na rua, as 15 horas. O 6rgdo ¢ o
sangue, numa referéncia ao fluxo das pessoas. A arte € a mecanica — as pessoas se aproximam
e se afastam mecanicamente. O simbolo sdo os cidadaos cuja narrativa ¢ labirintica.

Todo o romance estd organizado pelo transcorrer de um dia cujas horas expressam
determinados estados de espirito dos personagens — Stephen olhava através da vitrina de teias
de aranha os dedos do lapidario provar uma corrente tempotrabalhada. A palavra é uma
pedra a ser lapidada.

O romance surge mais da propria escrita do que do pensamento de Joyce.

Joyce ndo tinha o livro todo em mente desde o comecgo. Ele mais
tarde insistiu com um amigo para que ndo planejasse tudo de

antemdo, pois, disse, ““Ao escrever virdo as boas coisas”
(Ellmann. 1989:449).

Segundo Ezra Pound, em seus ensaios sobre James Joyce, o objetivo de Joyce em usar
a Odisséia ¢ meramente estrutural, na busca de uma sustentacdo da trama de uma obra
relativamente sem trama. Sendo a estrutura que costura os episddios do romance a propria
travessia de Bloom por Dublin (durante o dia de 16 de junho de 1904) assim como a de

Ulisses em sua Odissé¢ia. Com uma diferenca importante, mas nao pontuada por Pound, a
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narrativa oral em Homero transforma-se pela escrita de Joyce, na mescla de efeitos sonoros e
visuais. Nos desfia a ouvir o canto das Sereias.

Para ler Ulisses de Joyce ¢ preciso dispor-se a ouvir o canto das Sereias. “A voz que
toma corpo, assim poderiamos caracterizar o canto das Sereias” (Fleig:05). Efeitos corporeos
da voz.**

Do ponto de vista pulsional, de acordo com Fleig (s/d), (...) a fala requer um suporte,
tdo ou mais enigmatico que esta, que € a voz.(...). Acompanhemos um pouco mais o autor, em
sua leitura de Lacan sobre a “pulsdo invocante”.

Acrescento a pulsdo escopica e aquela que serd quase preciso
chamar de pulséo invocante» que tem, acrescenta, «esse
privilégio de ndo poder se fechar » (Lacan, Os quatros
conceitos fundamentais da psicandlise. Rio de Janeiro: Zahar,
1979, p. 188). O se fazer ver, circuito da pulsdo escopica que se
vira para o proprio sujeito, segue 0 mesmo padrdo das demais
pulsdes ja descritas por Freud, pulséo oral, pulsdo anal e
pulsdo genital. Em contrapartida, a pulsdo invocante, cujo
circuito se organiza no ato de se fazer ouvir, vai em dire¢éo ao
outro e seu retorno se da como pulsdo de escuta. Este é o

privilégio e a especificidade desta pulsdo: instaura um circuito
gue ndo pode se fechar.(Fleig:3)

Entao, se a fala requer o suporte da voz, a voz requer o suporte do corpo. Escutar,
entdo, seria escutar as marcas da voz escritas na historia sensivel do corpo. O sopro da voz em
sua origem25 traz consigo a energia do corpo. Entdo, ao ler Joyce seria preciso organizar em
séries este feixe de pulsdes, na orelha do livro que se abre para ser lido™. O que a voz dissipa
a letra fixa. Assim, no corpo, o ouvido responde a voz ao fazer eco de um dizer. A letra
escreve (por seu traco, sua marca) a concha vazia onde a enunciagdo (do texto) ressoa. O
corpo da letra torna-se, entdo, o suporte material de um fazer. “Gozo opaco, por excluir o
sentido” (Lacan. [1975-76]2007). Operacao poética por exceléncia.

Em Finnegans Wake este procedimento se torna ainda mais exacerbado. E a escrita de
Joyce consegue furar em torno de “nds” a opacidade do Real, onde somos instalados por
nossa leitura em nosso “pedago”. As personagens fundem-se a natureza. Formam-se e diluem-

se. Tornam-se uma arvore, uma pedra, uma nuvem, um rio ou até mesmo a prépria Dublin.

* Sabemos da importancia da musica para Joyce que adapta “figuras de composi¢io ao desenvolvimento de suas
técnicas de escrita” (Nestrovski. 1992:267). Também ¢ possivel conferir a traducdo brasileira de seus poemas
intitulados “Misica de Camara” (Chamber Music).

% Em latim ori-gine = saido da boca.

%% Lembremos das pesquisas musicais, como as de Cage, onde o ruido transforma-se em som ao ser organizado
em séries de intervalos que se repetem.
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Em alguns leitores e criticos, a dificuldade de Finnegans Wake
inspira uma vontade de domar seu sentido, impulso que pode
ser disfarce para o desejo de que Finnegans Wake pudesse ser
realmente mais domestificavel e convencional do que parece
ser. Mas outros leitores e criticos dao vivas ao
experimentalismo de Finnegans Wake e se deleitam em trata-lo
como uma obra de vanguarda [...]. Tais leitores se contentam
em aceitar o Wake como impossivel de ser dominado ou
totalmente compreendido e a ““ilegibilidade™ do texto se torna
para eles ndo um obstidculo mas causa de apreco
(Noris.1990:170).

Sem duvida, em toda formacdo cadtica hd um principio de organizag¢do. Porém, ler
Joyce muitas vezes nos deixa “embaralhados”. E para sairmos deste “embarago” temos que
fazer nosso lance, embaralhar nossas cartas, para produzirmos alguma seqiiéncia. Mas, entao,
veremos que neste baralho existem muitos curingas. E preciso aprender a usa-los. Usar dois
curingas numa seqiiéncia de cartas (letras — para evocar a homofonia francesa utilizada por
Lacan) inviabiliza a seqiiéncia. Pois a caracteristica do curinga ¢ a de poder valer ao mesmo
tempo por todos e também por nenhum — confunde-se com a propria nocao de valor das cartas
(uma ¢ o que a outra ndo ¢ no interior da seqiiéncia) que permite organizar as seqiiéncias.
Duplicé-los seria inviabilizar o jogo da diferenca, pois ndo ha diferenca da diferenca.

Sempre sobrardo curingas em Joyce. Curingas que usamos e outros que perdemos ao
1é-lo. Mas, ¢ justamente ao perdé-los que seus curingas podem transformar-se em enigmas a
serem lidos, relangando-nos no jogo de leitura.

O Organizador ¢ simplesmente este principio que nos ensina a fazer as seqiiéncias. Um
saber-fazer-com-seqiiéncias (conseqiiéncias). Um saber-fazer™® que tenha conseqiiéncias de
leitura. Conseqiiéncias que permitem dar seqiiéncia a leitura e que também sejam formas de
resposta ao enigma — a interpelagio —, de se fazer responsavel” pela seqiiéncia de cartas,
letras que tal leitura produziu.

Repetimos, com Lacan (Sem. 11), que a interpretacdo ndo esta aberta a todos os
sentidos, justamente porque ela se d4 a partir do ndo-sentido, do jogo do e com o equivoco.
Principio de lalingua em Lacan e operador textual em Joyce. Ndo se trata de um saber
referencial, que visaria extrair um gozo do sentido. Mas de um saber-fazer com o gozo-

sentido (eu ouco sentido) — de acordo com os deslocamentos homofonicos propostos por

" In: Joyce com Lacan, Joyce mais Lacan, JoyceLacan. Claudia de Lemos. Universidade Estadual de Campinas.
2 O hifen indica implicagdo mutua, inseparabilidade.

% “Por nossa posi¢io de sujeito somos sempre responsaveis” no diz Lacan em A ciéncia e a verdade. Escritos
([1966]1998).
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Lacan (1977): jouissance, jouis-sens, j’ouis-sens. Indicando, este ultimo, tratar-se de uma
operagao singular (je) realizada com a linguagem a partir de uma forma singular de estar na
linguagem: Um saber-fazer-ali-com isso que ex-cede ao sentido. Um saber-fazer-com-

seqiiéncia com essa voz que ex-siste a seqiiéncia da cadeia significante.

Se podemos dizer que Joyce consiste ( I ) em sua obra através de seus personagens,
suas ficcoes de linguagem, e que ele também ex-siste ( S ) a ela — em seus personagens que
fazem cifra na qual decifra seu proprio enigma — através de seu fazer inventivo, artificio de
escrita capaz de responder ao que se lhe impde ( R ) através de sua obra, entdo podemos ler
Joyce com Lacan para lermos Lacan com Joyce. Situamos, assim, Um no outro (buraco no
saber que da lugar ao fazer). Um “mais Um” da literatura — em Joyce com Lacan —, ¢ da
psicanalise —, em Lacan com Joyce. E um a menos, que faz o limite, real de lalingua que
ressoa em cada campo — Joyce ecoa em Lacan que ecoa em Joyce ... “menos isso”, sinthoma
(ou seja, o limite de seu savoir-faire).

Se ha do Um, € porque algo se sucede a partir de que ha Um. E como sempre ha mais
um. A leitura nunca se completa sempre hé mais um.

O Um s6 se designa por ser distinto (Lacan. Sem. Ou pior).

Leitor — corte — descontinuidade. Repde-se o lugar do enigma, onde fala seu desejo,
presente no texto no registro da falta. Ler é reler. E reler-se. O leitor se transforma
constantemente em releitor. Como no fluir do ultimo livro de James Joyce, em constante
transformagdo, o fim revém em Finnegans Wake e “o rio nos devolve (brings us ... back) —
todos os que navegamos, vivemos lemos — ao Howth Castle and Environs (Schiiler.
1999:91)”.

Mas para ler € preciso afinar o ouvido. Dispor-se a acompanhar a leitura mesmo onde
ela se densifica ao passarmos por onde as palavras ganham corpo de escritura em forma de
tragos sobrepostos em estrutura folhada. E preciso ler a letra. Encontrar os significantes pelos
quais a pa-lavra o campo da linguagem, renovando-se mutuamente. A sinfonia se faz ouvir
em ficccdo e canto da palavra e da linguagem.

O leitor-releitor, indo e vindo na linguagem, prepara seu roteiro. A cada folhar da
pagina uma pincelada suave sobre a superficie arqueoldgica do texto em busca da descoberta
de uma forma (de) escrita. Decifra¢do. De fracdo em fragao, descobrir o que faz cifra. Rogar o
real. A ficgdo se transforma em fric¢do. Friccdo da palavra no campo da linguagem. Letra que
se transforma em suporte material do sinthoma. Literalidade corpdrea. O trago (unario) torna-

se hifen, que se enlaca e torna-se n6: Nome-do-pai.



170

Se Lacan, no fim de sua obra, realiza uma leitura joyciana de Freud, talvez possamos
ler a obra de Lacan através de seu dizer sobre Joyce: um nome que se fez através de uma obra.
A errancia de Joyce se fez heranca em Lacan. Heranca de Joyce a Lacan (reivindicada por ele
proprio, como qualquer heranca)™. Um saber-fazer-com-a-linguagem que se dé através de um
saber-fazer-com-o-sinthoma. Da competéncia chomskiana (evocada no Seminario O
Sinthoma) a exceléncia joyciana, chega-se a Joyceléncia lacaniana.

(...) a linguagem € verdadeiramente o que ndo pode avancar
sem se torcer e se enrolar, sem se contornar de uma maneira da

qual ndo posso dizer que nao dé aqui o exemplo. SO é preciso
acreditar no tirar a luva para ela (...) (Lacan.[1974]1986:35).

E através deste buraco da luva virada ao avesso, seja esta de Kant (em sua estética
transcendental) ou de Joyce (na carta que escreve a sua mulher Nora), que podemos voltar ao
campo da linguagem ndo mais pela fungdo da palavra, mas pelo buraco do Real para ata-la
com o nd do sinthoma. Para concluir ¢ preciso encurtar. Puxar os fios para encurtar o no, até
chegar ao ponto, onde o nd se fecha, para chegar ao porto onde nossa travessia ancora.
Ancoragem em terra das Letras de um percurso possivel pelo riocorrente da linguagem.
Nosso rio desagua no mar. A heterogeneidade da linguagem nao se deixa confundir com as
terras em que ela desagua e na qual nos banhamos. E do litoral que recolhemos ndo somente o
lixo, mas a letra (carta) que retorna em sua mensagem, guardada em sua garrafa lancada em
alto mar. Resta-nos abrir a garrafa e ler em voz alta para que o génio da lingua se manifeste.
Para que a linguagem habite aquele que fala nela. Moramos no vazio das conchas que o mar
escreve na poesia concreta de seu fazer literal litoral. Como diz o poeta pantaneiro : “Meu
canto reboja. Nao tem margens a palavra” (Manoel de Barros).

Mas se as palavras ndo tém margens, talvez nos permitam tragar os contornos
realizados pelo poeta. J4 que Lacan, dizendo que “poesia ndo ¢ somente efeito de sentido, mas
também de buraco, corte, cesura, nos diz a seguinte frase: ‘“ndo sou (estou) bastante
empoatado” (...) empoetado (Souza.1987b:7).%!

O que nos indica o retorno do “matema’ no “poema”.

Deduzir este contorno, ao percorrer os momentos de corte que o produziu, ¢ realizar
uma leitura desta travessia realizada por Lacan na e pela linguagem. Espirito que nos
acompanhou neste dificil caminho de buscar as concepgdes de linguagem que melhor se

ajustassem a linguagem de Lacan, mantendo ao mesmo tempo a coeréncia e a dicgdo poética

3% Sobre esta questdo da reivindicagdo da heranca confira-se o livro de Jacques Derrida “Espectros de Marx”.
3! Em didlogo com Julia Kristeva durante o seminério L’insu (aula do dia 10 de maio de 1977)
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de uma obra que ¢ bem maior do que a soma de suas partes. Acompanhar uma trajetoria de
leituras ¢ também realizar uma travessia. Aqui esta a nossa. Exposto estd nosso itinerario de
leitura. Esperamos que ele ndo tenha tido momentos longos demais ou rapidos demais que
possam por ventura ter cansado o leitor. Desejamos, assim, que ele tenha possibilitado ao

leitor algo do que nos permitiu ao percorré-lo: arejar velhas questdes e criar novas.



8. PARA CONCLUIR

Sustentamos neste trabalho a hipdtese de que a nocdo de “dobra” expressa uma
operacdo de leitura possivel da travessia da linguagem na obra de Lacan. Utilizamos o
neologismo dobragem (dobra — obra — linguagem) para expressar numa Unica palavra esta
operacgéo de leitura da travessia da linguagem na obra de Lacan. Sendo a dobra na linguagem
o0 correspondente do movimento de enunciacdo que permite ler a linguagem na obra de Lacan.

Sustentamos ainda que a nocdo de dobra tem seu correspondente topoldgico nas
figuras da Banda de Moebius e do oito interior. Desta forma, o ato de enunciar implica no
movimento de dobra na linguagem (dobragem) cujo ponto de tor¢do indica 0 momento de
retorno sobre o proprio dizer, onde a linguagem se opacifica e se constitui como um enigma a
ser decifrado.

A partir dai a linguagem na obra de Lacan se fez enigma a ser decifrado. Ir em busca
da travessia da linguagem na obra de Lacan se constituiu, por aproximagdes gradativas a seu
texto, em nossa travessia de leitura.

Realizamos, entdo, uma leitura de leitores de Lacan, circunscrevendo um contexto
enunciativo da leitura realizada por estes leitores para apoiarmos nossa leitura da obra de
Lacan. Optando, desta forma, por uma abordagem l6gica em detrimento de uma abordagem
historica (cronoldgica) de leitura.

A partir dessa leitura dos leitores (externa), passamos a estabelecer nossa leitura
(interna) de determinados textos que compdem a obra de Lacan. Definimos trés momentos
l6gicos (enunciativos) no interior da obra de Lacan para situarmos trés momentos da travessia
da linguagem em sua obra. O proprio conceito de obra que utilizamos (Cf. Milner.1996),
como intervencdo na cultura, guarda suas correlacdes com as nogbes de linguagem que
encontramos em Lacan, tanto em suas modalidades expressivas quanto em suas modalidades
inventivas, em seu “fazer-com”.

Nesta travessia pela “linguaviagem” de leitura dos textos de Lacan, acompanhamos a
metamorfose da linguagem que vai discretamente se formando nos primeiros textos de Lacan
em cadeias de uma “paisagem-sujeito”, cujo discurso se define no espaco de rupturas proprio
a operacdo do significante. Posteriormente a linguagem passa a ser transtecida de lalingua,
podendo fazer ressoar palavras amortecidas pela sintaxe, produzindo efeitos de marca, restos,
letras que desafiam a leitura. A opacidade se torna sua condicdo de leitura. As palavras

“amor-tecidas” passam a recompor-se em seu jogo, em sua cifra.
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O texto de Lacan vai se tornando mais denso. Torna-se mais dificil acompanharmos
sua multiplicidade de referéncias (ou mesmo sua heterogeneidade) ancoradas em sua
consisténcia de principios. A cifra se re-cifra. A partir dai, a linguagem torna-se o lugar
mesmo de um fazer. Nao é sendo este fazer. Sendo assim, a linguagem torna-se um “meio”
onde o fim encontra 0 comego.

O enigma feito linguagem situa sua dobra: um enunciado em busca de uma
enunciacao.

Todos nés estamos banhados pela linguagem. Mas é preciso que cada um (leitor)
coloque de si para realizar sua travessia.

Se ler é banhar-se no riocorrente da linguagem, a linguagem é a senha da “palavra-
travessia”.

Riverrum.
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