Os primeiros passosde umateoriamodernadapercepcao

do espaco arquitetonico: de John Ruskin a Adolf Loos
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e Apesquisaestudaaquestaodoornamento naarquitetura ao final Ja para Loos, a arquitetura se afasta da arte porque e Uutil, e 4
o doseculoXiXeiniciodoséculoXX, atravesdaanalise e comparagao sua fruicao prescindiria dos ornamentos, cujas atribuicdes
. dos escritos de John Ruskin e Adolf Loos. Embora antagonicas, estéticas deveriam dar lugar a uma concepgao haptica da .
suas concepgoes sobre arte e arquitetura se orientaram por um percepcao. Analisando as propostas dos dois, podemos
entendimento igualmente distanciado da tradicao académica compreender melhor as transformacdoes que ocorreram
tradicional. Para Ruskin, a arte ndo deveria imitar a natureza de na concepcao da estetica arquitetonica deste periodo, e
forma literal, mas a partir daimaginagao tentar revelar aquilo que que prenunciariam alguns dos aspectos mais importantes
nossos olhos nao percebem, como nas telas de William Turner. na transicao estilistica para a arquitetura do seculo XX.
urner, Veneza, 1643
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e Nascido no ano de 1819, em Londres, Ruskin teve como grande influéncia em sua Loos, nascido em Brno, no ano de 1870, formou-se na Technische Hochschule de 4
o formacao suas multiplas viagens pela Europa e seu contato com as aquarelas de Desden em 1890. Em seguida viajou aos Estados Unidos, onde permaneceu por
o William Turner. Com isso, ao longo de sua vida Ruskin explorou muito as relagoes 3 anos e teve contato com a arquitetura de Louis Sullivan. Ao retornar, comecgou o
entre arquitetura e paisagem. Foi defensor do trabalho artesanal, em oposicao a escrever para diversos periodicos, tentando se inserir nos debates artisticos da
as emergentes tecnicas de producao em massa, e desse modo, tornou-se um sociedade vienense. Seu decorrente prestigio social aproximou-o de questdes
dos pioneiros no movimento Arts and Crafts na Inglaterra. Publicou os livros The formais conectadas a etiqueta, e € justamente essa ligagao a aristocracia e seu
Seven Lamps of Architecture (As sete lampadas da Arquitetura, 1849), e The Stones tradicionalismo que contrapde em Loos a arquitetura que ele preconizava. Dentre
of Venice (As pedras de Veneza, 1851), falando sobre os principios da arquitetura. os diversos textos que Loos publicou opondo-se ao Secessionismo e ao Art Nouveau
esta Ornament und Verbrechen (Ornamento e delito, 1910), em que ele afirma que o
avancodaculturaetecnologiavaideencontroaornamentagaodosobjetoscotidianos.
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e Para Ruskin, o ornamento ndo e justificavel Ja Loos via o ornamento como ®
o Senaopelointuito de expressaro gosto pessoal algo extremamente negativo e o
. do seu artesao, em oposicao a uma demanda atrasado, e acreditava que so Vi k. .
externa. Em seu livro As pedras de Veneza, era justificavel caso trouxesse ‘ . _
Ruskin descreve os trés momentos da historia prazer ao artesao, como ele SR 4
do ornamento: o primeiro seria 0 momento explica em Ornamento e delito. i e
servil, em que o ornamento seria submisso a Nesse mesmo texto, Loos i
uma autoridade; o segundo, constitucional, afirma que seria um crime fazer N | REAES |
aceitava a ignorancia do trabalhador e por com que artesaos perdessem Al B Jﬁ* | i
isso |he era atribuido um trabalho mecanico; seu tempo com detalhes e Fllie ¥ S o
o terceiro, revolucionario, admite a liberdade adornos delegados a artistas. 2~ N - e
do artista, assim como sua imperfeicao. Essa visdao também se opoe 5 e
aos movimentos Secessionista .
e Art Nouveau presentes
em Viena a época, também 00 Ceselzara 1925
alvos das criticas de Loos.
ARTE VS. ARQUITETURA VLI SRR
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e Ruskin via a arquitetura como a forma mais elevada das artes, SE Loos acreditava que deveria existir uma distincao clara e absoluta entre 4
o POis sua abrangéncia no espago urbano era maior que a de arte e arquitetura. Do mesmo modo que Karl Kraus pregava o moralismona
o todas as outras formas. A arte seria, assim como a arquitetura, literatura, de modo que fossem mantidas a boa escrita e suas regras, Loos o
a responsavel por ligar o espectador a natureza. Nao a natureza | fazia o mesmo em relacao a arquitetura: cada objeto deveria ter seu uso
em si, mas uma reapresentacao dela pela mao do artesao oy, definido e observado, diferenciando, assim, objetos utilitarios de objetos
dito de outra forma, mediada por sua imaginagdo, tal como de arte e enfatizando na arquitetura seu lado funcional em oposicao ao
nas pinturas de William Turner que, ao invés de representar a Z AN estético, ou seja, mais ligado a percepcao haptica e menos a contemplativa.
natureza como ele a enxergava, representava-a como ele a sentia. | n
Mos Ver SacrU, 189 M
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e Com a chegada do Renascimento e da divisao de trabalho intelectual e ¢ No entendimento de Loos, o °
o OPeracional, o arquiteto deixava de ser o responsavel pela producao fisica o Raumplan seria proporcionado por o
o de seu projeto; essa fungao ficava designada a um operario por ele instruido, o volumes interconectados, com os o
e 0 arquiteto tornava-se, entao, um mero especialista. Ruskin se opunha a ambientes se dividindo em niveis
essa perspectiva pois, com essa transformacao, a liberdade de expressao e de acordo com suas funcgoes,
dos operarios foi pouco a pouco se esvaindo e, com ela, sua criatividade. proporcionando fluidez e, com isso,
Em seu lugar, cria da industrializacao e das novas tecnologias, cresce a uma melhor percepg¢ao sensorial do
valorizacaodotrabalhofeito porengenheiros, alheiosa preocupacgao estetica. espac¢o (haptica). Essa teoria teria
como pano de fundo os estudos
de Schmarsow, que afirmava
que 0S espagos arquitetOnicos
deveriam ser percebidos
dinamicamente. Podemos ver
Al s v essa teoria nos seus projetos a
Ruskin, Transepto inferior em galeria, Gisors, 1848 :
partir de 1922, com a Rufer House.
O IEQOIEIAQD‘A I:EQRCQEPQCAQOQ ® ©o 6 0 0 o PCBB.JEIO.A.RQ.U”-ETO O SO.NSLEJS.OES. ®© © 6 06 06 06 0 0 00
e Proporcionando uma mudanga na tradicao da arte ¢ Aliada ao conceito 3 NEX ' e Ha um forte componente psicologico que é o
e iNnglesa, as obras de Turner a possibilidade de uma 4 do  Raumplan, a e reiteradamente mencionado nos textos de ambos, 4
o Mudanca na percepcdao dos objetos artisticos. _  percepcao do objeto e Dem como a proposicao de uma reaproximagao

com a natureza atraves da arte. Ambos os autores
rejeitam as regras académicas em prol de uma fruicao

Para Ruskin, essa percepcao sensorial tratava de
vizualizar, entender o espirito, sentir a moral dos

arquitetonico por
Loos se dava de modo

objetos, animais, ou quaisquer outros elementos haptico, sem focar mais naturalistica e imediata dos artefatos, seja no
do seu entorno. Dessa forma, a estetica seria em um objeto Unico, sentido de uma reinterpretacao da representacao
resultado de uma percepc¢ao sensorial, ligada a visao, mas no ambiente da natureza, do movimento ou da atmosfera, seja
e intelectual, ligada a apreensao de uma moral. como um  todo. Loos, Kartner Bar, 1908 no sentido de uma apreensdo sensitiva do haptico.
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