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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de Curso percorreu passo a passo 0S processos de
idealizacdo, criagcdo, montagem, divulgacdo, execucdo e desmontagem da
exposicao “Caio Fernando Abreu - Doces Memorias” realizada no Centro Cultural
CEEE Erico Verissimo em Porto Alegre/RS, no periodo de 02 de julho a 13 de
setembro de 2014. O objetivo principal dessa pesquisa foi investigar de que forma os
recursos expograficos contribuiram para manter viva a memoria desse escritor tao
relevante para a Literatura Brasileira. Para realizar a investigacdo foi utilizado como
metodologia a andlise documental - pesquisando no projeto expografico, planta
baixa da exposicdo, fotografias, relatorios - e entrevista semiestruturada com a
curadora da exposicdo a fim de compreender a concepcdo do objeto de estudo.
Para embasamento do trabalho, a articulacdo entre o empirico e o0 tedrico se
concentrou nos estudos no ambito da Expologia e Expografia a partir de autores
como Cury (2005),Goncalves (2004) e Scheiner (2001). Concluo que a salvaguarda
da memodria é ainda mais eficiente se o afeto estiver presente desde as etapas de
criacdo curatorial as multiplas relacdes potencializadas pelas experiéncias
provocadas a partir da exposicao.

Palavras-chave: Museologia. Expologia. Expografia. Exposi¢cdo. Caio Fernando
Abreu.



ABSTRACT

This final essay goes step by step through the whole idealization, creation, execution
and dismantling of “Caio Fernando Abreu - Doces Memodrias” exhibition that was
taken place at Centro Cultural CEEE Erico Verissimo in Porto Alegre/RS between the
2nd of July and the 13th of September 2014. This research's main goal was to look
into how the expo graphics resources could help to keep alive the memory of such
important figure to the Brazilian Literature. The methodology used on the research
was documental analysis - looking into the expo graphic project, the layout of the
exhibition, photos and reports - also, the exhibition curator was interviewed so the
whole concept of the project could be clear and well understood. To give support to
the essay, the connection between the empiric and the theory was founded on the
studies of Expology and Expography based on authors like Cury (2005), Gongalves
(2004) and Scheiner (2001). The conclusion is that the preservation of a memory can
be even more efficient when it evolves affection in all its steps, from curatorship to

the many relations caused by the experience of the exhibition.

Key words: Museology, Expology, Expography, Exhibition. Caio Fernando Abreu.
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1 INICIACAO

Caio Fernando Abreu, escritor gaucho nascido em Santiago do Boqueirdo, no
ano de 1948, registrou ao longo de sua vida textos tdo acidos e complexos quanto
sua personalidade. Sem duavida, Caio F. escrevia para reivindicar, dizer o “indizivel”,
concretizar o fantstico, tentando mostrar ao mundo o lado podre da sociedade em
qgue viveu, as angustias de quem teve que aprender a conviver com a AIDS e a
esperanca que se fez presente depois da descoberta da doenca. Além de tudo
acarinhava e despertava em seus avidos leitores sentimentos de subita paixdo por

sua literatura visceral.

Ninguém permanece incélume apds ler Caio Fernando Abreu. Comigo nao
foi diferente. A verdade nua e crua e ao mesmo tempo carregada de carinho e
sutilezas gerou uma identificacdo imediata. Depois, a leitura de conto por conto, livro
por livro, madrugadas a dentro, noites afora, renderam-me hoje lhes contar a
experiéncia de estar ainda mais proxima desse universo literario e museolégico, com
o resultado da exposicdo “Caio Fernando Abreu - Doces Memodrias” que tive o

privilégio de acompanhar.

Por meio do estagio obrigatério realizado no Centro de Documentacdo e
Memoria Cultural (DELFOS) da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do
Sul (PUCRS), tive maior proximidade com o acervo do escritor, e
consequentemente, com pesquisadores de sua obra, alunos da faculdade de Letras,
bolsistas e professores da PUCRS. Estava no lugar certo, na hora certa, pois
(re)encontrei, nesse mesmo ambiente, a equipe responsavel pela exposi¢cdo tema

deste trabalho, recebendo o convite para realizar a monitoria em 2014.

No ano de 2012, essa mesma exposicao (em versdo reduzida) foi realizada
no espago da Usina do Gasdmetro; na ocasido obtive um primeiro contato com a
Marcia de Abreu Jacintho (irm& do Caio F. e atual curadora da exposicédo) e com as

meninas da Associacao de Amigos do Caio Fernando Abreu (AACF).

A partir dessa experiéncia e do contato direto com o publico, surgiu a ideia de
tornar a analise do processo da exposicdo aberta em 2014 meu trabalho de
conclusdo de Curso. Pela relevancia que teve para a populagdo gaucha, pelo

sucesso de publico, e pelo carinho com que foi acolhida no Centro Cultural CEEE
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Erico Verissimo, exponho aqui, passo a passo, desde o surgimento da ideia, a
selecdo de materiais, objetos e textos, a escolha dos nucleos, o processo de
pesquisa, montagem, resposta dos visitantes, dados especificos do periodo de
exposicao (entre 02 de julho e 13 de setembro de 2014), andlise de dados e

desmontagem da mesma.

Sendo Caio F. um escritor de suma importancia para mim, para o Rio Grande
do Sul e para a literatura brasileira, aqui responderei as questfes: Como a
exposi¢cao “Caio Fernando Abreu - Doces Memorias” contribuiu para que a memoria
do escritor permaneca viva em seus leitores de longa data? E quais o0s
métodos/abordagens expograficas foram utilizadas para que novos leitores se
interessem por seu trabalho, e a partir da visitacdo, busquem conhecer mais a fundo

0 universo fascinante de Caio F.?

Este trabalho tem por objetivos identificar as etapas do processo curatorial da
exposicdo “Caio Fernando Abreu - Doces Memorias”, apresentar indicios da
interacdo do publico com as representacdes propostas pela expografia; avaliar os
recursos expograficos e a narrativa da exposicao, através de analises documentais,

observacao participante e entrevistas semiestruturadas.

A pesquisa e andlise desse processo expositivo propde revelar a importancia
da salvaguarda da memoria de um dos mais relevantes escritores gauchos e mais
gue isso, tornar publica a experiéncia de idealizacdo, criacdo e resultados de um
projeto cultural inovador que ainda promoveu o incentivo a leitura e a preservacao

da histéria da literatura e cultura brasileira.



2 A EXPOSICAO - o conceito

O presente trabalho tem por premissa investigar a exposig¢ao “Caio Fernando
Abreu - Doces Memorias”, realizada na cidade de Porto Alegre, estado do Rio
Grande do Sul no segundo semestre de 2014. A intengéo, vinculada aos estudos de
Expologia e Expografia é identificar - da concepc¢do ao encerramento - 0os bastidores
do processo criativo da materializacdo de ideias e narrativas por meio dos objetos e

solucdes de apoio.

Nesse sentido, cabe ressaltar como os conceitos de Expologia e Expografia
serdo explorados nesse trabalho. Marilia Xavier Cury (2008), baseada em Desvallés
(1998), define Expologia como parte da Museologia, centrando-se nos estudos da
teoria da exposicado - com énfase nos principios museoldgicos, comunicacionais e
educacionais. Para a autora (2008, p.3), Expografia, como parte dos estudos da
Museografia, “[...] € a forma de exposigao de acordo com os principios museologicos
e expologicos e abrange os aspectos de planejamento, metodologicos, politicos e

técnicos para o desenvolvimento da concepgao e materializacdo da forma”.

Como resultado da acéo de expor, a exposicao apresenta-se como uma das
principais fungdes do museu, “[...] lugar de apreenséo do sensivel pela apresentagéo
dos objetos a visao (visualizagao), “mostragao” (o ato de demonstrar como prova), e
ostensdo (como uma forma de sacralizagdo dos objetos por adoragao)”
(DESVALLES; MAIRESSE, 2013, p.43).

A concepcédo e producdo de uma exposicdo - no ambito da Expologia e
Expografia - envolve o conteddo da exposicdo, correspondendo a elaboracéo
conceitual e a selecdo de pecas; comunicacdo, que resolve problemas referentes a
recepcdo da mensagem por parte dos visitantes; e desenho da exposicdo e sua
montagem (BLANCO, 2009). Nesse sentido, o projeto torna-se elemento central

para o desenvolvimento desse processo.

by

Um projeto aplicado a exposigcdo museologica requer alguns critérios e
precisa cumprir algumas etapas. Para Moura (2008) um projeto passa pelas etapas
de iniciagdo, planejamento, execugédo, monitoramento e controle e encerramento e,

na perspectiva expogréfica - tendo carater finito e temporario - compreende as fases
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de planejamento, desenvolvimento, implementacao e avaliagdo. Veiga (2013, p.157)
reforca:

Todo projeto tem um principio, meio e fim, ou seja, um ciclo de vida,
composto principalmente pelas seguintes partes: 1) Abertura ou inicio; 2)
Planejamento e preparacado; 3) Execucéo ou implantacédo; 4) Encerramento.
As caracteristicas do Ciclo de Vida de um projeto variam de acordo com
diversos fatores, tais como: natureza das atividades, instituicdo que o
abriga, recursos humanos e financeiros envolvidos.

Quando estamos na posicdo de visitantes e vemos uma exposi¢cao pronta -
cheia de significados, sentimentos e narrativas - muitas vezes nao nos damos conta
que existe todo um processo minucioso para chegar a esse resultado final. As
exposicoes sdo produto de acdes coletivas e multiprofissionais, consideradas por
Bruno (2008) atividades museologico-curatoriais que entrelacam intengdes,

reflexdes e acBes. Para autora a curadoria a partir da Museologia:

[...] deve articular as no¢des de “olhar reflexivo”, ou seja, aquele que permite
a percepcao, a selecdo, a protecdo e a exposicao de evidéncias materiais
da cultura e da natureza e o dominio sobre o conhecimento de cole¢des e
acervos, com as perspectivas de “agbes interdependentes” que
estabelecem a dindmica necessaria aos processos curatoriais. Essa
articulacéo, por sua vez, aproxima as intencdes e as ideias curatoriais das
“diferentes expectativas” que as sociedades projetam nas instituicdes
patrimoniais. Essa definicdo contempla também a fun¢do que os acervos,
colecdes e museus devem desempenhar na contemporaneidade (BRUNO;
2008, p.23).

Como salientado anteriormente, para a consolidacdo do processo de um
projeto de exposicao varios agentes trabalham em conjunto a fim de viabilizar a
criacdo com conhecimentos, técnicas e solu¢des. De acordo com Veiga (2013) esse
trabalho conjugado caracteriza 0 processo soécio-técnico do projeto, que
intersecciona a demanda intelectual e de producéo de uma exposicao (Figura 1)
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Figura 1. Processo sécio-técnico de projeto

| Processo |
1 socio-técnico e |
. ¢ Dprojeto ‘

Processo

Interagdes soct
bl ¢y Cnagio
¥

Partc de um
Processo de
Produ¢do

Produto (o]

(informagdes qualificadas)

Processo
Téenico

Processo
Intelectual de
Projeto

Fonte: Fabricio, 2002, apud VEIGA, 2013, p.155.

O trabalho conjugado, que segundo Bruno (2008) caracteriza as atividades
museoldgico-curatoriais, envolvem orientacdo cientifica, praticas democraticas e
socializagdo do conhecimento, bem como exigem exercicio do olhar, implementacao
de atividades solidarias e respeito as exigéncias socioculturais (BRUNO, 2008).
Defendendo a curadoria como um processo, uma cadeia operatOria, apresenta

acOes proprias da montagem de exposi¢cdes na perspectiva museologica:

- Delimitacdo do recorte patrimonial no &mbito das cole¢bes e dos acervos,
a partir de intengbes pré-estabelecidas;

- Concepgdo do conceito gerador a partir da delimitagdo do enfoque
tematico e do conhecimento das expectativas do publico em relagcdo a
temética selecionada, valorizando as vocagfes preservacionistas e
educacionais dos discursos expositivos;

- Sele¢do e enquadramento dos bens identificados como referenciais para a
abordagem do tema proposto, respeitando as articulagbes com o0s
processos de conservacgdo e documentacao;

- Conhecimento do espaco expositivo e de suas potencialidades publicas;

- Definicdo dos principais objetivos do discurso expositivo e dos critérios
para avaliagdo do produto expografico, respeitando as potencialidades de
ressignificacdo das colecdes e acervos, as necessidades de entrelacamento
com as premissas educacionais e a realidade conjuntural da instituicéo;

- Concepcao do roteiro do circuito expografico, a partir do delineamento das
guestdes de infra-estrutura e das linguagens de apoio;

- Elaboracdo do desenho expogréfico, indicando as caracteristicas técnicas
da proposta expositiva;

- Organizacdo e realizacdo do projeto executivo, considerando o0s
parametros de producdo, cronograma, or¢camento e avaliacdo (BRUNO,
2008, p.24).
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7

Scheiner (2006) aponta que o0 processo de uma exposicdao é longo,
envolvendo meses, até mesmo anos de criacdo. Para fins de visualizacdo e
didatizacdo do processo, a autora apresenta as fases comuns a todas as exposicoes
(Figura 2).

Figura 2. Etapas de uma exposicao

I - PRE-MONTAGEM

Concepeio Proposta
Planejamento Ante-projeto
Programacio Projeto completo

II-MONTAGEM

Montagem da exposigio Exposigio pronta

I1I- EXPOSICAO

inauguragio Exposigdo aberta

Matérias nas midias

Manutengdo da expsigao e do acervo

Controle de Visitagdo Estatisticas de visitagdo

Atividades culturais,

Atividades Complementares e de apoio eventos,gincanas, visitas

guladas, etc

IV - DESMONTAGEM

V- AVALIACAO

Relatorio de avaliagdo

Prestacdo de contas

Agradecimentos

Fonte: Adaptado de Scheiner (2006), p.9-15.

A pré-montagem é a etapa onde é decidido o conceito da exposicao, exige
um conhecimento razoavel do tema a ser tratado e um profundo dominio das
metodologias expositivas. Aprovada a proposta, inicia-se o planejamento, que inclui
0 anteprojeto da exposicdo onde serdo abordados dados mais definidos como tipo
de exposicéo, local, tema, conceito, desdobramentos, nucleos expositivos, conexdes

entre o tema e o acervo escolhido e toda a area de pesquisa.
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A seguir temos a fase da programacdo, onde se desenvolve um projeto
detalhado do roteiro da exposicdo, de construcao de narrativa; nessa fase é onde os
elementos como luz, cor, objeto, suportes, som, movimento, recursos de multimidia,
recursos digitais, dentre outros, devem ser articulados de forma a representar de
forma clara e especifica os contetdos informativos definidos no projeto. Essa etapa

costuma levar algumas semanas ou alguns meses.

A producédo da exposicao consiste em adaptar os espacos, preparar o acervo,
a confeccdo de materiais acessorios, as instalacoes e toda a finalizacdo desse

conjunto.

A exposicado é montada, inaugurada, a midia veicula a divulgacdo e, quando
tudo parece pronto, ainda é preciso atentar para a questdo da manutencdo. E
preciso um cuidado constante com os detalhes da exposicdo, o acervo, a
divulgacao, o publico e com a programacao de atividades de apoio. Do contrério,
tudo pode desandar.

O controle de visitacdo ainda é um dos itens menos atendidos desta tabela,
apesar de ser um dos mais importantes, pois é através desse estudo que o museu

identifica seu publico alvo.

As atividades complementares e de apoio sdo realizadas de acordo com o
grupo que se pretende trabalhar, realizando projetos especificos e minuciosos, com

equipes treinadas para atender a demanda de forma satisfatoria.

A desmontagem é uma etapa que exige bastante cuidado, o processo deve
ser estudado e planejado, para que 0S erros que nao ocorreram na montagem e

durante o periodo de exposicdo ndo venham a acontecer nessa fase final.

O processo de avaliacdo consiste em elaborar relatorios, prestar contas de
todos os gastos, fazer agradecimentos, devolver materiais emprestados. Avaliar e
rever 0S pontos positivos e negativos - esse processo serve para amadurecimento
da equipe de criacdo e da Instituicio que acolheu a exposi¢do. E um movimento
necessario para saber o que deu certo e para ter a oportunidade de fazer diferente

no futuro o que nao fluiu como o esperado.

Para trazer dados mais concisos para este trabalho, entrevistei a curadora da
exposi¢cao “Caio Fernando Abreu - Doces memorias”, Marcia de Abreu Jacintho, que

prontamente aceitou colaborar e aqui gentiimente a agradeco. Em uma das
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guestbes abordei sobre quando e porque teria surgido a ideia de construir uma
exposicao sobre Caio F. e de acordo com a curadora:

Surgiu da necessidade de levar o publico cada vez maior de leitores e
admiradores da sua palavra a conhecer mais profundamente sua histéria e
obra, valorizando a leitura de seus livros e divulgando corretamente seus
textos. Ja que o autor € um dos mais citados nas redes sociais, quisemos
trazer a tona o Caio além da Internet, enfatizando sua producao literaria e
referéncias que usava no processo de criagdo (JACINTHO, 2014, doc.
eletr.).

Caio F. de fato tornou-se um fenbmeno nas redes sociais, tendo seu 4pice em
2011. As citagdes feitas em seu nome muitas vezes eram equivocadas ou
descontextualizadas, fazendo assim com que sua obra tdo densa e complexa aos
poucos se confundisse com frases otimistas, romantizadas e até futeis se
comparadas a totalidade de sua obra. Apesar dos aspectos desfavoraveis que a
modernidade nos traz é preciso admitir que as redes sociais acabam tendo um papel
importante despertando a curiosidade de novos leitores. A constante visibilidade do
escritor ainda rendeu reedi¢cdes de alguns de seus livros e estimulos para outros

projetos envolvendo o Caio F.

Sobre a proposta de curadoria, as intencdes e finalidades Marcia de Abreu
Jacintho diz que:

A proposta foi um olhar mais intimista, buscando uma aproximagéo e
identificacdo maior do visitante com o escritor. Por este motivo fugimos - em
alguns aspectos - da forma tradicional de exposicao dos objetos. Também e
principalmente mostrar como Caio entrelagava a vida e a obra, tornando-as
praticamente uma a extensd@o da outra. Por fim, conscientizar o publico da
importancia que o escritor teve e ainda tem para a literatura brasileira
contemporénea (JACINTHO, 2014, doc. eletr.).

Para a representacdo do escritor, a equipe de concepcdo da exposicao
decidiu apresentar objetos pessoais do escritor, cedidos pela familia, e o restante
obtido através de empréstimo do Espaco de Documentacdo e Memoria Cultural -
DELFOS/PUCRS, que atualmente possui a guarda da maior parte do acervo sobre o
escritor (mais de dois mil itens cadastrados). A proposta era a criagdo de um circuito

expografico intimista.
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A equipe de criacao e producéo era composta por:
Marcia de Abreu Jacintho - Curadoria;
Liana Farias - Producao Executiva;
Lidia Oyo - Coordenacédo de Producéao;
Lara Souto Santana - Pesquisa,;
Christian Ordoque - Pesquisa de apoio;
Bernardo Duque - Projeto arquiteténico;
Alisson Sbrana - Design grafico
Fernanda Lobo - Texto e revisao;

Iris Borges - Divulgacéao;

Filipe Duque - Edicao de videos;

Priscilla Leonel - Assessoria de imprensa.

No processo de criagdo algumas adaptacbes organizacionais foram
necessarias por uma funcao de logistica. A equipe de producdo mora em cidades
diferentes - fato que dificultou, mas n&o impediu que houvesse uma harmonia e
integracdo muito fluida entre todos os membros participantes. Méarcia de Abreu
Jacintho explica que em razdo da distancia, eles se “reuniam” via Skype, trocavam
telefonemas, e-mails e criaram uma conta na plataforma virtual “Dropbox” (sistema
de computacdo em nuvem), a qual compartilhavam ideias e documentos (listagem
de acervo, autorizacdes, pré-projeto arquitetbnico e grafico, entre outros). De acordo
com Alambert e Monteiro (1990, p.26):

A pesquisa € uma tarefa basica e importante, que trara subsidios tedricos
para a estruturacédo e concretizacdo da exposicdo. E através dela que os
pesquisadores recolherdo as informacdes e dados necesséarios para
fundamentar e completar o tema. Auxiliard, também, na elaboragdo de
material grafico e visual da exposi¢do, tais como catalogos, folhetos,
informativos, painéis e cartazes, ajudando ainda na definicdo de critérios de
montagem de modo a tornar claras as inten¢des da mostra.
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A equipe teve o prazo de dois anos para desenvolver toda a pesquisa e trinta
dias desde a aprovacao do Ministério da Cultura até a data de abertura da exposi¢do
para colocar em pratica tudo que ja estava previamente formulado empiricamente.
Havia dois locais pré-sugeridos para abrigar a exposicdo: a Camara de Vereadores
de Porto Alegre e o Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, o qual acabou sendo
escolhido pela ligacdo do Caio F. com o Erico, pela infraestrutura, e por conta do
espaco se adaptar melhor a proposta do projeto. A sala escolhida acabou sofrendo
algumas modificacbes para abrigar a exposicdo, paredes moéveis de MDF serviram
para delimitar os nucleos ja que o espaco era originalmente todo aberto. As
limitagBes espaciais também reduziram o nimero de itens que seriam expostos, mas

isso ndo afetou diretamente no resultado final (JACINTHO, 2014).

A escolha dos trechos literarios que iam formando a narrativa expografica,
posicionados ao longo dos nucleos também foi resultado de longa pesquisa. Cada
ndcleo recebeu o trecho que a equipe de criacdo e producdo considerou que mais
se adequava a ele e, com esse recurso, a historia pode ser contada pelas proprias

palavras do escritor.

Como mencionado anteriormente, a exposi¢ao foi programada para iniciar no
dia 02 de julho e permanecer até dia 02 de agosto de 2014, mas a procura foi tédo
além do esperado que a pedidos do publico e da coordenacédo do Centro Cultural
CEEE Erico Verissimo, foi prorrogada até 13 de setembro do mesmo ano. Contou
com o auxilio de trés monitoras na primeira fase da exposi¢cao e duas no periodo da
prorrogacdo. Sobre divulgacao e retorno do publico Jacintho (2014, doc. eletr.) nos

conta que:

A divulgacéo oficial foi feita corretamente e ficou dentro do esperado. O fato
€ que as grandes midias ndo sdo muito acessiveis. Em compensacao o
retorno do publico foi muito além do esperado, ndo s6 na visitagdo, mas na
divulgacdo nas redes sociais, sugerindo, elogiando, trazendo os amigos, se
interessando e se emocionando.

Além da divulgacdo na midia, internet, lista de e-mails, foram deixados
cartazes (Figura 3) em locais de grande circulagéo, folders contendo informacdes
sobre a exposicdo estavam disponiveis no sagudo do Centro Cultural e na sala
expositiva, aléem de marcadores de pagina informando o endereco do site oficial do

Caio F. e outro sobre a Associacdo de Amigos do Caio Fernando Abreu (AACF)
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(Figura 4) - brindes esses que repercutiram positivamente entre o publico visitante,
visto que, apds a exposicdo o numero de procura pela Associacdo de Amigos no

Facebook cresceu significativamente.

Figura 3. Cartaz de divulgacao.
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Fonte: Thais de Oliveira, 2014.
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Figura 4. Materiais de divulgacao.

a) folder - parte externa; b) folder - parte interna; ¢) marcador de pagina; d) marcador de pagina.
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Uma exposi¢cdo é uma exibicdo de pecas como vetor de sentidos (BLANCO,
2009). Segundo a autora, a exposi¢do ndo pode ser tratada como processo natural,
ao contrario, € reflexo do posicionamento da equipe que a constroi. No proximo
capitulo faremos uma visita pelos nucleos da exposicdo “Caio Fernando Abreu -
Doces Memodrias”, tratando dos pormenores dessa aventura museologicamente

literaria e poética.



3 DOCES EPIFANIAS - do prototipo a forma final

A exposicao “Caio Fernando Abreu - Doces Memorias” conta com um projeto
arquitetbnico rico em detalhes. A sala disponivel no Centro Cultural CEEE Erico
Verissimo ndo era grande, mas como a intencdo era justamente a de tornar o local o

mais acolhedor possivel, o resultado foi satisfatorio.

O objeto de forma isolada n&o possui uma narrativa. Nesse sentido ressalta-
se que € o objeto inserido em uma composicdo intencionalmente organizada que
permite a percepcao de uma determinada mensagem, estimulando multiplas leituras
por parte do sujeito que interage com ele. Como mencionado no capitulo anterior,

esse exercicio museogréfico € conhecido, no campo dos museus, pelo termo

Expografia, e tem como locus as exposicoes:

Toda exposicdo €, ou deveria ser, uma obra de arte e um espetaculo.
Tecnicamente é, em suma, uma composi¢do cujos elementos séo forma e
matéria do objeto, jogos de luz e cor. Os painéis, vitrines e etiquetas séo
considerados suportes, fundo e protecdo, mas também, como parte
integrante de toda a composicdo, contribuindo com sua luz prépria, com a
delicadeza do vidro como material, com a disposicdo das linhas
arquitetdnicas, a distribuicdo de volumes e toda a atmosfera que criam para
dar um efeito de calor e movimento. Este aspecto fisico deve ser
acompanhado do aspecto intelectual que complementa os temas, a
aproximacdo didatica, ou seja, a estrutura, a cronologia dos fatos, que
operam o milagre de transmitir as emoc¢des da vida através de objetos
inanimados (GABUS, 1965 apud SCHEINER, 2001, p.3).

Segundo Blanco (2009) a construcdo de uma narrativa expografica demanda
discursos - sendo a soma de embasamento cientifico e saberes populares -
acervo, tempo, espagco e recursos museograficos. Uma exposicdo ndo pode ser
tratada como processo natural,ao contrario, 0 processo criativo implica
posicionamentos de uma equipe multidisciplinar. Portanto, a narrativa deve ser

percebida enquanto construcéo e construtora de sentidos.

A expografia enquanto atividade museologico-curatorial (BRUNO, 2008) exige
acOes coletivas e multiprofissionais. Na etapa de montagem da exposi¢cao
Scheiner (2006) enfatiza duas a¢des: adaptacéo do projeto no espago expositivo (na
pratica) e o desenvolvimento das acdes setorizadas. Nesse processo ha como

desdobramentos:
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Preparacdo dos elementos componentes da exposi¢do (acervo, estruturas,
textos...); montagem dos suportes e disposicdo dos objetos; estruturagcédo
das medidas de seguranca; desenvolvimento dos programas educacionais e
capacitacdo de professores e guias; execucdo do projeto de
divulgacao; abertura oficial da exposicdo; avaliacdo do processo
(FERNANDEZ; FERNANDEZ, 1999, p.159).

Na etapa de montagem da exposicao a equipe multidisciplinar € fundamental
para a distribuicdo dos fazeres de acordo com as especialidades. Um profissional
que se destacou nhaexposi¢cao “Caio Fernando Abreu - Doces Memorias” no
processo de montagem foi o arquiteto, peca-chave na materializacdo da narrativa
como nos mostra Cury (2005, p.113):

A museografia de exposicdo - a expografia - consiste em um conjunto de
acdes no sentido da sua concretizagdo. No entanto, a concretizacdo de uma
exposicdo esta depositada na capacidade do designer e/ou arquiteto de
lidar com o espacgo e com a forma da exposi¢cdo. Se exposicao é conteldo e
forma, a forma permite a comunicacdo. Sem o designer ou arquiteto, a
exposicdo nio sai das idéias. E ele que materializa os valores embutidos no
enunciado central e no seu desenvolvimento conceitual. E ele também que
da valor ao espaco e torna a experiéncia do publico possivel, a experiéncia
sensorial, interativa e criativa.

Podemos aqui observar a importancia desse profissional para o sucesso de
todo o projeto expografico. O arquiteto tem papel essencial para o bom
funcionamento da exposicao, pela criacdo do circuito do visitante e mais que isso, é
um dos responsaveis pela materializacdo de tudo que foi pensado/imaginado num

momento anterior.

O arquiteto Bernardo Duque foi o responsavel na exposi¢cao “Caio Fernando
Abreu - Doces Memorias” de atividades como conceber os planos preliminares de
montagem da exposicéo, preparar o local da exposicdo e executar 0 projeto
expografico (SCHEINER, 2006). A materializacdo do conceito exigiu o repensar de
disposicGes, materiais, suportes. Na pagina seguinte, um comparativo da planta
baixa do protétipo desenhada pelo arquiteto com um esboco do projeto final,
desenhado por mim - identificando as formas finais das salas -
possibilita acompanhar algumas transformacdes do que era a proposta inicial de

organizacdo da narrativa distribuida no espaco e a forma final (Figura 5):
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Figura 5. Lado esquerdo: planta baixa do projeto inicial; lado direito: planta baixa do projeto final.

PLANTA BAIXA

- — @
-y |
| ] S Ul .
=
. B DEI

Fonte: Desenho lado esquerdo: Bernardo Duque, 2013; Desenho lado direito: Thais de Oliveira, 2014.

A fim de proporcionar ao leitor um panorama da narrativa expografica a partir
da organizacdo e realizacdo do projeto executado, descrevereiaquio espaco,
acervo, objetos, trajetos e demais informagdes e imagens que possam ajudar a

trilhar mentalmente o percurso expogréafico. Vem comigo!

O visitante aoentrar, se deparava com um grande painel em madeira
Medium Density Fiberboard - mais conhecida como MDF - adesivado com uma foto
do escritor a esquerda e um texto de apresentacdo da curadora Marcia de Abreu
Jacintho, mais a direita do painel (Figura 6). O posicionamento do texto de abertura
frequentemente fazia com que o visitante comecasse o percurso pela saida, e ndo
pela entrada (que ficava a esquerda do painel principal). Segundo estudos de David
Dean (1996) (apud FERNANDEZ; FERNANDEZ, 1999), afirma que a tendéncia de
comportamento do publico no espaco expositivo € de virar a direita quando ndo ha

indicacao clara de percurso.

O itinerario ndo era sinalizado, embora fosse sugerido pela curadoria ao
conceber os ndcleos em sentido horario, pensada numa ordem cronolégica de
acontecimentos na vida do escritor. A orientacdo da monitoria era a de indicar o
inicio do percurso, mas dependendo do fluxo de pessoas, esse trabalho tornava-se

praticamente impossivel.

A frente desse painel estava disposto o livro de assinaturas, que registrou

mais de duas mil visitas entre o periodo de 02 de julho a 13 de setembro de 2014.
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Figura 6. Painel de entrada.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

Uma caixinha de correio foi fixada no painel de entrada, e os folders em
formato de carta, dispostos ali. A monitoria ficava a critério do visitante, que sentia-
se a vontade para escolher desfrutar da visita por conta prépria ou com o auxilio e

informacdes dos monitores a disposic¢ao.

Tudo foi pensado de forma que o visitante pudesse entender e perceber, além
dos objetos e textos, as sutilezas e sentimentos que estavam ali misturados, alguns

abstratos outros expostos mais claramente. De acordo com Conduru (2006, p.64):

Se formos pensar a exposi¢cdo como um discurso, logo iremos concluir que
todos os elementos de uma exposi¢cdo sdo constituintes do seu discurso: 0s
objetos em exibicdo, os textos de apresentacdo e os explicativos, as
imagens complementares, as legendas das pegas, a ficha técnica, o aparato
de seguranca das pecas e do publico (tanto os equipamentos quanto o
pessoal), o0 mobiliario, o edificio, os agentes envolvidos (curadores, técnicos
e demais autores), as instituicbes que realizam, promovem e patrocinam a
mostra.

Dessa forma, arrisco a afirmar que a exposi¢ao “Caio Fernando Abreu -
Doces Memodrias” veio com um discurso pronto, mas nao fechado. Ele ia se

concluindo e se aperfeicoando de acordo com o olhar do visitante, com as
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percepcbes que ele tinha e que compartiihava com os monitores e demais

envolvidos no projeto.

O primeiro nacleo (Figura 7) contava com duas vitrines, uma possuia as
primeiras e ultimas edicbes de todos oslivros langcados por Caio F. e, a outra,
antologias de que o autor participou, revistas para as quais escreveu, livros
traduzidos, dentre outros. Na parede a esquerda foi adesivada uma breve biografia
do autor Neste espaco foi reproduzido cenograficamente o local onde Caio
F.gostava de escrever, com sua maquina de escrever Olivetti Lettera31-a qual
batizou de “Virginia Woolf”, seu laptop apelidado de “Robocop”, uma pilha de folhas
em branco, um jarro com flores, um cinzeiro e uma cadeira com almofada. Acima
dessa mesa, uma prateleira reunia troféus que Caio F. conquistou ao longo de sua

vida e algumas fotos de amigos em porta-retratos.

Figura 7. Nucleo 1.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

Nesse mesmo ambiente foi usadoincenso para agugar os sentidos dos
visitantes, préatica que o proprio escritor ndo abria mao no momento de produzir seus
textos, como ja dizia Eduardo San Martin, amigo e colega de Caio F.: “Na década de

70, acendia incensos importados na redacgdo, para defumar o “baixo astral” no
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ambiente pesado daquele jornalismo sob censura prévia imposta pelo regime
militar.” (DIP, 2009, p.282). De acordo com Gongalves (2004, p.35) “Ao ato de olhar,
de movimentar-se no espaco expositivo, podem juntar-se os atos de tocar, de ouvir e
até o olfato, ativando-se multisensorialmente o visitante. Tal experiéncia pode ser

marcante como fator de sensibilizagdo na recepgao estética”.

O que acabou sendo pensado como um adereco por mim, que trouxe a ideia
do incenso para a exposicdo, tornou-se muito mais que apenas um elemento na

construcdo da expografia, foi uma forte marca na recepcéao estética dos visitantes.

Ainda neste nucleo, um expositor horizontal trazia textos originais do escritor.
Um trecho do conto “Os dragdes ndo conhecem o paraiso” (2012b) foi adesivado na

parede que separava o primeiro do segundo nucleo (Figura 8).

Figura 8. Trecho adesivado no ndcleo 1.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

O segundo nucleo era composto por sanduiches de placas de acrilico
suspensas por cabos de ago (Figura 9). O acrilico é bastante usado na elaboracéo
de exposicdes, mas é preciso observar alguns detalhes:
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O acrilico, tanto quanto o vidro, apresenta problemas de reflexo, devendo-
se tomar o cuidado de posicionar as vitrines e painéis de modo que os
reflexos e fontes de luz refletida ndo ofusquem a visdo do visitante,
prejudicando a visualizagdo da exposicdo (ALAMBERT & MONTEIRO,

1990, p.41).

Esse incidente especifico pdéde ser observado na disposicdo dos acrilicos,
mas nao interferiu diretamente na visualizagdo do conteddoja que muitos

documentos estavam posicionados um pouco acima da linha do olhar.

Essas placas incluiam fotos pessoais do escritor, postais, cartas, boletins e
carteirinhas estundantis, certiddo de nascimento,umamatéria de jornal, o mapa
astral da escritora e amiga Hilda Hilst feito pelo préprio Caio F., e versdes de um

mesmo conto, onde era possivel ter uma ideia do processo criativo do escritor.

Sobre asplacas de acrilico, observei mais algumas vantagens e
desvantagens no sentido que, por ser um material transparente, podiam-se ver
ambos os lados dos documentos expostos. Em alguns deles, como os postais ou
cartas, o verso continha informagfes importantes. Em compensacao, no recorte da
matéria de jornal, por exemplo, 0 verso nada tinha a ver com o contetdo
expografico, distraindo a atencao/foco dos visitantes, que por vezes estavam muito

mais interessados no conteudo do verso, do que no proprio recorte escolhido.

Figura 9. Nucleo 2.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.
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Na parede de MDF uma foto adesivada e duas frases, ao lado direito da foto:
“Coisa estranha, familia € uma coisa que a gente passa muito tempo negando até
perceber ndo sé que naodeve negar como também é o6timo.” (ABREU, 2002,
p.35) e, do outro, “Tenho amigos tdo bonitos, ninguém suspeita, mas sou uma
pessoa muito rica.” (ABREU, 2002, p.62). Os trechos selecionados d&o a este nucleo
0 suporte necessario e um aviso-convite ao visitante que, ao visualizar aquele

espaco, estaria também adentrando num mundo mais intimo e pessoal do escritor.

Ao fundo deste nucleo também foram expostos quadros com fotos de Caio F.
Neste ambiente, uma selecdo de musicas podia ser ouvida durante o percurso. A
lista de cancbes foi inspirada no que o préprio gostava de ouvir, e outras
mais, retiradas do livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso, todas citadasem
epigrafes, nas indicacbes “para ler ao som de...”, ou no corpo dos textos. Caio F.
gostava desse tipo de citacdo, sua prosa tem um ritmo poético, uma musicalidade
(SANTANA, 2014),assim como as referéncias aos fiilmese aocinema-o

autor desenhava suas cenas como se fosse um diretor das telonas.

As exposi¢cdes sdo muito mais do que o simples processo de colocar
objetos em vitrines ou quadros em paredes com um texto e legendas.
Muitos fatores diferentes influem na comunicacdo da exposicdo com o
visitante: cor, textura, som e iluminacdo; a maneira como objetos de
diferentes periodos, culturas ou areas de conhecimento sdo agrupados; a
distribuicao de espaco na apresentagéo; a adequacgéo do texto ao publico-
alvo e a linguagem usada; a maneira como 0s objetos sdo apresentados
(como testemunho, elementos cenogréficos, elementos de comparacao ou
simbolos), e a selecdo de material contextual (tais como 0s esbocgos iniciais
para uma pintura, o testemunho do autor ou do usuério, fotos de um objeto
durante a producdo, em uso ou durante a conservacdo). Os mesmos
objetos usados em diferentes montagens podem contar histérias diferentes
e fornecer novas perspectivas ou visdes (BOTT, 2001, p.18).

No nucleo seguinte, distribuido em duas prateleiras, diversos porta-retratos
com fotos de Caio F. e seus amigos. Acima uma pequena amostra da biblioteca
pessoal do escritor. Dois suportes verticais na sequéncia, um expunha quadros com
fotografias e o outro, quadros que o escritor tinha em seu quarto quando morava em
Porto Alegre. Um manequim com asroupas originais (Figura 10) chamou muita
atencao dos visitantes, que de certa forma o sentiam ali presente. Era 0 momento de

“fazer um selfie com o Caio F.”.
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Figura 10. Manequim com roupa original do escritor.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

Em duas vitrines horizontais, dedicadas ao lado mistico do autor, estavam
expostos seus baralhos de tarot, suas runas, budas, cristais, livros sobre magia
branca, magia africana, mapa astral, dentre outros. Caio F. utilizava frequentemente

seu conhecimento de astrologia para compor suas personagens.

Em uma vitrine vertical, mais alguns objetos pessoais foram expostos,
juntamente com discos e fitas cassetes que Caio F. gostava de ouvir, assim como a
sua colecdo de frangas que mantinha em cima da geladeira. No MDF que separa
esse nucleo (Figura 11), uma foto adesivada com o seguinte trecho: “[...] além do
nosso medo IMENSO e da pena também IMENSA que brota pelo humano, vai restar
sempre O MISTERIO. Que eu posso chamar de Deus, de runas, de Buda, de Tarot,
Oxala, qualquer coisa assim meio trans.” (ABREU, 2002, p.223).
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Figura 11.Trecho adesivado do nucleo 3.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

O trecho se justifica e apresenta muito bem o nucleo mistico. Afinal, Caio F.
sempre buscou apoio e explicacdes para a vida e para o mundo através da leitura e
pratica do esoterismo, misticismo, espiritualismo, e tudo o que trouxesse um pouco

de luz a sua alma tdo sedenta de conhecimento e paz.

Delineando os dois ultimos nucleos, o MDF adesivado continha quatro
cronicas que Caio F. publicou no O Estado de S&o Paulo, onde revelava pouco a
pouco a seus leitores em cada uma delas que era um “escritor positivo”, ou seja, que
tinha AIDS (Figura 12). A primeira cronica, “Primeira carta para além dos muros”
(Anexo A), foi publicada no dia 21 de agosto de 1994; duas semanas depois, em 04
de setembro de 1994, publicoua segunda crénica intitulada “Segunda carta para
além dos muros” (Anexo B); no dia 18 de setembro de 1994, em “Ultima carta para
além dos muros” (Anexo C), noticia claramente sua condicdo; e “Mais uma carta
para além dos muros” (Anexo D) em 24 de dezembro de 1995, uma carta que fala
sobre dor, morte, medo, condicdo humana, mas acima de tudo, sobre
esperanca. Gongalves (2004, p.76) nos diz que:
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As representacfes projetadas por uma exposicdo sdo, portanto, resultado
da forma de pensar, sentir e agir de um determinado momento histérico,

numa determinada sociedade ou grupo de onde emergem certos
referenciais de significacdo para o sujeito em particular.

Na década de 1990 pouco se falava sobre a AIDS, pouquissimos eram 0s que
tinham coragem de se expor, de se assumirem “positivos”. Era um assunto deveras
polémico que deixava no ar um clima de medo, de tensdo, de pavor. De medo do
amor entre os iguais, ou seja, os homossexuais - foco de disseminagédo da doenca,
era implicito o medo de se relacionar. Foi uma época dificil aquela, retratada com

toda a propriedade e lucidez por Caio F.

Figura 12. Parede de MDF adesivada com as quatro Cartas Para Além dos Muros.

RA ALEM DOS MUROS

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

E interessante observar que, para a concepgao expogréafica, as palavras néo
constituem um fator excepcional no ambiente da exposicdo, uma vez que ler
provoca um comprometimento de tempo e duragdo no circuito muito maior do que a
maioria dos visitantes se propde - em média de 20 a 30 segundos na frente de um
objeto (CORTEZ, 2010).

Porém, nessa exposicao - e especialmente na exibicdo das quatro crbénicas -

as palavras foram poderosas transmissoras de significados, tornando-se
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objeto musealizado da narrativa apresentada e dispositivo de aproximacdo do
publico, o tornando cumplice da personagem representada. “Palavras podem sugerir

ideias poderosas, imagens e sentimentos” (LORD; LORD, 2001, [s.n.t.]).

Partindo para o quarto nucleo, um video com entrevista do Caio F. era exibido
através de projecaocontinuana parede de MDF (Figura 13). Acima do video,
acitacao: “Para onde vao os filmes, dentro da gente, depois que vocé sai do
cinema? Ficam misturados na vida, na emogado, na memoaria”. (ABREU, 2012a,
p.53).

Figura 13. Trecho literario e exibi¢édo de entrevista com Caio F. Ndcleo 4.

MEMORIA™
st

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

Ainda neste ambiente, expostos em prateleiras, livros publicados sobre a vida
e obra do escritor, logo abaixo inimeros trabalhos académicos impressos sobre a
obra dele estavam a disposi¢cdo para consulta dos visitantes. Uma breve biografia
de Caio F. escrita por José Castello, encontrava-se na forma de “brinde” ao
visitante que ndo conhecia a sua historia e também como uma lembranga para os
admiradores mais antigos. Um sanduiche de acrilico suspenso por cabos de aco
(mesmo suporte utilizado no nucleo 2) expunha cartazes sobre pecas teatrais
escritas pelo proprio Caio F., assim como encenacdes de textos e eventos

realizados em homenagem a ele.
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Encerrando o nucleo, no painel de saida, a ficha técnica, agradecimento aos
fotografos e outra citagdo: “Sao tudo histérias, menino. A historia que esta sendo
contada, cada um a transforma em outra, na histéria que quiser. Escolha, entre
todas elas, aquela que seu coracdo mais gostar, e persiga-a até o fim do mundo”
(ABREU, 2007, p.252). E é com essa sensacdo que O Vvisitante terminava o
percurso expografico, a de que percorreu caminhos de uma historia pessoal e
profissional de um escritor muito querido por todos, com seus problemas e dilemas,
suas duvidas, crises existenciais e muitas bad trips... Fatos que reforcam ainda mais
a ideia de que Caio F. era sim uma alma especial, um artifice das palavras,
excelente profissional, um ser diferente e original, mas que além de tudo isso e
apesar de parecer alguém extraordinariamente fora do comum, era um mero mortal

como nads, que ao partir deixou muitas saudades.

Na saida, um notebook estava a disposicdo do visitante que quisesse

conhecer o site oficial <www.caiofernandoabreu.com> e obter informacdes

adicionais.
Figura 14. Print Screen de tela - Site Oficial.
€« C [ www.caiofernandoabreu.com 8 =
i Aplicativos ? Web Educagdo | Cat.. (@ Manoel deBarros-... @3 Documentario Vinici.. @3 11 Ma mémoiresale.. [J Rising Appalachia (s... & (105) Chasque Web... »

Inicial Caio F. Galeria Biblioteca Direitos Autorais AACF Cartas Clipping Contato

- T g
: B W o 02:52
e n E 9 S W TOL - @0 g

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.



4 A COLHEITA DOS GIRASSOIS - produtos do que foi semeado

Depois de apuradas as questdes curatoriais, tedricas, técnicas, de fazermos o
itinerario da exposicao analisando seus detalhes, abordando dados da Expografia e
da Museografia, reservei esse capitulo para falar sobre o publico visitante, suas
expectativas e feedbacks, além de abordar questbes da desmontagem e processos

de avaliacao, itens importantes nessa Ultima etapa do processo expositivo.

Com base na minha observacao participante, na condicdo de monitora desta
exposicdo, e com o apoio de alguns relatérios entregues pelas monitoras Luciana
Guirland e Isabella Azambuja, posso afirmar que a participacdo do publico foi
extremamente positiva. Raros eram os casos de indiferenca, € possivel arriscar que
aproximadamente 90% dos visitantes estiveram la por gostar muito do escritor (Caio
F. tinha e tem muitos fas apaixonados por sua obra, leitores que se identificam
profundamente com seus textos), para conhecer melhor o “Caio do facebook” ou por
se interessar por literatura. Mesmo 0s visitantes mais desavisados, que chegavam
sem saber de nada - nem onde estavam nem sobre 0 que era a exposicao - faziam
algum elogio ao final do percurso ou perguntas, demonstrando interesse. A proposta
da exposicdo era, em um contexto intimista, a partir dos vestigios da vida de Caio F.
estabelecer conversas sobre as multiplas experiéncias de sua trajetoria, que muitas

vezes cruzava com a do publico que a visitou:

[...] para que o museu realmente consiga tocar o seu publico, [...] é
necessario fazer com que todo o processo de comunicacao seja de didlogo
e ndo de um mondlogo descompromissado e alheio a realidade do visitante,
por isso as linguagens utilizadas tornam-se fundamentais na construcdo da
exposicao. E preciso que o conjunto expositivo esteja integrado ao contexto
no qual o visitante existe enquanto sujeito e observador/interventor da
realidad(MORAES, 2005, p.1)

Boa parte dos visitantes vinha de outros estados e alguns até mesmo de
outros paises pelo fato de a exposicdo ter sido montada no periodo da Copa do
Mundo FIFA 2014, era bastante comum receber turistas por la. Cabe destacar que
ndo foi pensado nenhum texto (principalmente o de apresentacdo) em inglés e

espanhol para esse publico especifico, fato que talvez tenha prejudicado um pouco a
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compreensao de algum visitante internacional, mas nenhuma queixa em relagéo a
isso foi recebida.

Pessoas que participaram de atividades como o “Viva o centro a pé”*(Figura

15), que incluiu o Centro Cultural CEEE Erico Verissimo no seu roteiro de visitacao,
elogiaram bastante a escolha do tema expositivo e se mostraram muito satisfeitos

com o trabalho expogréfico e de pesquisa.

Figura 15. Grupo de visitantes que participavam do “Viva o centro a pé”.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

Outro caso a parte eram 0s amigos pessoais de Caio F. que visitavam a
exposicdo (Figura 16). Todos ficavam muito emocionados e contavam muitas
histérias, passagens de vida, aventuras e curiosidades. Tudo isso acabava gerando
uma rede de carinho e amorosidade muito grande, além de engrandecer nosso
conhecimento sobre o Caio F. e 0 mundo que o cercava. A maioria dessas pessoas
nos trazia grandes licbes de vida, eram evocadores de memoaria, ali presentes na

nossa frente. Impressionante que a maioria deles (0s amigos) sentiam-se a vontade

! Caminhadas orientadas por professores universitarios, estudiosos em historia, arquitetura e artes
gue narram a histéria de edificacdes e espagos publicos do Centro da cidade. Disponivel em:
<http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoalvivaocentro/default.php?reg=2&p_secao=120>
Acesso: 21/11/2014.
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para partilhar conosco seus momentos intimos de dor e alegria, de tempos dificeis,
mas também de como burlavam todo o esquema para ndo deixarem o periodo
ditatorial e “careta” da época atravancarem suas vontades. Bonito ver o brilho no

olho de quem fala da vida e do Caio F. com tanta paixao.

Figura 16. Print Screen de tela. Visita de Amanda Costa, astr6loga e amiga pessoal de Caio F.

Perfil Lotado

7 de agoslo - @

Q’!: Marcia De Abreu Jacintho compartilhou a foto de Amanda Costa

Encontro astral com a querida Amanda Costa, a menina das estrelas!!l )

Amanda Costa Perfil Lotado

Caio F. sempre aproximando as pessoas! Abraco bom com a querida Marcia de Abreu
Jacintho, irma do Caio, na expo "Doces lembrancas”. Acervo do escritor esta no CCEV
em #portoalegre até 13/9

Descurtir - Comentar - Compartithar

~ Vocé, Lara Souto Santana, Luciane Pires Ferreira, Mariane Leal e outras 19 pessoas
curtiram isso.

i Lara Souto Santana Tdo queridas!
7 de agosto as 21:21 - Curtir - 5 1

¥ Mari Wandel Que lindonas!!
8 de agosto as 00:43 - Curtir - 5 1

Déa Martins (2)
m 8 de agosto as 05:18 - Curtir - o5 1
“_F Marcia De Abreu Jacintho Foto clicada pela querida monitora panda Thais de

Oliveirall!
8 de agosto as 13:12 - Descurtir - %5 1

Thais de Oliveira ¢
10 de agosto as 19:48 - Curtir - 5 2

Fonte: Facebook, 2014.
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A média de publico de terca a sexta-feira era de 25 pessoas por dia. Aos
sébados dobrava - ou mesmo triplicava esse niumero -, atingindo o pico de mais de
200 visitas no sabado anterior da prorrogacdo ser anunciada. Existia certa
resisténcia para a assinatura no livro de registros, em torno de 50% dos visitantes
ndo o fazia voluntariamente (s6 atendendo a pedidos dos monitores). Fato que,
consequentemente, ndo contribuiu para que se chegasse a um numero exato na
avaliacao final do publico visitante, tendo que se trabalhar com médias aproximadas,

estimando a porcentagem citada acima.

Da mesma forma que 0s amigos pessoais do escritor nos traziam novas
informacdes e um leque de sentimentos impares, o0 mesmo acontecia com alguns
fas-leitores. A monitora Luciana Guirland relata que uma visitante de 19 anos se
emocionou tanto ao percorrer a exposicado que ao perceber a sensibilidade da moca
decidiu que iria apresenta-la para as irmas do Caio F. que la estavam presentes,
Claudia de Abreu e Mércia de Abreu.

O contato foi um momento de grande emocéao e, apds conversarem, a menina
mostrou a tatuagem que fizera em homenagem a ele, com uma frase do texto "Os
dragdes ndo conhecem o paraiso." (ABREU, 2012b, p.142). Afirmou ainda que ele
mudara sua vida e mais, que a ligacédo que os une era tado forte como a sensacéo de
serem um sO ser. Esse fato nos mostra que os textos de Caio F. permanecem
atemporais, causando forte impacto e identificacdo em quem os |, fazendo assim
com que leitores cada vez mais jovens busquem por sua obra. Relatos como esse
nao eram excecgodes por la. Caio F. tem essa mania gostosa de roubar o coracao de

guem se deixa encantar por sua literatura visceral e envolvente.

A exposicdo é efetivamente o meio da presenca - mas ndo apenas
porque relne pessoas e objetos: ela é a principal voz do Museu como
instancia de presentificacdo da memoéria do homem. Ela é ainda uma
poderosissima instancia relacional, um vigoroso instrumento
mediatico que ndo apenas conjuga pessoas e objetos, mas também - e
principalmente - conjuga pessoas e pessoas: as que fizeram os objetos, as
gue fizeram a exposicao, as que trabalham com o puablico, as que visitam o
museu, as que ndo estdo no museu, mas falam e escrevem sobre a
exposicdo (SCHEINER, 2002, p.97-98. Grifo da autora).

Recepcionei muitos conterraneos do escritor vindos de Santiago
excepcionalmente para prestigiar a exposicédo, e todos os visitantes vindos de la

foram extremamente gentis e demonstraram muita satisfacao e orgulho de serem do
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mesmo lugar das raizes do homenageado. Alguns eram amigos pessoais do
escritor, alguns eram vizinhos, outros conhecidos da familia, outros estudaram com
D. Nair Abreu, mae de Caio F., que era professora e lecionava em um colégio da
cidade. Almas especiais eram reconhecidas se vistas com atencdo e eu tive o

privilégio de estar em contato direto com muitas delas (Figuras 17 e 18).

Sobre essa questdo da proximidade com o publico, Marcia de Abreu Jacintho,

irma e curadora da exposicao nos diz que:

Me orgulha e comove toda esta verdadeira adoracdo pelo Caio,
principalmente alguns mais jovens, que nem sequer tinham nascido quando
ele faleceu. Apesar de ter sido bem reconhecido e admirado em vida, nao
era considerado exatamente um autor popular. Mas como sua linguagem
toda é carregada de paixdo, sinceridade, intensidade, transgresséo e ao
mesmo tempo afeto, previamos que isto iria acabar acontecendo, pois um
escritor que consegue fazer isto sem deixar o refinamento estético e a
qualidade do texto de lado torna-se atemporal. No comecgo impressiona um
pouco, mas emociona sempre saber que a literatura dele pode contribuir
para amparar ou contribuir em algo na vida de alguém. (JACINTHO, 2014,
doc. eletr.).

Figura 17. Print Screen de tela. Amiga pessoal e conterranea de Caio F. que visitou a exposicao,
Marilene Garcia.

« Marcia De Abreu Jacintho
K 22 e oost

Energia boa na Exposicéo Caio Fernando Abreu: Doces Memérias ontem!
Visita especial da amiga Marilene Garcia que (re)encontrei gracas ao meu
mano Caiol O minha carinha de faceira com o livro dela, Nua & Crua, poeta
incrivell §) — com Marilene Garcia em Centro Cultural CEEE Erico
Verissimo.

Descurtir - Comentar - Compartithar

7 Vocé, Luciane Pires Ferreira, Tonia Rosana FVargas, Claudia De Abreu Cabral e
outras 81 pessoas curtiram isso.

Fonte: Facebook, 2014.
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Figura 18. Print Screen de tela. Comentario de Marilene Garcia sobre a visitacao.
'"; Marilene Garcia Rever o CAIO FERNANDO ABREU através da querida Marcia
~ 4y foiuma Viagem ao passado ,na nossa adolescéncia em Santiago, quando Caio e

Eu tinhamos projetos de sermos bons no teatro e na literatura Ele aos 17 anos me
apresentou Carlos Drummond de Andrade, seus textos, feitos para pensarmos,
espetaculares, - quando eu” declamava, sempre que nos encontravamos- E agora
José 7( este era nosso cumprimento). O mundo nos separou. Ele | pelo mundo, eu
exilada na mesmice de ser professora, mas querendo voar. Nao fiz Jornalismo, ndo
fui para o teatro e nao virei Clarice Lispector. Tudo o que ele queria que eu fosse,
ndo fui, mas ontem, o revi, conversei com ele, através de suas fotos, em caminhos
jamais imaginados e através de sua mana amada Marcia. muito comovida fiquei,
quando olhando sua certiddo de nascimento. vislumbrei a assinatura do meu pai
Aldemar Garcia, escrivao do registro Civil,, na época, em Santiago. O Video &
imperdivel, e a visitacdo na Casa de Cultura ERICO VERISSIMO, na rua dos
Andradas. Quem vive colocando as frases do caio, no Face. deveria ir nesta
exposicdo. conversar com ele..E, o mais interessante que me deu até um arrepio(
Caio além de escritor, era bruxo rsrs), guando fui folografar seu casacéo londrino,
simplesmente ao celular ficou petrificado, parou ali € ndo se mexeu mais. Ele ndo
gostou desta minha invasdo e mostrou que estava observando tudo. Acreditem se
quiserem. Foi uma tarde encantadora, reencontros e declaracdo de amor para esta
familia maravilnosa de minha professora de Historia, Nair Abreu e seu Zael, eles
com 5 filhos maravilhosos entre eles o CAIO, e ndo preciso dizer mais nada. Fui,
com varios livros -que me faltavam - presenteados pela Marcia. livros com a
dedicatéria dele , como o INVENTARIO DO IRREMEDIAVEL, que emprestei e
jamais devolveram. daqui para frente mais POLITICA Cultural, porque a outra, ndo
leva a lugar nenhum, nde deixa recordacdo, mas apenas um vazio no coracao.
Fui....

22 de agosto as 14:40 - Descurlir - 5 3

Fonte: Facebook, 2014.

O Facebook foi uma ferramenta importantissima de divulgacéo e de avaliacao
de publico. Tanto no perfil da AACF quanto no da curadora Marcia de Abreu
Jacintho, eram incontaveis as manifestacbes emocionadas, e evidente a felicidade
do publico ao relatar a oportunidade de conhecer esse universo mais intimo e

pessoal do escritor. E quanto a isso, melhor que meu relato, s6 os préprios:

Figura 19. Print Screen de tela. Convite da AACF para a exposicdo “Doces Memérias”.

2L Associagio Amigos do Caio Fernando Abreu - AACF

‘¢ & 36 is0 que eu quero, vou pedir demissio de todos 0s empregos pela
vida afora quando sentir que isso, 3 iteratura, que & s 0 que tenho, estiver
sendo ameacada”

Carta para José Marcio Penido, 21/06/1979.

Ja esta aberta a exposicdo Caio Femando Abreu - doces memérias, no CEEE
Centro Cultural Erico Verissimo, em Porto Alegre.

De terca a sexta, das 10h as 19h

Sabado, das 11h 3s 18h

> | Venham conferir!
#docesmembrias Scaiof #exposicio 2POA

CURTIDAS DESTA PAGINA >

% - > 5
& Centro Cultural CEEE | v Curtiu v %®:  Associagio Amigos do Caio Femando Abreu - AACF Nas, vai 36 2t 2 de
gosto

“ Caio Fernando Abreu | v Curtiu v
I’
PR 1nstituto Hida Hitst (.. | v Curtiu v

Fonte: Facebook, 2014.
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Figura 20. Print Screen de tela. Comentérios sobre a exposicao.

Associagdo Amigos do Caio Fernando Abreu - AACF

17 de jutho

Quem ja esteve na exposicao Caio Fernando Abreu: doces memdrias? Conte
para nds o que achou! (£
Curtir - Comentar - Compartilhar 520 @7 [3 1 compartilhamento

&) Claudia De Abreu Cabral e outras 18 pessoas curtiram isso.

Q Mariane Tarragd Tudo lindo! 7
| 17 de julho as 17:52 - Curtir- & 1

Bruna Castro Meus olhos transformaram em lagrimas minha alegria e
-u admiracdo ¥

17

Curtir - &2

~Q Grazi Gomes Lindo demais!
MK 17 de julho as 18:36 - Curtir - ¢* 1
r'ﬂ Ge Paier Me senti um pouquinho mais perto do nosso guerido Caio, convivendo

com tudo o que eles descreve nos livros.. §)
0 as 19:31 - Curtir - ! 2

de jultho as 17:58

\@_ ) Leniele Rossi Traga essa exposicdo pra Sdo Paulo por favor (g
17 de julho as 20:13 - Curtir - £ 1

_: Elias Pokorski Valeu por conhecer ainda mais a pluralidade deste artista. Muito
T bom!
18 de julho as 18:12 - Curfir - * 1

Fonte: Facebook, 2014.

Figura 21. Print Screen de tela. Comentarios.

Luis Damasceno Venham pra Sampa, por favor!
21 de julho s 18:13 - Curtir

Caroline Guterres Nado tem palavras que possam expressar o quanto
gratificante e emocionante foi esse momento. Por pouco néo perdi... Ndo sabia o
lugar, a familia ( irm&o, irma, cunhada, namorado) ajudando a procurar € o horario
acabando. Pensem no desespero, pois ndo moro em Poa e era o tnico dia que
tinha para visitar a exposicao do nosso amado Caio. Gracas a Deus nos Ultimos 10
minutos, enfim . meu namo encontrou e eu bem loca entrei correndo...rsrs Valeu a
pena... Lindo, maravilhoso, simplesmente apaixonante. O Choro foi impossivel de
controlar. Parabéns aos organizadores!!!

o Curtir - &5 1

F e

2 de iulr

Descurtir - Comentar - Compartilhar
e Vocé, Aliine Pinto, Marcia De Abreu Jacintho, Claudia De Abreu Cabral e outras 26
pessoas curtiram isso.

w Marina Dall'Onder N&o consegui visitar. Obrigada por compartilhar!! ()
BE'N 18dese 5 18:26 - Curtir - & 1

Karem Ramos A exposicdo contou ainda com uma energia singular e
inexplicavel. Se eu pudesse, teria estado Ia todos os dias!!
20 embro a 47 - Curtir -5 1

Fonte: Facebook, 2014.

bY

Quanto a recepcdo do publico, divulgagdo e feedback do mesmo: misséo
cumprida com éxito e afeto. Segundo Soares (2012) a experiéncia museoldgica esta

intrinsecamente presente no individuo, e € no plano afetivo que se elabora a
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comunicagdo. Para Hein (2000, apud SOARES, 2012, p.63) “[...] 0s museus seriam,
assim, avenidas que nos conduzem para fora de nés mesmos, mas, a0 mesmo

tempo, nos levam a mergulhar para dentro de nossa mais intima realidade”.

Segundo Miles (1993, apud ALMEIDA, 1995, p.54), “Quanto mais
entendermos o0 que acontece durante uma visita, tanto mais seremos capazes de
planejar exposicées que atendam as necessidades de nossos visitantes”. Nesse

sentido, farei um breve panorama das etapas de avaliacdo e desmontagem.

As avaliacdes foram sendo feitas ao longo do processo expositivo, através da
percepcdo dos monitores, da presenca sempre atenta da curadora, e do dialogo
franco e fluido com a equipe de producdo (que praticamente por todo o periodo
coordenou o0s eventos a distancia). Pequenos problemas ocorreram nos
equipamentos eletrénicos (notebook e projetor), mas foram solucionados em tempo
previsto e ndo afetou o bom andamento da exposicdo. Novos marcadores de pagina
foram feitos, visto que os que tinham disponiveis esgotaram rapidamente. Foram
impressos novos cartazes com a data atualizada da prorrogacdo, assim como
pequenos adesivos para colagem nos folders. Pode-se dizer que foi realizada uma
avaliacdo do processo, conforme Cury (2005, p.134) apresenta: “[...] é promovida
pela equipe responsavel pelo desenvolvimento de determinado processo de
concepcgao e/ou execucao de exposicao e visa ao refinamento das metodologias e

técnicas de trabalho e de planejamento”.

Como j& citei anteriormente, a exposi¢do encerrou dia 13 de setembro de
2014, no dia seguinte a equipe de producdo (Marcia, Liana, Lidia, Isabella e eu)
fomos ao Centro Cultural CEEE Erico Verissimo para iniciarmos a desmontagem
(Figura 22). Em algumas horas de trabalho arduo e minucioso, devolvemos os
manuscritos originais do Caio F. que estavam |4 expostos aos seus devidos
envelopes de papel neutro e protecbes (papel de seda), processo padrdo de
armazenamento de documentos do DELFOS/PUCRS. Assim foi feito também com
os demais objetos (maquina de escrever, laptop, quadros...) vindos de |4, embalados

um a um em plastico-bolha e devidamente identificados.

As vitrines horizontais e verticais, mesa e cadeira do nucleo 1, manequim,
suportes verticais presentes no nucleo 2 e 3, banco em frente ao video, assim como
mesa e cadeira onde se podia visitar o site oficial na saida da exposicdo, pertenciam

ao Centro Cultural. As paredes moveis de MDF foram adquiridas para a exposicao,
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mas em acordo pela cedéncia do espaco, ficou também com o Centro Cultural.
Demais itens como os acrilicos, fios de aco, prateleiras, suportes de luz, ficaram sob
a guarda de Liana Farias (equipe de producao) que trabalha com gestao, producao,
comunicacdo e elaboracdo de projetos culturais na empresa Oficina de Producéao,

em Brasilia, cidade onde reside.

Figura 22. Desmontagem

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

Em todo esse processo de desmontagem, fomos aos poucos nos despedindo
daquele espaco, daquela experiéncia diaria tdo carregada de emocdes e interacdo
com todas as pessoas que por ali passaram. Tivemos que aprender a lidar com o
desapego daquela imagem dele tdo presente para todos que o amavam. E como se

por esse curto espaco de tempo o Caio F. estivesse ali, vivo entre nos.
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4.1 #SemanaCaioF

Paralelamente a exposicdo aconteceu a Semana Caio F., sete dias de
atividades gratuitas relacionadas aos textos e obras do escritor. Todas as atividades
foram realizadas no auditério do proprio Centro Cultural CEEE Erico
Verissimo. Segundo Alambert e Monteiro (1990, p.21):

Os eventos paralelos sdo programados para dar maior plasticidade,
dinamizacdo e clareza a exposicao; € um complemento quase que
indispensavel nas mostras. Geralmente o publico é convidado para
participar do evento, tornando-se um protagonista da exposicdo. Para a
realizacdo de eventos paralelos devera ser pesquisado o tema da mostra,
podendo ser programas apresentacfes de cinema, teatros, conferéncias,
audiovisuais, seminarios, programas escolares, material pedagégico, um

manual destinado aos educadores, cursos, etc. [...] Em qualquer tipo de
exposicdo havera sempre a possibilidade da realizagdo de eventos
paralelos.

A programacéo iniciou no dia 1° de setembro com a leitura da cronica “Raiz
no Pampa” realizada pela astréloga e amiga de Caio F., Amanda Costa. Em seguida
a encenagcdo de “Os dragdes nado conhecem o paraiso” (Figura 23) pela
Cia. Teatrofidico, com direcdo de Renato Del Campao, encerrando com a leitura

de “Quando Setembro vier” realizada pela atriz Deborah Finocchiaro.

Figura 23. Encenacéo de “Os dragdes ndo conhecem o paraiso”.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.
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Foi uma noite magica e muito emocionante. Para celebrar o sucesso do inicio
da programacédo, apds as atividadesfoi sorteado o livro "Pequenas Epifanias", e

duas novas pessoas se associaram a AACF.

A Associacdo de Amigos Caio Fernando Abreu (AACF) é uma entidade sem
fins lucrativos surgida em 2010 com o apoio da familia e amigos do escritor e tem 0
objetivo de cuidar, preservar, organizar e divulgar a obra do escritor Caio Fernando
Abreu. Com um projeto inicial, pretendiam que a casa onde o escritor morava com a
familia no bairro Menino Deus, em Porto Alegre, se tornasse um centro de memaria

em homenagem a ele. Mas a casa foi vendida e o projeto ndo pode se concluir.

Um proximo passo da AACF se deu através de uma campanha virtual e
colaborativa realizada em 2012, com o propdésito de arrecadar fundos para a criacao
do Site Oficial Caio Fernando Abreu (<www.caiofernandoabreu.com>), um espaco
virtual que reune trabalhos relacionados ao Caio F., seus livros, videos, fotos,

entrevistas e demais assuntos afins.

A acdo foi concluida com sucesso e hoje o site conta com mais de 14 mil
visitas/acessos por més. Uma publicacdo inédita de textos de Caio F. também foi
feita apés a criacdo da AACF. Juntas, a presidente da associacdo e produtora
executiva da exposicéo, Liana Farias, e a pesquisadora Lara Souto Santana foram
responsaveis pelo projeto e pesquisa que deu origem ao livro “A vida gritando nos
cantos”, publicado pela editora Nova Fronteira em 2012, com cronicas inéditas

escritas por Caio F. no jornal O Estado de S. Paulo entre 1986 e 1996.

No segundo dia da #SemanaCaioF, ocorreu a exibicdo do filme longa-
metragem “Sobre sete ondas verdes espumantes”, autodenominado um
‘roadmovie poético” construido através da vida e obra do escritor Caio F. com

direcdo de Caca Nazario e Bruno Polidoro.

No dia 03 de setembrode 2014 foram exibidos trés curta-metragens
baseados em contos homoénimos de Caio F. “Linda uma histéria horrivel”, “Pela
passagem de uma grande dor” e “Sargento Garcia” com dire¢do de Bruno Barreto,

Bruno Polidoro e Tutti Gregianin, respectivamente.

O evento do dia seguinte contou com a exibicdo do longa-metragem “Onde
andara Dulce Veiga?” dirigido por Guilherme de Almeida Prado, filme inspirado no
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livro homoénimo de Caio F. Neste dia houve uma pequenafalha na midia, a

projecao acabou sendo interrompida antes do final da sesséo.

Na sexta-feira, dia 5 de setembro de 2014, o Grupo Neelic de Teatro com
direcdo de Desiréé Pessoa encenou “E porque te quero claro”, com as atrizes
Vandaceli Bressiani e Vanessa Kuci (Figura 24). O espetaculo foi uma mescla de
textos, cartas, cronicas e relatos de amigos (a maioria retirados do livro “Para
sempre teu, Caio F”, de Paula Dip). As meninas encerraram a apresentacdo com a
leiturana integrade wumacarta de Caio F. paraZézim (José Marcio
Penido, jornalista, um dos mais antigos e fiéis amigos de Caio). Na sequéncia foram
exibidos dois curtas, também baseados em textos homdnimos de Caio F. -
o primeiro, “A dama da noite” com direcdo de Dino Menezes e “Histéria de
borboletas” com direcdo de Marcelo Brand&o. Encerrando as atividades, dia 6 de

setembro, foi exibido o longa-metragem “Aqueles dois” dirigido por Sérgio Amon.

Figura 24. Encenacdo de “E porque te quero claro’.

Fonte: Thais de Oliveira, 2014.

A Semana Caio F. contou com a presenca de aproximadamente 150 pessoas
no total do evento. A repercusséao via redes sociais e relatos de quem participou e
assistiu, foi extremamente positiva e entusiasmada, 0 que prova mais uma vez que a

boa literatura ndo tem prazo de validade. Se multiplica, se diversifica em outros
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meios, se fluidifica através de belas manifestacdes artisticas, como foi observado
agui ao longo dessa programacédo cultural em homenagem ao Caio F. Abreu. A

poesia prevalece.



5. INFINITIVAMENTE PESSOAL

Com a intencdo de cumprir os objetivos propostos por esse trabalho ao
analisar as etapas de producdo de uma exposicdo, do processo curatorial, da
manifestacdo do publico, de delinear os agentes dessa trajetéria - ao passo que para
isso foi preciso revisitar inumeros textos mergulhando no mundo da Museologia e da
literatura de Caio F. -, saio dessa jornada com a sensacédo de que valeu a pena.

Foi bom constatar que apesar de ser um caminho dificil, salvaguardar a
memoria é uma tarefa de extrema importancia para todos nos. E dessa forma que a
cultura permanece viva, que historias incriveis sdo contadas, que novos ciclos e
maneiras de pensar e agir vdo surgindo. E perceptivel a renovacdo no ato de expor,
nas formas de narrar os percursos aprimorando técnicas e conceitos ja existentes.

Percebe-se isso também no retorno do publico visitante desta mostra, que
incansavelmente elogiou a expografia, os materiais utilizados, o formato da
exposi¢cdo, o circuito, os detalhes da musica de fundo, do incenso... Do macro ao
micro, tudo era percebido. Todos esses itens colaboraram para a criagdo de uma
aura diferente, agradavel a quem chegava, inesquecivel a quem saia.

De tudo que foi observado, o principal saliento agora: acompanhando todo o
processo de criagdo dessa exposicao ficou evidente que, sem o afeto, a dedicacéo,
o cuidado e o empenho de todos os envolvidos, nada disso teria acontecido. A
vontade de divulgar cada vez mais a obra de Caio F. fez com que o cora¢do dessa
equipe estivesse pulsando num mesmo ritmo, e assim, caminharam de méaos dadas
passo a passo. Esse conjunto de acgdes harmoniosas e afetuosas foi fundamental
para que essa exposicao fosse um sucesso.

E o caminho para isso, o préprio Caio F., indiretamente nos soprava ao pé do
ouvido: “Num deserto de almas também desertas, uma alma especial reconhece de
imediato a outra - talvez por isso, quem sabe?” (ABREU, 2005, p.132) Sim, eu
acredito que sim.

Considero, nesse sentido, que a pesquisa realizada foi uma experiéncia
museal (SOARES, 2012): exercicio que promoveu a percepcdo nao somente da
criagdo, do desenvolvimento e do funcionamento expografico, mas também a
reflexdo sobre seus fundamentos e questbes, evidenciando as relacbes entre

pessoas e 0s objetos e, especialmente, relagbes entre pessoas e pessoas.
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Com essa oportunidade, com esse trabalho, cresci ndo sé profissionalmente,
mas também como ser humano. Estar em um ambiente enriquecedor, com tantos
elementos poéticos e liricos, ouvindo a voz impactante do Caio F. contando a forma
como ele via o0 mundo, as pessoas, 0 seu jardim, as maneiras que descobrira para
lidar com a AIDS, e ainda ter aquele sorriso no rosto, ndo tem preco. Foi uma

experiéncia encantadora, que levarei comigo hasta siempre.
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&
UFRGS
FABICO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO

AUTORIZAGCAO

Eu Marcia de Abreu Jacintho, abaixo assinado(a), autorizo Thais de Oliveira, estudante de
Museologia, da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, a utilizar as informagées por mim prestadas, para a elaboracgdo de seu Trabalho
de Conclusdo de Curso, que tem como titulo provisério “Exposicdo Caio Fernando Abreu -
Doces Memoérias - uma anadlise critica” e estd sendo orientado pela Prof.(a.) Me.(a.) Ana

Carolina Gelmini de Faria.

Porto Alegre, .16... de NN | de20A 9.

V' Assinaturg/do entrevistado
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APENDICE B - Roteiro de entrevista

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

UFRGS Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacao (FABICO)
- CURSO DE MUSEOLOGIA - Periodo Letivo: 2014/1
R Trabalho de Concluséo de Curso

ROTEIRO DE ENTREVISTA
1. Como surgiu a intencdo de construir uma exposi¢do sobre Caio F. Abreu?
2. Qual foi a proposta do projeto curatorial?
3. Como foram organizadas as fun¢des de concep¢édo e montagem?

4. O Titulo da exposicao “Caio Fernando Abreu - Doces Memdérias” convida o visitante a
ir a um encontro mais intimo com Caio F. Abreu. Como esta proposta foi
materializada em uma exposi¢ado? (ex. ndcleos, temas, circuito)

5. Como se deu a escolha dos objetos para a exposicdo? Quais foram o0s critérios
utilizados?

6. E a escolha dos trechos literarios que foram selecionados? Como eles se articularam
com 0s nucleos expogréficos?

7. Como se deu a escolha do espaco expositivo? Houve adaptacdes da proposta
curatorial em relacdo ao espago?

8. Quais as principais facilidades e dificuldades na execucdo desse projeto?

9. Ficastes satisfeita com o trabalho de divulgacao e do retorno de publico? Foi como o
esperado ou ficou aquém das expectativas?
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10. Como reagistes ao contato mais préximo com os fés da obra do Caio F. Abreu? Essa
proximidade e intimidade de certos leitores com a obra dele, e os mesmos ali, te
tratando como se fossem intimos teus também, te assusta ou te emociona?

11. Ao término da exposi¢do, como tu me discorreria as impressdes enquanto irma do
homenageado e como curadora do evento?

12. A exposicao tera novas edicdes? Havera desdobramentos a partir deste projeto?

13. Existe a possibilidade de haver uma exposicdo permanente sobre o Caio F. Abreu?
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ANEXO A - Primeira Carta Para Além do Muro

Alguma coisa aconteceu comigo. Alguma coisa tdo estranha que ainda ndo aprendi o jeito de
falar claramente sobre ela. Quando souber finalmente o que foi, essa coisa estranha, saberei
também esse jeito. Entdo serei claro, prometo. Para vocé, para mim mesmo. Como sempre
tentei ser. Mas por enquanto, e por favor, tente entender o que tento dizer.

E com terrivel esforco que te escrevo. E isso agora ndo é mais apenas uma maneira literaria de
dizer que escrever significa mexer com funduras - como Clarice, feito Pessoa. Em
Carson MccCullers doia fisicamente, no corpo feito de carne e veias e musculos. Pois é no corpo
gue escrever me ddi agora.

Nestas duas maos que vocé nao vé sobre o teclado, com suas veias inchadas, feridas, cheias de
fios e tubos plasticos ligados a agulhas enfiadas nas veias para dentro das quais escorrem
liquidos que, dizem, vdo me salvar.

D6i muito, mas eu ndo vou parar. A minha nao-desisténcia € o que de melhor posso oferecer a
vocé e a mim neste momento. Pois isso, saiba, isso que poderd me matar, eu sei, € a Unica
coisa que podera me salvar. Um dia entenderemos talvez.

Por enquanto, ainda estou um pouco dentro daquela coisa estranha que me aconteceu. E tdo
impreciso chama-la assim, a Coisa Estranha. Mas o0 que teria sido? Uma turvacdo, uma
vertigem.

Uma voragem, gosto dessa palavra que gira como um labirinto vivo, arrastando pensamentos e
acbes nos seus circulos cada vez mais velozes, concéntricos, elipticos. Foi algo assim que
aconteceu na minha mente, sem que eu tivesse controle algum sobre o final magnético dos
circulos icando o inicio de outros para que tudo recomecasse. Todos foram discretos, depois, e
eu também nao fiz muitas perguntas, igualmente discreto. Devo ter gritado, e falado coisas
aparentemente sem sentido, e jogado coisas para todos os lados, talvez batido em pessoas.
Disso que me aconteceu, lembro s6 de fragmentos tdo descontinuos que. Que - ndo ha nada
depois desse que dos fragmentos - descontinuos. Mas havia a maca de metal com ganchos que
se fechavam feito garras em torno do corpo da pessoa, e meus dois pulsos amarrados com forca
nesses ganchos metdlicos. Eu tinha os pés nus na madrugada fria, eu gritava por meias, pelo
amor de Deus, por tudo o que é mais sagrado, eu queria um par de meias para cobrir meus pés.
Embora amarrado como um bicho na maca de metal, eu queria proteger meus pés. Houve
depois a maquina redonda feita uma nave espacial onde enfiaram meu cérebro para ver tudo
que se passava dentro dele. E viram, mas ndo me disseram nada.

Agora vejo construgfes brancas e frias além das grades deste lugar onde me encontro. N&o sei
0 que vira depois deste agora que € um momento apés a Coisa Estranha, a turvagédo que
desabou sobre mim. Sei que vocé ndo compreende o que digo, mas compreenda que eu
também ndo compreendo. Minha Unica preocupacdo é conseguir escrever estas palavras - e
elas doem, uma por uma - para depois passa-las, disfarcando, para o bolso de um desses que
costumam vir no meio da tarde. E que sdo doces, com suas magcas, suas revistas. Acho que
serdo capazes de levar esta carta até depois dos muros que vejo a separar as grades de onde
estou daquelas construcdes brancas, frias.

Tenho medo é desses outros que querem abrir minhas veias.Talvez ndo sejam maus, talvez eu
apenas nao tenha compreendido ainda a maneira como eles sdo, a maneira como tudo é ou
tornou-se, inclusive eu mesmo, depois da imensa Turvagdo. A Unica coisa que posso fazer é
escrever - essa é a certeza que te envio, se conseguir passar esta carta para além dos muros.
Escuta bem, vou repetir no teu ouvido, muitas vezes: a Unica coisa que posso fazer é escrever, a
Unica coisa que posso fazer é escrever.

O Estado de S. Paulo, 21/8/1994
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ANEXO B - Segunda Carta Para Além dos Muros

No caminho do inferno encontrei tantos anjos. Bandos, revoadas, falanges. Gordos querubins
barrocos com as bundinhas de fora; serafins agudos de rosto palido e asas de cetim; arcanjos
severos, a espada em riste para enfrentar o0 mal. Que no caminho do inferno, encontrei,
naturalmente, também deménios. E a hierarquia inteira dos servidores celestes armada contra
eles. Armas do bem, armas da luz: no pasaran!

Nem tdo celestiais assim, esses anjos. Os da manha usam uniforme branco, mascaras, toucas,
luvas contra infecgbes, e ha também os que carregam vassouras, baldes com desinfetantes.
Recolhem as asas e esfregam o chao, trocam lencgois, servem café, enquanto outros medem
pressao, temperatura, auscultam peito e ventre. Ja os anjos debochados do meio da tarde
vestem jeans, couro negro, descoloriram os cabelos, trazem doces, jornais, meias limpas, fitas
de Renato Russo celebrando a vitoria de Stonewall, noticias da noite (onde todos os anjos sao
pardos), recados de outros anjos que ndo puderam vir por rebordosa, preguica ou
desnecessidade amorosa de evidenciar amor.

E quando sozinho, depois, tentando ver os purpuras do crepusculo além dos ciprestes do
cemitério atras dos muros - mas o angulo nao favorece, e contemplo entdo a flria dos viadutos e
de qualquer maneira, feio ou belo, tudo se equivale em vida e movimento - abro as janelas para
0s anjos eletrénicos da noite. Chegam através de antenas. Fones, pilhas, fios. Parecem-se as
vezes com Claudia Abreu (as duas, minha brava irm@ e a atriz de Gilberto Braga), mas podem
ter a voz caidaca de Billie Holiday perdida numa FM ou os vincos cada vez mais fundos ao lado
da boca amarga de José Mayer. Homens, mulheres, vocé sabe, anjos nunca tiveram sexo. E
alguns trabalham na TV, cantam no radio. Noite alta, meio farto de asas ruflando, liras, rendas e
clarins, despenco no sono plastico dos tubos enfiados em meu peito. E ainda assim eles
insistem, chegados desse Outro Lado de Todas as Coisas.

Reconhec¢o um por um. Contra o fundo blue de Derek Jarman, ao som de uma canc¢do de Freddy
Mercury, coreografados por Nureiev, identifico o0s passos bailarinos-n6 de Paulo Yutaka.
Com Galizia, Alex Vallauri espia rindo atrds da Rainha do Frango Assado e ah como quero
abracar Vicente Pereira, e outro Santo Daime com Strazzer e mais uma viagem ao Rio com
Nelson Pujol Yamamoto. Wagner Serra pedala bicicleta ao lado de Curill Collard, enquanto
Wilson Barros esbraveja contra Peter Greenaway, apoiado por Nélson Perlongher. Ao som
de Léri Finokiaro, Hervé Guibert continua sua interminavel carta para o amigo que nao lhe salvou
a vida. Reinaldo Arenas passou a mao devagar em seus cabelos claros. Tantos, meu Deus, os
que se foram. Acordo com a voz safada de Cazuza repetindo em minha orelha fria: "Quem tem
um sonho ndo danga, meu amor".

Eu desperto, e digo sim. E tudo recomega.

As vezes penso que todos eles parecem vindos das margens do rio Narmada, por onde andaram
0 menino cego cantor, a mulher mais feia da india e o0 monge endinheirado de Gita Mehta. As
vezes penso que todos sdo cachorros com crachds nos dentes, patas dianteiras furadas por
brasas de cigarro para dancar melhor, feito o conto* que Lygia Fagundes Telles mandou. E
penso junto, sem relacdo aparente com o que vou dizendo: sempre que vejo ou leio Lygia, fico
estarrecido de beleza.

Pois repito, aquilo que eu supunha fosse o caminho do inferno esté juncado de anjos. Aquilo que
suja treva parecia guarda seu fio de luz. Nesse fio estreito, esticado feito corda bamba, nos
equilibramos todos. Sombrinha erguida bem alto, pé ante pé, bailarinos destemidos do fim deste
milénio pairando sobre o abismo.

L4 embaixo, uma rede de asas ampara hossa queda.

O Estado de S. Paulo, 4/9/1994
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ANEXO C - Ultima Carta Para Além dos Muros

Porto Alegre - Imagino que vocé tenha achado as duas cartas anteriores obscuras, enigmaticas
como aquelas dos almanaques de antigamente. Gosto sempre do mistério, mas gosto mais da
verdade. E por achar que esta Ihe é superior te escrevo agora assim, mais claramente. Nem
sinto culpa, vergonha, ou medo.

Voltei da Europa em junho me sentindo doente. Febres, suores, perda de peso, manchas na
pele. Procurei um médico e, a revelia dele, fiz O Teste. Aquele. Depois de uma semana de
espera agoniada, o resultado: HIV Positivo. O médico viajara para Yokohama, Japao. O teste na
mao, fiquei trés dias bem natural, comunicado a familia, aos amigos. Na terceira noite, amigos
em casa, me sentindo seguro - enlouqueci. Nao sei detalhes. Por auto-protecdo, talvez, ndo
lembro. Fui levado para o pronto Socorro do Hospital Emilio Ribas com suspeita de um tumor no
cérebro. No dia seguinte, acordei de um sono drogado num leito da enfermaria de infectologia,
com minha irma entrando no quarto. Depois, foram 27 dias habitados por sustos e anjos -
médicos, enfermeiras, amigos, familia, sem falar nos proprios - e uma corrente téo forte de amor
e energia que amor e energia brotaram dentro de mim até tornaram-se uma coisa s6. O de
dentro e o de fora unidos em pura fé.

A vida me dava pena, e eu ndo sabia que o corpo ("meu irmdo burro”, dizia Sdo Francisco de
Assis) podia ser tao fragil e sentir tanta dor. Certas manhas chorei, olhando através da janela os
muros brancos do cemitério no outro lado da rua. Mas a noite, quando os néons acendiam, de
certo angulo a Dr. Arnaldo parecia o Boulevard Voltaire, em Paris, onde vive um anjo sufista que
vela por mim. Tudo parecia em ordem, entdo. Sem rancor nem revolta, s6 aquela imensa pena
de Coisa Vida dentro e fora das janelas, bela e fugaz feito as borboletas que duram sé um dia
depois do casulo. Pois hd um casulo rompendo-se lento, casca seca abandonada. Apos,
o0 voo do icaro perseguindo Apolo. E a queda?

Aceito todo dia. Conto para vocé, porque ndo sei ser sendo pessoal, impudico, e sendo assim
preciso te dizer: mudei, embora continue 0 mesmo. Sei que vocé compreende.

Sei também que, para os outros esse virus de science fiction s6 d4 em gente maldita. Para esse,
lembra Cazuza: "Vamos pedir piedade, Senhor, piedade para essa gente careta e covarde". Mas
para vocé, revelo humilde: o que importa é a Senhora Dona Vida, coberta de ouro e prata e
sangue e musgo do tempo e creme Chantilly as vezes e confetes de algum carnaval,
descobrindo pouco a pouco seu rosto horrendo e deslumbrante. Precisamos suportar. E beija-la
na boca. De alguma forma absurda, nunca estive tdo bem. Armado com as armas de Jorge. Os
muros continuam brancos, mas agora sao de um sobrado colonial espanhol que me faz pensar
em Garcia Lorca; o portdo pode ser aberto a qualquer hora para entrar ou sair; hd uma palmeira,
rosas cor-de-rosa no jardim. Chama-se Menino Deus este lugar cantado por Caetano, e eu
sempre soube que era aqui o porto. Nunca se sabe até que ponto seguro, mas - para lembrar
Ana C., que me deteve a beira da janela - como ndo se pode ancorar um navio no espaco,
ancora-se neste porto. Alegre ou ndo: ave Lya Luft, ave Iberé, Quintana e
Luciano Alabarse, ché.

Vejo Dercy Gongalvez, na Hebe, assisto A Falecida de Gabriel Villela no Teatro Sado Pedro;
Maria Padilha conta histérias inéditas de Vicente Pereira; divido sushis com a bivariana Yolanda
Cardoso; rezo por Cuba; ougo Bola de Nieve; gargalho com Déa Martins; desenho a quatro
maos com Laurinha; leio Zuenir Ventura para entender o Rio; uso a estrela do PT no peito
(Who Knows?); abro o | Ching ao acaso: Shéng, a Ascensdo ; ndo perco Eramos Seis e
agradeco, agradeco, agradeco.

A vida grita. E a luta, continua.

O Estado de S. Paulo, 18/9/1994



61

ANEXO D - Mais Uma Carta Para Além Dos Muros

Ela se debrucou sobre mim, tdo proxima que consegui ver meu rosto em suas pupilas dilatadas.
Era bonita? Pergunta Alguém-Ninguém, a quem tento contar essa historia que nem historia seria.
Fico aflito, tenho sempre tanto medo que me desviem do que estou tentando desesperadamente
organizar para dizer; qualquer atalho poderia me perder, e @ minha quase histéria, para todo o
sempre. E nada mais triste que histérias abortadas, arrastando correntes, fantasmas
inconsolaveis.

Mesmo assim, pacientissimo, respondi: N&o, querido. Era, sim, uma cara de verdade. A de
Simone Signoret no final, lembra? A de Irene Papa, Anna Magnani, Fernanda Montenegro. Sem
artificios, crua. Adélia Prado, Jeane Moreau. Uma cara que se conquista e ousa, que a vida
traca, impde e esculpe fundo em lascas e vincos feitos num mapa em relevo. Anouk Aimée,
Marguerite Duras, Vanessa Redgrave. Alguém-Ninguém entusiasma-se com o glamour dessas
comparac0Oes. Cala-se, olho parado divaga em outras imagens, outras divas. Nem ouve mais, eu
continuo a contar.

Nas pupilas dela, desmesurados buracos negros que a qualquer segundo poderiam me sugar
para sempre, para 0 avesso, Se eu hao permanecer atento - nas pupilas dela vejo meu préprio
horror refletido. Eu, porco sangrando em gritos desafinados, faca enfiada no ventre, entre
convulsées e calafrios indignos. Eu gritava Senhor de Toda Luz e de Tudo que Existe, dai-me
Forca, Fé e Luz. Gritei também néo-palavras, uivos, descobrindo na carne que o berro alivia a
dor. Gado no matadouro, recém-nascido apés o tapa e o choque, aterrorizado com a clareza
dura e o ruido insuportavel do mundo ca de fora. Grito também: Senhor, ndo agora, porque eu
nao quero que seja agora. Minhas histérias ndo escritas, meu jardim? Desafiei Deus, sinto muito,
era a Unica maneira de me salvar. Ele me entendeu. Suponho, embora nunca seja confiavel,
como diz Hilda Hilst. Entdo apenas confiei no meu berro de cachorro atropelado na estrada
deserta, gato de espinha quebrada a pau rastejando na sarjeta do poema de Ferreira Gullar. Ali,
Frida Kahlo...

Naquela cara viva, transbordando para além das pupilas-buracos-negros vi ndo apenas o meu
horror, mas o horror e a beleza de tudo que é vivo e pulsa e freme no Universo, principalmente o
humano. Aleph, quem sabe Anima. Nao parecia cruel, apenas exata, meticulosa sacerdotisa.
Sabre na mao, prestes a arrancar o coragdo palpitante do menino e da virgem que eu também
era. Cumpria sua tarefa. Paraca, Moira, Harpia. Sua pele nem transpirava. E de repente, talvez
porque eu tenha lido e sonhado e visto filmes demais, a cara transformou-se na da Gérgona.
Nada de cabelos de cobras entrelagados, dentes pontiagudos de marfim.
Continuava de certa forma linda, mas também medonha e agora também mitica. Grega, etrusca,
asteca, bizantina, a teia enorme de cabelos negros emaranhados em torno dos pémulos de
pedra.

T&o proxima da minha a cara do meu horror de verme vivo, seria facil ir com ela. Mergulhar em
alivio no buraco negro meu de bicho vil, no meu pedantismo de animal aculturado. Para sempre
ir. Para o outro lado, onde? Eu ndo quis. Ou foi Deus que ndo deixou? N&o era hora ou Deus
nem tem nada a ver com isso ou qualquer outra coisa, e sequer existe. Nao sei. Sei, sem dlvida,
que a vi. Depois, emergindo do coma artificial da morfina, cateteres enfiados nas veias, nunca
mais a vi. Pelos corredores sangrentos das CTls, pelos brancos labirintos hospitalares,
empurrando macas, fazendo curativos, em nenhum lugar estava mais. Desapareceu. Nao temo
gue volte um dia. E voltard, sina de todo o humano. E sei, sabemos perfeitamente que é essa
cara nossa de cada dia, sempre a espreita. Alguém-Ninguém parece despertar. Como se
chamava? Pergunta. Respondo em voz tdo baixa que nem sei se chego a falar. Nem é preciso.
Amanha a meia-noite volto a nascer. Vocé também. Que seja suave, perfumado nosso parto
entre ervas na manjedoura. Que sejamos doces com nossa mae Gaia, que anda morrendo de
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morte matada por nds. Fagamos um brinde a todas as coisas que o Senhor pés na Terra para
nosso deleite e terror. Brindemos a Vida - talvez seja esse o nome daquele cara, e ndo o que
vocé imaginou. Embora sejam iguais. Sindnimos, indissociaveis. Feliz, feliz Natal. Merecemos.

O Estado de Sao Paulo, 24/12/1995



