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RESUMO

Esta dissertagdo tem como tema a historia da musica em Porto Alegre e a participacdo dos
afrodescendentes em sua construgdo no pods-abolicdo, mais especificamente na Primeira
Republica. Partindo dos pressupostos da Historia Social, este estudo tem por objetivo
problematizar como as categorias de raga, classe e cultura permearam as disputas em torno da
legitimag@o do cenario musical e como os diferentes usos da musica proporcionaram formas
de mobilidade social para musicos e grupos afrodescendentes. Através de jornais
(principalmente A Federacdo e O Exemplo) e de documentacgdes oficiais (principalmente
Relatorios municipais e estaduais) procura-se perceber o campo musical como uma arena de
conflitos e disputas agenciadas por diferentes sujeitos em relagdo. Para isto, busca-se analisar
estas questdes sob variados angulos que articulam diferentes locais e usos da musica, assim
como 0s sujeitos que atuaram na construcdo e legitimacdo desta cultura musical. Por fim,
tenciona-se a relagdo entre musica popular e musica erudita com os afrodescendentes na

formacao de uma cultura nacional.

Palavras-chave: Historia Social da Musica; Pés-abolicao; Afrodescendentes.



ABSTRACT

This dissertation has as a theme the history of music in Porto Alegre and the participation of
afrodescendants in the construction in the post-abolition, more specifically at first republic.
Starting from assumptions of Social History, this study has as goal problematize how the
categories of race, class and culture permeate the disputes surrounding the legitimization of
the music cenary and how the differents musical uses provided ways of social mobility for
musicians and afrodescedants groups. Through the journals (mainly A Federacdo e O
Exemplo) and official documentation (mainly state and municipal reports) seeks to realize the
musical field as arena of conflicts and brokered disputes by differents people in relation. For
this, seeks to analyse this questions from several angles that articulate differents places and

musical uses, as the people who act in construction and legitimization of this musical culture.

Key words: Social History of Music; Post-abolition; Afrodescendants.
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INTRODUCAO

Em 1914, como ndo poderia deixar de ser, a cidade de Porto Alegre vivenciou o
nascimento e a morte de alguns de seus habitantes. Um dos que vieram ao mundo, foi o
Sambista Lupicinio Rodrigues. Filho do Porteiro Francisco Rodrigues e da Lavadeira Abgail
Rodrigues, Lupi, como era conhecido entre seus proximos, nasceu numa regido pobre da
cidade conhecida como Ilhota. Esse nome ndo lhe foi dado por acaso. Formada pelo curso do
Riachinho, a Ilhota situava-se em um de seus meandros, que, de tdo acentuado, praticamente
formava uma pequena ilha. Naturalmente, nos periodos chuvosos, essa regido era castigada
pelas forcas da dgua, que dificultavam a vida de seus moradores e, a0 mesmo tempo, lhes
proporcionavam alguns meios de subsisténcia. O riacho era navegavel. Muitos vendiam frutas
e hortalicas em pequenas embarcagdes, ao passo que muitas mulheres iam a sua beira para
lavar roupa, entre elas, a propria mae de Lupi. A Ilhota era formada por duas pequenas ruas (a
Ilhota e a Travessa Baptista), que formavam um “T”, compostas de casas humildes. Foi numa
dessas casinhas que nasceu Lupicinio Rodrigues. Seus pais, obviamente, ainda ndo sabiam
que aquela crianga seria um dos principais nomes da musica popular do Rio Grande do Sul,
reconhecido nacionalmente. Se ndo sabiam naquele momento, pouco depois, ja poderiam
imaginar. Os tradicionais biografos! de Lupicinio Rodrigues destacam que, desde novo, ele ja
apresentava uma forte inclinagdo para a musica, para desgosto do seu pai, que desejava
aplicag@o nos estudos. De todo modo, Lupi envolveu-se rapidamente com a atividade musical
e logo alcangou projecdo local. Em 1935, venceu um importante concurso carnavalesco
promovido por ocasido do centendrio da Guerra dos Farrapos, que lhe permitiu ingressar na
Radio Farroupilha. Era o famoso Carnaval Farroupilha. Pouco depois, ja era conhecido
nacionalmente e tornou-se uma figura importante na vida social e cultural de Porto Alegre.

Lupicinio Rodrigues ndo inventou o samba ou o carnaval popular em Porto Alegre.
Foi, sim, um de seus principais nomes, provavelmente o mais conhecido. A cidade viu passar,
por suas ruas, inimeros blocos e corddes carnavalescos nas primeiras décadas do século XX,
que muito inspiraram Lupicinio Rodrigues na sua juventude e que, depois, foram também
inspirados por esse renomado sambista. Ademais, Lupi ndo foi o tinico artista afrodescendente
de Porto Alegre vinculado a géneros musicais populares com grande reconhecimento nessas

primeiras décadas do século XX.

! GONZALEZ, Demosthenes. Roteiro de um boémio: vida e obra de Lupicinio Rodrigues. Porto Alegre,
Sulina, 1986; GOULART, Mario. Lupicinio Rodrigues. 3. ed. Porto Alegre: Tché; RBS, 1984.
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Figura 1: Lupicinio Rodrigues.

FONTE: Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo, Fototeca Sioma Breitman.

O musico e pesquisador Hardy Vedana, no seu classico livro Jazz em Porto Alegre
(1987)?, fornece algumas informacdes preciosas sobre o cenario musical da cidade na
primeira metade do século XX, trazendo a tona diversos outros musicos e conjuntos musicais.
Vedana, como era musico, teve o privilégio de tocar ao lado de instrumentistas da “velha
guarda” e receber, de primeira mao, algumas experiéncias protagonizadas por antigos musicos
afrodescendentes. Um desses foi o saxofonista Marino Santos, que integrou a Espia So6 Jazz-
band. Formado exclusivamente por musicos negros, o conjunto foi fundado em 1923, na
regido conhecida, na época, como Coldnia Africana, devido, em parte, & composic¢io étnica de
seus moradores. Privilegiado pelo contato intimo com um dos integrantes da Espia Sé Jazz-
band, Vedana narra algumas peripécias da banda, desde sua fundagdo até uma turné pelo
Brasil, em meados da década de 1930, momento em que a mesma foi dissolvida e seus

integrantes trilharam percursos distintos.

2 VEDANA, Hardy. Jazz em Porto Alegre. Porto Alegre: L&PM, 1987.
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Espia $6 Jazz: primcisa banda de jazz de Porto A

Figura 2: Espia S6 Jazz-band.
FONTE: VEDANA, Hardy. Jazz em Porto Alegre. Porto Alegre: L&PM, 1987.

Dentre alguns destes percursos, Vedana destaca a gravacdo da musica Alto da Bronze
no final da década de 30, na qual o saxofonista Marino Santos participou, realizada durante a
excursdo de outro conjunto musical a regido platina. A solista desse samba gravado em plagas
argentinas foi a cantora Horacina Correa, que iniciou sua trajetoria artistica cantando em um
corddo carnavalesco — Bloco dos Turunas — oriundo também da Coldnia Africana. Horacina
conquistou uma ascensdo metedrica através da musica. Apds atuar nas radios locais,
transferiu-se para o eixo Rio-Sao Paulo, onde gravou alguns discos e obteve éxito atuando no
cinema, durante os anos 40.> Hardy Vedana menciona que a cantora rumou para Europa, para
trilhar uma soélida carreira artistica. A ultima noticia que obteve de Horacina, seu livro foi
publicado em 1987, foi que a mesma era proprietaria de um hotel no Cairo (Egito) e que

estava vivendo muito bem.

3 Para maiores informagdes, ver DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
<www.dicionariompb.com.br/horacina-correia>. Acesso em: 04 de dezembro 2013.
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Figura 3: Horacina Correa. Figura 4: Marino Santos

FONTE: VEDANA, Hardy. Jazz em Porto Alegre. Porto Alegre: L&PM, 1987.

Trajetérias como as de Lupicinio Rodrigues e Horacina Correa sdo ilustrativas para se
perceber como artistas afrodescendentes alcangaram visibilidade e mobilidade social por meio
da musica a partir de manifestacdes culturais populares. Por outro lado, suas historias de vida
também podem representar alguns casos bem-sucedidos que fogem a regra da maior parte da
populacdo afrodescendente, e de seus musicos, atuantes nas primeiras décadas do século XX.
Mas, se esses podem ser considerados casos isolados, sabe-se também que suas figuras, bem
como as atividades em que estavam inseridos (principalmente no caso do carnaval),
transgrediram sua vivéncia pessoal e fizeram parte de muitas outras.

A presenca da samba e de diversos corddes carnavalescos em Porto Alegre de outros
tempos pode trazer-nos algumas sensagdes de familiaridade e estranhamento ao mesmo
tempo. Por um lado, estd bem alinhada com uma nogdo de identidade nacional que elege
determinados simbolos como representantes dessa brasilidade, tais como a mulata, o
malandro, o futebol, o carnaval, o samba, a alegria festiva, dentre outros. Por outro, apresenta
pouca relagdo com a identidade consolidada no senso comum sobre o Rio Grande do Sul e sua
cultura musical. Afinal, quem nunca ouviu uma série de consideragdes de que esse € o “estado

europeu” do Brasil, devido a sua elevada concentragdo de imigrantes alemaes e italianos? Ou,
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ainda, que essa mesma regido apresentou, ou ainda apresenta, diminutas presenga e
participacdo da populagdo afrodescendente? Aliada a essas consideracdes, destaca-se também
a nocdo da pouca incidéncia da musica popular no sul do Brasil, notadamente o samba, que
dialogariam com as culturas musicais de outros estados brasileiros, principalmente o Rio de
Janeiro.

Tais interpretagdes arraigadas no senso comum ndo sao meras manifestagdes do acaso
e carregam consigo uma longa histéria de disputas politicas e ideoldgicas relacionadas a
forma como diferentes grupos interpretam e projetam determinada sociedade étnica e
socialmente multifacetada e desigual, tanto em seus recortes nacionais como regionais. A
aparente relacdo conflituosa entre o samba, o carnaval e diversos musicos afrodescendentes
atuantes na capital de uma regido pretensamente branca e europeia ¢ apenas a parte mais
visivel desse debate politico e social. Embora o presente ano marque o centendrio do
nascimento de Lupicinio Rodrigues, principal nome da musica popular do Rio Grande do Sul,
pouco se sabe sobre a cultura musical protagonizada por afrodescendentes no final do século
XIX as primeiras décadas do século XX, na cidade de Porto Alegre. Da mesma forma,
também sdo diminutas as interpretacdes sobre sua propria vida cultural de forma abrangente,
ainda mais se estiver preocupadas em percebé-la em suas implicagdes politicas e sociais.

Esta dissertacdo tem por objetivo analisar a cultura musical de Porto Alegre a partir
das experiéncias dos afrodescendentes, compreendendo-a como um campo de disputas
politicas e como local privilegiado das discussdes sobre os direitos de cidadania. Para isso,
problematiza-se como as questdes de classe e raca influiram na definicdo de uma cultura
musical afrodescendente e como foram criadas algumas formas de mobilidade social, através
de diferentes usos da musica, no periodo da pds emancipacdo em Porto Alegre (mais
especificamente, na Primeira Republica).

A musica, ¢ a cultura de forma geral, ndo sdo compreendidas neste trabalho como
sensiveis manifestagdes artisticas alheias as disputas politicas e sociais de seu contexto. A
atividade musical, principalmente neste periodo, se torna possivel por meio de sujeitos que a
praticam e a disponibilizam para outros sujeitos em locais determinados, publicos e/ou
privados. Estas musicas e estes sujeitos estdo inseridos em uma mesma estrutura social, na
qual ocupam diferentes lugares. Esta sociedade ndo ¢ naturalmente desigual, muito embora
sua construcdo e funcionamento esteja centrado nesta desigualdade historicamente
determinada. Para isto, sdo estabelecidos variados mecanismos de dominacido e ordenamento

da vida cultural, politica e social, visando manter e ampliar privilégios de determinados
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setores. Em contrapartida, sdo praticadas diferentes formas de resisténcia, individuais ou
coletivas, que objetivam superar mecanismos de exclusdo e discriminagdo que incidem sobre
outros grupos sociais. Logicamente, esta realidade social ndo opera com oposi¢des binarias,
estaticas e homogéneas. As praticas sociais da vida cotidiana as tornam dindmicas, flexiveis,
contraditorias e complexas — resultado das disputas materiais e simbolicas travadas entre
grupos sociais distintos, com diferentes interesses ¢ estratégias de atuacdo. A atividade
musical e demais manifestagbes artisticas ndo estdo isentas desta dindmica social e
corresponde a mais uma de suas facetas. Ela também expressa e potencializa formas e
estratégias de dominagdo e resisténcia, que sdo multiplas. Consequentemente, ao atender
variados usos e objetivos politicos que estdo em conflito, a musica manifesta-se como mais
um importante instrumento de lutas politicas e sociais.

Este trabalho também n3o compreende que formas de exacerbagdo cultural estejam
previamente definidas as distintos grupos étnicos e sociais. Da mesma forma, ndo pretende-se
acompanhar esta cultura musical afrodescendente fechada em si mesma. Muito pelo contréario.
Procura, sob diferentes angulos, analisa-la em variados espacos de manifestagdo e formas de
expressdo, como protagonista do cendrio cultural de Porto Alegre. Ao mesmo tempo,
objetiva-se abordar diferentes usos da atividade musical realizados por musicos e institui¢des
afrodescendentes, marcadas por dinamicas relagdes de solidariedade e conflito. Neste intento,
busca-se percebé-la inserida em um cenario social mais amplo. Neste campo musical, que ¢
plural e estd em constante transformagdo, atuam os mais variados musicos, oriundos de
diferentes escolas de formacdo e que disputam espacos de trabalho com a musica. Para
desdobrar este problema de pesquisa, torna-se necessario estabelecer o didlogo com a

bibliografia e os referenciais tedricos.

Revisdo Bibliografica:

A cultura musical de Porto Alegre é um tema que recebeu pouca atengdo da
bibliografia. No entanto, mesmo diminuta, pode-se perceber como tém sido compreendidas
algumas formas de participacdo da populacdo afrodescendente e sua contribuicdo para a
construcao desse campo musical. Entre esforcos que visavam ora silenciar e ora demarcar esta
presenga, tais interpretacdes também estiveram na base das elaboragdes intelectuais sobre a
identidade regional, que pretendiam padronizar praticas sociais e culturais muito diversas. Em

contrapartida, outras analises repousaram sobre a diversidade das proprias praticas sociais e
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culturais, que, por sua vez, problematizam, complexificam e reconstroem esta mesma
identidade regional.

Dispoe-se de algumas obras de referéncia que alimentaram as enciclopédias de musica
brasileira, difundido determinadas interpretagdes desse cenario cultural.* A principal delas,
escrita por Antonio Corte Real em 1980, compreende que a cultura musical do Rio Grande do
Sul é marcadamente erudita. Diversas instituigdes musicais, em sua maioria localizadas em
Porto Alegre, foram elencadas para demonstrar a presenca dessa musica. Porém a principal
razdo dessa caracterizag@o decorria da elevada imigracdo europeia presente no Rio Grande do
Sul> Nesse tipo de perspectiva, ocorre um silenciamento sobre a presenga dos
afrodescendentes e sua cultura. Essas estavam excluidas do cenario regional, que seria
marcado pelos imigrantes europeus. Interpretacdes como essas dialogam e ajudam a construir
nogoes estabelecidas no senso comum que compreendem o Rio Grande do Sul como o
“estado europeu do Brasil”, ou mesmo que o samba e as demais formas musicais populares
vinculadas aos afrodescendentes ndo caracterizam sua vida cultural.

Embora essa perspectiva ainda influencie recentes pesquisas, manifestacdes culturais e
musicais vinculadas aos afrodescendentes ja haviam recebido aten¢@o nos ambiguos trabalhos
de folcloristas e foram silenciadas por Corte Real. Por exemplo, o folclorista Dante de
Laytano, influenciado por Gilberto Freyre, entre os anos 40 ¢ 50 do século XX, dedicou-se
aos estudos das raizes populares, tradicdes, vestudrios, festas religiosas, dentre outros,
procurando pensar a contribuigdo cultural do africano no Rio Grande do Sul.’® Athos
Damasceno Ferreira, por sua vez, demarca a participagdo dos afrodescendentes em festejos
populares de Porto Alegre no século XIX, tais como o carnaval e os ternos de reis.” Embora
brevemente mencionados, sua presenga ¢ visivel basicamente no calor das discussdes sobre a
abolicdo da escraviddo, compreendida por este autor como nobre campanha humanitaria em
prol dos irmdos escravizados, mantendo a nog¢do de uma sociedade sem grandes conflitos.

Nesse caso, a questdo nao ¢ mais invisibilizar a presenca dos afrodescendentes, mas percebé-

4 Aprofundaremos a anélise dessas obras no Capitulo 1.

5> CORTE REAL, Antonio. Subsidios para a histéria da musica no Rio Grande do Sul. 2 ed. rev. Porto
Alegre: Movimento, 1984.

¢ Em interlocugdo com Gilberto Freyre, a obra de Dante de Laytano é permeada de ambiguidades e fundamenta

uma série de imagens tradicionais sobre o Rio Grande do Sul, tais como a democracia, a harmonia social ¢ uma

escraviddo amenizada. Para a problematizagdo do contexto de sua producdo, assim como sua trajetoria, ver:

NEDEL, Leticia Borges. Paisagens da Provincia: o regionalismo sul-rio-grandense ¢ o Museu Julio de

Castilhos nos anos cinqiienta. Rio de Janeiro: UFRJ, 1999. Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de Filosofia e

Ciéncias Sociais-Universidade Federal do Rio de Janeiro.

7 FERREIRA, Athos Damasceno. O carnaval porto-alegrense no século XIX. Porto Alegre: Globo, 1970.

FERREIRA, Athos Damasceno. Natal e reis na cidade de outrora. In: FERREIRA, Athos Damasceno. Coléquios

com a minha cidade. Porto Alegre: Globo, 1974.
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la como se fosse curiosidades de outrora. De forma despolitizada, foi demarcada sua presenga,
porém em uma sociedade harmonizada e caracterizada pela democracia racial e social.

Na auséncia de trabalhos sobre o tema, principalmente a partir dos anos 80, alguns
jornalistas e musicos, tais como Hardy Vedana® e os bidgrafos de Lupicinio Rodrigues,
empenharam-se para trazer a tona um pouco do cenario musical e seus musicos, com quem
conviveram ou tiveram a oportunidade de apreciar. Hardy Vedana, por exemplo, proporciona
uma outra visdo da musica de Porto Alegre em seus livros bastante informativos e repletos de
fotografias, partituras e, inclusive, antigas gravacdes. Embora careca de andlises mais
profundas, Vedana tem o mérito de afirmar, na mesma década em que Corte Real sustentou a
erudicdo como cultura musical local, que a Cidade de Porto Alegre vivia um caso Gnico no
pais. Na introdugdo de seu livro Jazz em Porto Alegre (1987), o autora afirma que tem a
“[...] intencdo de cobrir uma lacuna” e demonstrar que “[...] depois da cidade do Rio de
Janeiro, Porto Alegre ¢ a cidade que mais se identifica com a verdadeira musica popular
brasileira”.’

Essa bibliografia produzida por folcloristas, musicos e jornalistas reproduz, mesmo
que indiretamente, as disputas analiticas sobre um cenario cultural e social que ¢ heterogéneo,
assim com as tentativas de torna-lo coeso. Musica erudita, imigracdo, europeus, institui¢des
musicais, africanos, festejos, abolicdo e musica popular foram alguns dos elementos
componentes da cultura musical local e que demarcaram as pautas interpretativas.

A partir dos anos 90, comecaram a despontar alguns trabalhos académicos que
aprofundaram esses termos e trouxeram grandes contribuigdes sobre o passado musical e o
protagonismo de setores afrodescendentes na cultura local. Alexandre Lazzi'?, por exemplo,
problematizou o livro de Athos Damasceno Ferreira sobre o carnaval do século XIX,
demonstrando a variedades de significados e disputas impressas no festejo que permeavam as

tensdes politicas, as tentativas de ordenamento social e as discussdes sobre cidadania que

$ Vedana ainda publicou outros livros sobre o cenario musical em Porto Alegre, como VEDANA, Hardy. A
Elétrica e os Discos Gaticho. Porto Alegre: [s. n.], 2006. VEDANA, Hardy. Octavio Dutra na histéria da
musica de Porto Alegre. Editora Proletra, Porto Alegre, 2000.

® VEDANA, Hardy. Jazz em Porto Alegre. Porto Alegre: L&PM, 1987. p. 9.

10" Alexandre Lazzari analisa o carnaval de Porto Alegre entre 1870 e 1915, destacando a coexisténcia de
diferentes modos de participagdo no festejo, demonstrando a diversidade de significados e a busca de
reconhecimento publico e autoafirmagdo que o carnaval representou para diversos grupos da sociedade porto-
alegrense do século XIX e principio do século XX. A partir da criacdo das grandes sociedades carnavalescas
inspiradas no carnaval da Corte carioca e dos posicionamentos de diversos jornais, o autor verifica as iniciativas
dos grupos dominantes em uniformizar o carnaval e torna-lo simbolo civilizatorio, tentando suplantar praticas
festivas vinculadas ao grupos populares (LAZZARI, Alexandre. Coisas para o povo nao fazer: carnaval em
Porto Alegre (1870-1915). Campinas: Editora da Unicamp; Cecult, 2001).
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marcaram o processo da emancipagdo escrava. Marcia Ramos de Oliveira!!, por sua vez,
aprofunda a trajetéria de Lupicinio Rodrigues, integrando-o ao meio social e ao local de sua
formag@o, caracterizado por uma comunidade preponderantemente negra e de baixa renda que
contribuiu para o desenvolvimento da musica popular do famoso sambista.

Ainda tiveram destaque na historiografia local os festejos carnavalescos das décadas
de 30 e 40, periodo marcado pela defini¢cdo politica e ideoldgica dos simbolos nacionais,
centrada nas manifestagdes culturais populares. Iris Graciela Germano!? destaca a construgdo
de uma identidade negra, vinculada as discussdes sobre a identidade regional e nacional,
através do carnaval de rua, que, naquele periodo, se tornaria o principal foco do festejo na
Cidade. Ao lado dos blocos e corddes carnavalescos, a autora demonstra a importancia dos
territorios historicamente vinculados a populagdo negra para o desenvolvimento desse festejo
e dessas identidades sociais. Marcus Vinicius da Rosa'3, por sua vez, analisa no carnaval no
mesmo periodo as praticas dos folides e sua relacdo com o poder publico e a imprensa na

construcdo dos simbolos de nacionalidade. O autor destaca outras regides urbanas também

1 Marcia Ramos de Oliveira, utilizando depoimentos dos antigos parceiros do Lupicinio Rodrigues, ao lado do
histérico do biografado, destaca os movimentos culturais associados ao desenvolvimento musical popular na
Ilhota e na Cidade Baixa e os meios que possibilitaram o desenvolvimento artistico de Lupicinio Rodrigues. Para
a autora, sua vivéncia em uma comunidade preponderantemente negra, de baixa renda, habitando zonas
periféricas e circulantes da capital, sujeita a acdo das aguas e das forcas policiais, contribuiu para o
fortalecimento dos lagos de solidariedade. Uma grande afinidade proporcionou as varias manifestagdes culturais
ligadas por um imaginario proprio de grupo racial e socialmente marginalizado. Essas caracteristicas explicam,
conforme a autora, a extrema musicalidade existente nessa zona da Cidade, assim como sua identificagdo com os
ritmos africanos, que originaram “um outro carnaval” em Porto Alegre (OLIVEIRA, Marcia Ramos. Lupicinio
Rodrigues: a cidade, a mtsica ¢ os amigos. Porto Alegre: UFRGS, 1995. Dissertagdo (Mestrado em Historia) —
UFRGS).

12°A dissertagdo de Iris Graciela Germano analisa a construgio de uma identidade negra através do carnaval
popular, durante as décadas de 30 e 40, em Porto Alegre, utilizando jornais, revistas e depoimentos de antigos
carnavalescos. Demonstrando os diferentes modos como os grupos negros se apropriaram da festa carnavalesca,
a autora destaca as mudangas das representagdes em torno do carnaval, frente as discussdes da formagdo de uma
identidade regional e nacional, bem como a elei¢do de seus simbolos representativos. Atenta a heterogeneidade
dos carnavais negros da Cidade, enfatiza as hierarquias sociais internas, bem como as fronteiras simbolicas
relacionadas as categorias de cor e classe na constru¢do de identidades multiplas, como negros, gaichos e/ou
brasileiros, operando separadamente ou em conjunto, de acordo com as demandas sociais. Destaca ainda as
regides urbanas marcadamente negras, de onde partiam os blocos e corddes, tais como Areal da Baronesa, Ilhota,
Cidade Baixa, Cabo Rocha e Colonia Africana (GERMANO, Iris Graciela. Rio Grande do Sul, Brasil e
Etiépia: os negros e o carnaval de Porto Alegre nas décadas de 1930 e 40. Porto Alegre: UFRGS, 1999.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — PPGHIS-UFRGS).

13 A dissertagio de Marcus Vinicius da Rosa analisa o carnaval de rua durante as décadas de 30 e 40 e sua
relagio com diferentes regides urbanas de Porto Alegre (inclusive os territdrios negros), tencionando a
hierarquizagao e a distingdo social na vida cotidiana que sdo reiteradas nas festas de consagrag@o ao carnaval.
Enfatizando a multiplicidade dos sujeitos e os diferentes modos de organizacdo da festa, o autor verifica que,
além dos territorios negros, outras regides da Cidade também se destacaram com o carnaval popular, inclusive
aquelas caracterizadas pela forte presenga de imigrantes europeus pobres. O autor também analisa, ao lado dos
usos proprios realizados pelos folides e diferentes grupos sociais, as atuagdes dos poderes publicos e da imprensa
na construgdo do carnaval como simbolo de nacionalidade (ROSA, Marcus. V. F. Quando Vargas caiu no
samba: um estudo sobre os significados do carnaval e as relagdes sociais estabelecidas entre os poderes
publicos, a imprensa e os grupos de folides em Porto Alegre durante as décadas de 1930 e 1940. Porto Alegre:
UFRGS, 2008. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — PPGHIS-UFRGS).
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vinculadas ao carnaval popular que ndo eram, necessariamente, as caracterizadas pela
composi¢do afrodescendente, que também integraram seu trabalho.

Algumas consideragdes em torno de outras atividades relacionadas a musica marcaram
presenga, transversalmente, em trabalhos que analisam a populacdo afrodescendente no
periodo apos a aboli¢do, investigando sua vida associativa e seus locais de moradia. Liane
Susan Muller!4, ao mapear diversos clubes afrodescendentes em Porto Alegre, no pos-
abolicdo, localiza a vinculagdo dos fundadores das associacdes mais antigas com a Irmandade
do Rosario. A autora tece consideragdes sobre as festas religiosas desenvolvidas a partir dessa
irmandade e percebe sua influéncia nos festejos dos Ternos de Reis promovidos por clubes
negros, na primeira década do século XX. Por sua vez, Jane Rocha de Mattos'3, ao analisar as
relagdes sociais na regido conhecida como Areal da Baronesa, localiza a presenga de uma
banda formada por afrodescendentes, denominada Lyra Oriental, que também participou de
algumas visitagdes dos Ternos de Reis.

Essas pesquisas se empenharam na divulgacido das manifestacdes culturais vinculadas
aos afrodescendentes e aprofundaram suas implicacdes politicas e sociais nesse periodo de
profundas transformagdes nas relagdes sociais, marcado pelo processo de emancipagdo
escrava e pela luta em torno dos direitos de cidadania. Também questionaram os pressupostos
de uma identidade regional que privilegia, especificamente, a contribuicdo de grupos de
origem europeia no Rio Grande do Sul'S, e destacaram outras identidades étnicas e sociais
igualmente importantes para a constru¢do social, cultural e material de Porto Alegre atenta a

comunidade afrodescendente. No entanto, sobre estas interpretacdes, podem-se tragar alguns

14 A dissertagdo de Liane Muller dedica-se ao estudo de um grupo de negros composto por uma elite intelectual e
econdmica que criou e fez uso de mecanismos proprios de expressdo e¢ luta. Sua preocupacdo reside em
desvendar a forma pela qual o grupo se constituiu e observar em que medida esse grupo contribuiu para o
processo de ascensdo social da populagdo negra. Procurando rastrear a trajetoria de alguns desses individuos e
seus grupos em diferentes contextos sociais, a autora verifica que esse grupo esteve ligado a criagdo de uma série
de associagdes e de um jornal, na qual a autora identificou relagdo direta ou indireta com as praticas sociais
desenvolvidas na Irmandade do Rosario de Porto Alegre, ao longo do século XIX (MULLER, Liane Susan. “As
contas do meu rosario sio balas de artilharia”: irmandade, jornal e associa¢des negras em Porto Alegre. Porto
Alegre: PUCRS, 1999. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — PPGHIS-PUCRS).

15 A pesquisa realizada por Jane Mattos tem como objetivo central questionar a possibilidade dessa localidade
ser considerada como territorio negro, partindo de tracos identitarios ligados a elementos de cultura africana
praticados nesse espaco e das discussdes sobre etnicidade. Mesmo estando atenta a forma como a regido foi
apropriada no “imaginario da cidade”, a autora busca superar a compreensdo de territério somente enquanto
espaco fisico, situando o sujeito no interior do espaco como foco de andlise, consultanto, além de jornais,
processos crimes (MATTOS, Jane Rocha de. Que arraial que nada, aquilo la ¢ um areal: o Areal da Baronesa:
imaginario e historia (1879-1921). Porto Alegre: PUCRS, 2000. Dissertagdo (Mestrado em Historia) —
Programa de P6s-Graduag@o em Historia-PUCRS).

16 Sobre esta invisibilidade, ver: OLIVEN, Ruben George. A invisibilidade social e simbolica do negro no Rio
Grande do Sul. In: OLIVEN, Ruben George. Negros no sul do Brasil. Florianopolis: Letras Contemporaneas,
1996; LEITE, Ilka Boaventura. Descendentes de africanos em Santa Catarina: invisibilidade histérica e
segregacdo. Textos e Debates, n. 01, 1991.
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pontos em comum. A musica popular é a forma de exacerbagdo da cultura musical
afrodescendente, principalmente através de festejos, tanto no periodo da escraviddo como
apos sua aboli¢do. Festas religiosas, ternos de reis, entrudo, carnavais e samba estdo na base
de seu repertorio cultural. Essa mesma cultura musical tem locais especificos de sua
irradiacdo no século XX. No caso, regides urbanas caracterizadas por sua composicao étnico-
racial marcadamente afrodescendente — os territorios negros urbanos. Sobre eles, devem-se
tecer alguns comentarios, mesmo que brevemente.

Mencionados por antigos cronistas, os territérios negros receberam atencdo da
historiografia local a partir das investigagdes baseadas na Historia Cultural, ao longo da
década de 90, principalmente através dos trabalhos de Sandra Jatahy Pesavento.'” Essa
produgdo bibliografica apontou a Colonia Africana, a Cidade Baixa ¢ o Areal da Baronesa
como territérios marcadamente de composicdo negra no periodo final do regime escravista e
no periodo pos-aboli¢do, formando um “cinturdo negro” ao redor da regido central, espacgo
privilegiado da vida administrativa, econdomica e cultural das elites dirigentes. Em
contraponto a esses territérios negros, haviam outras regides onde habitavam segmentos
abastados voltados para a implantacdo da ordem burguesa e para a modernizagdo urbana, o
que gerou uma divisdo espacial marcada pela diferenciagdo social.'®

Logicamente, essa no¢do de marginalizagdo ¢ de exclusdo apreende um debate politico
colocado nas primeiras décadas do século XX e ndo da conta da complexidade das relagdes
sociais estabelecidas nessas regides, condicdo que poderia ser alcancada acompanhando a
atuacdo dos sujeitos que vivenciaram e dotaram de diversos sentidos estes mesmos espagos
urbanos. Perceber apenas as representagdes emanadas por antigos cronistas e periddicos
higienistas, delimita os locais da presenca e de atuagdo da comunidade afrodescendente ao

mesmo tempo em que cristaliza a nogdo de sua marginalidade.!” Tal situagdo foi confrontada

17 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Os pobres da cidade: vida e trabalho (1880-1920). Porto Alegre: Ed. da
Universidade-UFRGS, 1994; PESAVENTO, Sandra Jatahy. Os excluidos da cidade. In.. SEFFNER, Fernando
(Org.). Presenca negra no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: UE, 1995; KERSTING, Eduardo. Negros e a
modernidade urbana em Porto Alegre: a colonia africana. Porto Alegre: UFRGS, 1998. Dissertacdo
(Mestrado em Historia) — PPGHIS-UFRGS; PESAVENTO, Sandra Jatahy. Lugares malditos: a cidade do outro
no sul brasileiro (Porto Alegre, passagem do século XIX ao século XX). Revista Brasileira de Historia, Sao
Paulo, v. 19, n. 37, p. 195-216, 1999.

18 Partindo dos conceitos de representagdo e imaginario social, esses trabalhos académicos privilegiam a
abordagem desenvolvida por setores da imprensa e dos relatos de cronistas e memorialistas, reverberando visdes
depreciativas e marginalizantes sobre essas regides urbanas e seus moradores, que, para estas pesquisas,
resultaram no processo de exclusdo do espago urbano que se construia no momento de modernizagdo dos
costumes e de consolidagdo da ordem burguesa.

19 Para uma discussdo sobre a nogdo de territorios negros em Porto Alegre, ver: BITTENCOURT JUNIOR,
Tosvaldir Carvalho. Os percursos do negro em Porto Alegre: territorialidade negra urbana. In: PORTO ALEGRE.
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por outros estudos que visam proporcionar uma imagem alternativa a partir das discussoes
¢étnicas, como fizeram Iris Germano e Jane Mattos, e demarcam a importincia destes mesmos
territérios na construcdo de identidade étnica, destacando os lacos de solidariedade e o
sentimento de pertencimento de seus moradores. As autoras também mostram que um recorte
étnico estritamente delimitado ndo se verificava nessas regides, o que também ndo impedia
sua caracterizagdo como regides negras.? Igualmente confrontando esta longa invisibilidade e
estigmatizagdo, t€m sido publicados livros, projetos e diversas atividades voltadas para a
valorizagdo e divulgacdo da presenca dos afrodescendentes em Porto Alegre.?! De certa
forma, por meio das disputas em torno da identidade regional contra reativas a exclusdo e
invisibilidade dos afrodescendentes, também se cristalizou no senso comum a imagem dessas
regides urbanas compreendidas prioritariamente como espagos de cultura popular vinculada
aos afrodescendentes.

No conjunto das interpretacdes sobre a cultura musical de Porto Alegre permite-se
pressupor uma cidade segregada cultural e territorialmente, do final do século XIX as
primeiras décadas do século XX. A populagio afrodescendente estavam definidos seus locais:
na musica, o carnaval e demais formas populares; na cidade, os territorios negros,
circundantes ao centro da Cidade. Ja para a populagdo branca, caberia levar a efeito as
“nobres tradi¢des” culturais europeias ¢ ocupar as zonas privilegiadas da Cidade,
costumadamente, localizadas na regido central.

Essas configuragdes direcionam novamente para outras nogdes de identidade nacional
e cultura popular. Embora dialogue com os mesmos simbolos, obviamente ndo se trata da
mesma identidade nacional desenvolvida no governo de Getulio Vargas e sustentada
teoricamente por Gilberto Freyre, que visava demarcar uma democracia racial e social.
Também nado se trata de uma percepg¢ao do carnaval como uma festa onde todos os brasileiros
se igualam e se sentem pertencidos, com poucas variagdes regionais € que acompanhou uma

linha evolutiva respondendo as modificacdes estruturais da sociedade, como defenderam

Museu de percurso do negro em Porto Alegre. Porto Alegre: Secretaria de Cultura-Prefeitura Municipal de
Porto Alegre, 2010.

20 Para um questionamento sobre essas composicdes étnicas nesses territorios, também ver: ROSA, Marcus
Vinicius de F. Colonia africana, arrabalde proletdrio: o cotidiano de negros e brancos, brasileiros e imigrantes
num bairro de Porto Alegre durante as primeiras décadas do século XX. In: Anais doV Encontro Escravidio e
Liberdade no Brasil Meridional. Porto Alegre: ANPUH RS, v. 1, 2011. Disponivel em
http://www.escravidaoeliberdade.com.br. Acesso em 24 de dezembro de 2013.

21 SANTOS, Irene (Org.) Negro em preto e branco: histéria fotografica da populagio negra em Porto Alegre.
Porto Alegre: Secretaria de Cultura-Prefeitura Municipal de Porto Alegre; SANTOS, Irene. Colonos e
quilombolas: memoria fotografica das colonias africanas de Porto Alegre. Porto Alegre: Secretaria de Cultura--
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 2010; PORTO ALEGRE. Museu de percurso do negro em Porto
Alegre. Porto Alegre: Secretaria de Cultura-Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 2010.
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Roberto Da Matta e Maria Isaura Pereira de Queiroz.?> Mas estd bastante proximo das
concepgdes que opdem uma cultura erudita ou oficial frente a uma cultura popular que resiste
aos processos de dominacdo. Nessas formas culturais, separadas e em oposicdo, sdo
apresentados pontos de interconexao a partir de sua circularidade, por vezes, agenciada por
mediadores culturais.”> Essa forma de compreensdo estd bastante assentada na cultura
popular, principalmente no carnaval e no samba, do Rio de Janeiro. Mais especificamente, no
papel das famosas “tias baianas”, que se tornaram um ponto de “origem” e “difusdo” dessa
mesma cultura popular.?*

A importancia da “pequena Africa” para a construgdo da cultura popular no Rio de
Janeiro pode ser, grosso modo, comparada com a importancia dos territorios negros para a
construcdo de uma cultura popular em Porto Alegre. Nao ha duvidas sobre a importancia
desses espacos para a efetivacdo e a visibiliza¢do de atividades culturais e para a construcao
de identidades étnicas. Isso, faz jus as experiéncias musicais e sociais de muitos grupos
afrodescendentes, ja esta bem fundamentado e demonstrado na bibliografia local. Por outro
lado, atentar somente para esses espacos de atuagdo pode invisibilizar muitas outras
experiéncias nas quais foram protagonistas contribuindo, tanto para a formac¢do de variadas
identidades sociais, como para a construgdo da cultura musical de Porto Alegre.”> Diversos
trabalhos t€ém-se empenhado em mostrar como os proprios festejos populares eram dotados de

sentidos variados, permeados de disputas e protagonizados por grupos sociais heterogéneos

22 DA MATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de
Janeiro: Zahar, 1989; QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1992.

2 Ver: GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisi¢do. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1897; BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e
no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais. Sao Paulo: Hucitec, 1987.

24 Ver: SOHIET, Rachel. A subversdo pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoche ao tempo de
Vargas. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getalio Vargas, 1998; MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena
Africa do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1995; VELLOSO, Monica Pimenta.
As tias baianas tomam conta do pedago: espago e identidade cultural no Rio de Janeiro. Estudos Histéricos, n.
6, 1990; VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Zahar, Editora da Universidade-UFRJ,
1995.

25 Tiago de Mello e Souza, por exemplo, problematiza os pressupostos da centralidade baiana na formagdo de
uma cultura popular do Rio de Janeiro e destaca outras visdes e experiéncias que contribuiram para a formagao
do repertdrio cultural. Para o autor, a experiéncia musical afrodescendente foi uma criag@o coletiva, marcada por
grande diversidade de praticas e por influéncias de multiplas origens. Dentre elas, a presenga de uma série de
experiéncias associadas ao século XIX que ainda estavam atuantes no século XX, tais como festas religiosas,
Ternos de Reis, jongo, caxambu, dentre outras. Conforme o autor, as “tias” baianas dialogaram com tradigdes ja
existentes e com outros grupos recém-chegados, como as “tias” mineiras ¢ fluminenses (MELLO E SOUZA,
Tiago. Para além da casa da Tia Ciata: outras experiéncias no universo cultural carioca, 1830-1930. Afro-Asia,
n. 29-30, 2003).
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em comunicagdo, percebendo-os como campo de conflito e de constru¢des culturais muito
diversas.?®

Martha Abreu, por sua vez, tem destacado que grande quantidade de pesquisas sobre a
musica popular ndo consegue manter um afastamento dos referenciais e marcos temporais
tradicionais, que determinam o periodo p6s 1930 como inaugural para a valorizagdo da
“musica popular”, a partir da estratégia politica getulista de oficializar o samba como musica
genuinamente nacional. Ja& o periodo da Primeira Reptblica costuma ser avaliado pelos
insucessos dos dirigentes politicos e intelectuais em incorporar politica e culturalmente os
setores populares ¢ outras manifestagdes legitimamente patrias nos projetos de identidade
nacional. A preferéncia por tais marcos, destaca a autora, contribui para “[...] colocar no
esquecimento determinados atores sociais € para estreitar a analise de experiéncias e projetos

no campo musical e politico™?’

. Diante desse cenario, a autora avalia que, no presente, muitas
pesquisas reforcam determinados julgamentos que visavam atender as demandas de outras
épocas sobre a experiéncia cultural e politica da Primeira Republica e sua dificuldade na
definicdo do nacional.

Martha Abreu e Carolina Vianna Dantas, também salientam que a questdo da
mesticagem cultural ndo pode ser compreendida como um fendmeno homogéneo e seletivo no
sentido de um pretenso branqueamento da cultura brasileira. Seus significados, usos e
interlocutores eram diversos, assim como também eram as interpretacdes realizadas por
intelectuais. Desde o final do século XIX, e anterior a década de 1930, tem-se importantes
esforcos de intelectuais e folcloristas que investiram na constru¢do de uma otimista versao
musical mestica que representaria uma identidade nacional brasileira. Em outras palavras:

A valorizagdo das “coisas africanas, negras e mesticas” nas praticas culturais
brasileiras ndo precisou esperar a obra classica de Gilberto Freyre, “Casa grande e
Senzala”, publicada em 1933. Nem mesmo precisou esperar a emergéncia do samba
para a celebragdo de uma pretérita musica popular brasileira. Até pouco tempo atras,
admitia-se, no maximo, que, na década de 1920, com o movimento modernista,

principalmente o paulista, os vetores do pessimismo sobre a influéncia africana e dos
males da mesticagem na cultura nacional comegavam a se inverter.?

26 Ver: ABREU, Martha. O Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro, 1830-
1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999; CUNHA, Maria C. P. Carnavais e outras festas: ensaios de
histéria social da cultura. Sao Paulo: Editora da Unicamp, 2002; CUNHA, Maria C. P. Ecos da Folia: uma
historia social do carnaval carioca entre 1880 ¢ 1920. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

27 ABREU, Martha. Histérias musicais da Primeira Republica. Revista ArtCultura, Uberlandia, v. 13, n. 22,

2011. p. 73.

28 ABREU, Martha; DANTAS, Carolina Vianna. Musica Popular, folclore e na¢do no Brasil, 1890-1920. In:
Carvalho, Jos¢ Murilo. Nacio e cidadania no Império: novos horizontes. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2007. p. 142
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Neste direcionamento, Martha Abreu tem demonstrado o quanto o campo musical do
periodo republicano, além de pouco conhecido, é variado e complexo.?” Intelectuais, musicos
e o publico em geral ja estavam discutindo, elaborando e consumindo contetidos artisticos
com temas nacionais e populares em diversos ambientes, transformando o campo musical em
um canal de discussdo e critica dos problemas politicos da Republica. A autora mostra que
musicos populares e negros conquistaram projecdo em festas populares, nos teatros, no
mercado editorial e na industria fonografica relacionada com a propria dindmica das
expressdes populares, em busca de afirmagdo no mercado cultural.’® Inserido em uma
heterogeneidade de manifestagdes, significados e interpretagdes, Martha Abreu pontua a
necessidade de:

[...] passar a analisar o campo musical, erudito ou popular, em qualquer época, como
local dos conflitos culturais e politicos. Em meio a muitas disputas musicais,
estavam no centro do debate da Primeira Republica diferentes concepgdes do que se
procurava definir como “musica popular” e “musica brasileira”; diversas expressoes

musicais e festivas selecionaveis, ou néo, para simbolos de civilidade, nacionalidade
e/ou regionalidade.’!

Os resultados de pesquisa obtidos por Martha Abreu sdo inspiradores para serem
pensadas outras historias a respeito da cultura musical dos afrodescendentes e suas
implicagcdes politicas e sociais a partir de novos prismas. Frente a esses problemas
historiograficos, elaboraram-se alguns questionamentos sobre o cenario musical de Porto
Alegre: afinal, que cultura ¢ essa, tanto a de Cidade como a dos afrodescendentes? O que ha
além do carnaval (e dos festejos populares em geral)? Que outras experiéncias musicais 0s
afrodescendentes protagonizaram em Porto Alegre? Como essas se articulam com as
discussdes sobre os direitos de cidadania? De que forma elas incidiram na elaboracdo
identitaria local, que, conforme se observou ha pouco, é aparentemente contraditoria? Que
disputas permearam esta elaboragdo? Por fim, poder-se-ia escrever uma historia social da
musica a partir das experiéncias dos afrodescendentes que ndo tome necessariamente o

carnaval como ponto de partida, mas, sim, de chegada?

2% Sobre a vida cultural na Primeira Republica, Abreu destaca algumas interpretagdes ji consolidadas na
bibliografia: a busca pela modernidade europeia agenciada pelas elites intelectualizadas e dirigentes em oposi¢ao
as expressoes populares e negras; a resisténcia frente a tais projetos a partir da persisténcia das formas culturais
populares; um suposto momento inaugural de valorizagdo das expressdes musicais tidas como populares e
nacionais, exacerbado com os modernistas, em 1922; e, por fim, o exotismo que passou a explicar a presenga de
expressoes musicais identificadas como populares, folcloricas, regionais e negras no periodo como uma moda
europeia e como manifestacdes efémeras.

30 Ver: ABREU, Martha. Participagdo politica e identidade negra nas historias de um musico cantor (1890-1920).
Topoi, Rio de Janeiro,v. 11, n. 20, jan.-jun. 2010.

31 ABREU, Martha. Historias musicais da Primeira Republica. Revista ArtCultura, Uberlandia, v. 13, n. 22,

2011.p. 78-79.
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Entre a identidade nacional, raca, cultura e classe:

Na década de 30 do século XX, consolidou-se a constru¢do de uma identidade
nacional que valoriza a mulata, a musica dos negros e o carnaval como simbolos nacionais.
Desenvolvida como projeto politico do governo de Getalio Vargas e fundamentada por
consagrados intérpretes do Brasil, como Gilberto Freyre, procurou estabelecer simbolos
coesos dessa nacionalidade através da classica fusdo entre as trés racas formadoras do Brasil e
sua suposta relagdo interétnica harmoniosa, que fundamentou o “mito da democracia racial”.
Para Renato Ortiz, as constru¢des sobre a identidade nacional ndo podem se constituir como
um prolongamento dos valores populares.’’Tratam-se de discursos ideoldgicos que se
estruturam no jogo da interacdo entre o nacional e o popular e que dissolvem a
heterogeneidade da cultura popular. Estas construgdes ideologicas se definem “como uma
concepgdo de mundo organica da sociedade como um todo (ou visando a totalidade) e como
tal age como elemento de cimentagdo da diferenciagdo social”.33

A elaboragdo de uma cultura nacional integradora, pautada nas contribuicdes
harmoniosas de suas diferentes “ragas”, ajuda a problematizar o periodo pos-emancipacdo ¢ a
se interrogar sobre o papel da musica como forma de integragdo cultural e mobilidade social
da populagdo afrodescendente nas décadas anteriores.

O periodo que compreende as décadas finais do século XIX e as primeiras décadas do
século XX foi marcado pelo acolhimento de teorias raciais norte-americanas e europeias por
parte da elite letrada brasileira, pautando as interpretacdes sobre o passado historico, bem
como as perspectivas sobre o futuro desenvolvimento social e cultural. A apropriagdo das
teorias raciais buscava solucionar as contradi¢cdes de sua origem multiétnica, procurando um
afastamento de seu passado escravista. Demarcando tentativas de elaboracdes identitarias
nacionais e/ou regionais e embasando projetos politicos e ideoldgicos, estas teorias raciais, ao
longo do processo de emancipagdo escrava e nas primeiras décadas da Republica no Brasil,

objetivavam o branqueamento da populag@o. Naturalizando as desigualdades sociais a partir

32 Estas expressdes culturais niio se apresentam na sua concretude imediata como projeto politico. Para que isto
aconteca, conforme destaca Ortiz, ¢ necessario que grupos sociais mais amplos se apropriem delas para,
reinterpretando-as, orienta-las politicamente. Por meio de mecanismos de reinterpretagcdes agenciada pelo Estado
e por seus intelectuais, as praticas populares sdo apropriadas e transformadas em expressdes da cultura nacional.
ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sao Paulo, Editora Brasiliense, 1985. p. 140.

33 ORTIZ, Renato. Op. Cit. p.136, 137.
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de hierarquias raciais, essas concepcdes bioldgicas de raga foram plurais e adaptaram-se a
realidade brasileira.>*

Tais teorias embasaram, por exemplo, as politicas publicas de imigragdo, que visavam
a um progressivo embranquecimento do Brasil frente a um peculiar e lento processo de
mesticagem, além de solucionar o fornecimento de mao de obra com o final do trabalho
escravo.®®> Diversas pesquisas também demonstram que, ao longo do processo de
emancipagdo, foram inauguradas novas formas de discriminagdo racial, assim como uma
reconfiguracdo das politicas de dominag@o sobre os grupos populares que impedia a ascensdo
social dos afrodescendentes. Alimentada por teorias raciais e politicas publicas, foi
estabelecida, nesse momento, uma ideologia dominante que estigmatiza e marginaliza os
afrodescendentes e a populagio pobre de forma geral.®

Para Antonio Sérgio Alfredo Guimardes, o racismo surgiu na cena politica brasileira
como doutrina cientifica justamente quando se avizinhavam a aboli¢do da escravatura e a
pretensa igualdade politica e formal entre todos os brasileiros, sendo que a apropria¢do dessas
teorias criou as bases cientificas para o preconceito de cor. O autor também destaca que as
desigualdades regionais, que se tornavam mais latentes entre o norte e o sul do Pais a partir da
decadéncia economica dos principais centros de produg@o, deram espago para a difusdo, entre
as elites intelectuais, de ideias racistas, que buscavam justificar a marginalizacdo dessas
antigas zonas centrais, devida ao grande contingente de populacdo afrodescendente e mestica,
tidas como entrave ao desenvolvimento e ao progresso material.3” Tal colocagéo auxilia como
indicativo para pensar as apropriacdes das teorias raciais e suas implicacdes nas relagdes
sociais no contexto do Rio Grande do Sul, visto que essa regido recebeu grande quantidade de

imigrantes europeus.

34 Sobre a apropriagdo das teorias raciais no Brasil, ver: MAIO, Marcos Chor (Org.). Raca, ciéncia e sociedade.
Rio de Janeiro: Fiocruz-CCBB, 1996; SKIDMORE, Thomas E. Preto no branco. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1976; SCHWARCZZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil,
1870-1930. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993; PETRUCCELLI, José Luis. As doutrinas francesas e o
pensamento racial brasileiro (1870-1930): Arthur de Gobineau e Louis Couty no Brasil. Estudos Sociedade e
Agricultura, Rio de Janeiro, v. 7, dez. 1996.

35 Para um aprofundamento desta questio, ver: SKIDMORE, Thomas E. Op. Cit.; SEYFERTH, Giralda.
Construindo a nag@o: hierarquias raciais e o papel do racismo na politica de imigrac@o e colonizagdo. In: MAIO,
Marcos Chor (Org.). Raca, ciéncia e sociedade. Rio de Janeiro: Fiocruz-CNBB, 1996; AZEVEDO, Célia
Marinho Martinho. Abolicionismo: Brasil ¢ Estados Unidos: uma historia comparada (séc. XIX). Sao Paulo:
Annablume, 2003.

36 Ver: CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da
“Bell Epoche”. Campinas: Unicamp, 2001 [1986]; AZEVEDO, Célia Marinho Martinho. Onda negra, medo
branco: o negro no imaginario das elites — século XIX. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, ANDREWS, George
Reid. Negros e brancos em Siao Paulo (1888-1988). Bauru: EDUSC, 1998; CHALHOUB, Sidney. Cidade
febril: corticos e epidemias na Corte Imperial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.

37 GUIMARAES, Antbnio Sérgio Alfredo. Preconceito de cor e racismo no Brasil. Revista de Antropologia, v.
47,n. 1, 2004.
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Desde o século XIX, produziu-se uma vasta literatura local que relega a escravidao e
aos africanos um papel de menor importancia na constituicdo da populacdo e na formacao
social, reafirmando a imagem de uma sociedade sulina branca.3® Nio ha duvidas de que a
pressuposta auséncia de africanos e seus descendentes no Rio Grande do Sul, e em Porto
Alegre, ¢ muito mais tributaria das orientacdes ideoldgicas de antigos intelectuais calcados em
“teorias cientificas” do que era manifestado de fato nas praticas cotidianas. Nas ultimas
décadas, diversos estudos locais tem-se empenhado em descortinar a complexidade das
relagdes sociais e raciais, pesquisando a presenca dos africanos e de seus descendentes e
demonstrando sua importancia na construg¢do social e cultural do Rio Grande do Sul.>®

Mecanismo de controle social, reordenamento do espaco urbano sob as justificativas
do higienismo, moralizacdo dos costumes, estigmatizacdo dos afrodescendentes e de seus
locais de sociabilidade e moradia permearam a Cidade de Porto Alegre no final do século XIX
e nas primeiras décadas do século XX. Eram varia¢des dos significados da constituicdo das
relagdes sociais racializadas que estavam vinculadas a reorganizagdo do trabalho livre e as
tentativas de ordenamento social, permeando as discussoes sobre os direitos de cidadania
nesse periodo.

Por outro lado, essas configuracdes sociais sdo conflitantes com a nog¢do de
democracia racial que acompanhava a identidade nacional integradora da década de 30. A
construcdo dessa identidade, que elabora uma fusio harmoniosa ¢ homogénea das trés racas
formadoras do Brasil (africanos, indigenas e europeus), centralizada na figura do mestico e
em formas culturais e musicais populares, insere-se em uma redefinicdo dos critérios que
passaram a pautar a construcdo dessa mesma identidade nacional e a compreensdo das
relacOes sociais e raciais.

O discurso do racismo cientifico sofreu um deslocamento da nogdo de raca bioldgica
para a cultura entre as décadas de 20 e 30, sob a influéncia da Antropologia Cultural de Franz

Boas. Esse deslocamento resultou numa interpretagdo otimista da formacdo do carater

3% Sobre a produgdo historiografica ao longo do século XIX e inicio do século XX, ver: XAVIER, Regina Célia
Lima. Uma histéria que se conta: o papel dos africanos e seus descendentes na formagao do Rio Grande do Sul.
Historia Unisinos, v. 10, 2006. Sobre a discussdo na literatura a respeito de Porto Alegre, ver: LAZZARI,
Alexandre. Raga, escraviddo e literatura nacional na Revista do Parthenon Literario (Porto Alegre, 1869-79). In:
XAVIER, Regina Célia Lima (Org.). Escravidao e liberdade: temas, problemas e perspectivas de analise. 1. ed.
Sao Paulo: Alameda, 2012.

39 Sobre a producdo historiografica local relacionada aos temas da escraviddo e da liberdade, consultar:
XAVIER, Regina Célia Lima (Org.). Histéria da escravidido e da liberdade no Brasil Meridional: guia
bibliografico. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2007. Indica-se também a consulta aos Anais dos
ENCONTROS Escravidao e Liberdade no Brasil Meridional, Disponivel em:
<www.escravidaoeliberdade.com.br>. Acesso em: 28/10/2013.
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nacional, juntamente com uma interpretacdo positiva da historia da miscigenag@o. Essa forma
de analise acabou por retratar a identidade nacional através de um movimento de sincretismo
cultural que buscava valorizar as diferentes culturas inseridas no Brasil, resultando numa
aparente harmonizacdo dos contrarios, buscando, conforme destaca Martinez-Echazabal, dar
aos elementos africanos e indigenas uma expressdo nacional, incorporado a projetos
pretensamente sincréticos que constituiram formas de hegemonia dos setores tidos como
superiores em termos étnicos ou culturais?®.

O principal expoente desse deslocamento, sem divida, foi Gilberto Freyre. Os seus
principais livros, Casa Grande e Senzala (1933) e¢ Sobrados e Mocambos (1936),
questionam a afirmagdo aceita até entdo de que a miscigenagdo tenha causado um grande
dano ao desenvolvimento do Brasil, sendo essas variedades étnicas, para o autor, uma grande
vantagem a formacao nacional. A andalise de Freyre salienta a revalorizagdo das relagdes dos
variados componentes étnicos inseridos no periodo colonial monocultor e escravagista, que
resultaram numa populacdo etnicamente mestica e portadora de uma cultura hibrida tipica
dessa sociedade agraria e patriarcal. A mesticagem transformou a imagem do mulato em
icone da democracia racial e social, principalmente em oposi¢do as tensas relagdes raciais nos
Estados Unidos.

O trabalho de Gilberto Freyre, para Renato Ortiz, atende a uma “demanda social”
alinhada com as orientagdes politicas do Estado visando consolidar o controle do
desenvolvimento e das transformagdes sociais.*! Para o autor, a constru¢do desta identidade
nacional mestica, assentada na relacdo harmoniosa entre suas diferentes “racas”, possibilita
que todos se reconhecam como nacionais ao mesmo tempo em que torna mais dificil o
discernimento entre as fronteiras de cor, encobrindo os conflitos raciais.*> Peter Wade
observou que, no discurso nacionalista sobre a mesticagem na Coldmbia, ha uma tensdo
permanente entre uma imagem de homogeneidade e uma imagem de diferenca continua, onde
uma depende da outra.*® Ela implica tanto uma mescla como separagdo continua. Ao mesmo
tempo em que reafirma a existéncia de uma nacdo mesti¢a, composta por africanos, indios

americanos e europeus, contempla seu eventual desaparecimento. Nesse processo, a énfase na

40 MARTINEZ-ECHAZABAL, Lourdes. O culturalismo dos anos 30 no Brasil e na América Latina:
deslocamento retoérico ou mudanga conceitual? In: MAO, Marcos Choir (Org.). Raga, ciéncia e sociedade. Rio
de Janeiro: Fiocruz-CCBB, 1996. p.107-124.

41 ORTIZ, Renato. Op. Cit. p. 40.

42 ORTIZ, Renato, Op. Cit. p. 44

43 WADE, Peter, Compreendendo a “Africa” e a “negritude” na Colombia: a miisica e a politica da cultura. In:

Estudos Afro-Asiaticos, ano 25, n.1, 2003.p. 164.
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diferenga racial é central para a defini¢do das elites como superiores.** Na elaboragdo dessa
ideologia, as contribuigdes das populagdes negras oferecidas a Nagdo ndo estavam
desvinculadas das visdes elitistas estereotipadas que existiam sobre os negros, no fim do
periodo colonial, na América Latina. A nog¢do de democracia racial sustentada por Freyre
pouco contribuiu para o combate a discriminacao racial e para a luta politica em torno dos
direitos de cidadania. Como pontua Thomas Skidmore, o valor pratico de sua obra ndo estava
na promoc¢do de igualitarismo racial, mas, sim, “[...] para refor¢ar o branqueamento,
mostrando de maneira vivida que a elite (principalmente a branca) adquirira preciosos tracos
culturais do intimo contato com o africano (e com o indio em menor escala)”*.

A democracia racial e social da sociedade brasileira interpretada como essencialmente
benevolente, pautada pelo paternalismo, foi o foco da critica realizada pela denominada
Escola Paulista de Sociologia na década de 60, que representou uma mudanga substantiva no
teor desses debates. Ela se propds a pesquisar as relacdes raciais no Brasil, compreendidas
intelectualmente, até entdo, como harmonicas, para percebé-las no ambito das transformagoes
estruturais da sociedade brasileira.*® Renomados intelectuais, como Florestan Fernandes,
Octavio lanni e Fernando Henrique Cardoso, dentre outros, denunciaram a violéncia do
sistema de dominio senhorial e a desigualdade social e racial na passagem da sociedade
tradicional escravista para a sociedade moderna capitalista. Em suas interpretagdes, a
violéncia da escraviddo e a exploragdo econOmica reificaram o escravo e foram elementos
definidores de sua anomia. Marcados pela “heranca da escravidao”, os descendentes de
africanos foram marginalizados, ou tiveram uma mobilidade social diminuta, em decorréncia
de sua incapacidade adaptativa frente a estrutura de classe.

Entre o racismo cientifico, a democracia racial e a heranca da escravidio, percebem-se
as categorias raca, cultura e classe sendo empregadas separadamente ¢ em oposi¢do, embora
correspondam a diferentes faces de um mesmo problema, para compreender e/ou solucionar
as contradi¢cdes de uma sociedade multiétnica e socialmente desigual. Suas escolhas atendem
a debates politicos proprios de suas épocas e revelam, de certo modo, suas insuficiéncias tanto
para compreender como para solucionar os problemas sociais e raciais, que sdo diferentes de

acordo com cada perspectiva.

4 WADE, Peter. Op. Cit. p. 154.

4 SKIDMORE, Thomas E. Op. Cit.. p. 211.

46 Ver: MAIO, Marcos Chor. Abrindo a “caixa-preta”: o projeto UNESCO de relagdes raciais. In. SCHWARCZ,
Lilia (Org.). Antropologias, historias, experiéncias. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2004. p. 143-168.
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Porém essas categorias ndo sdo previamente definidas e ndo estdo em oposicdo. Sao
construcdes sociais em permanente “fazer-se”, inseridas em contextos especificos,
contraditorios e conflitivos. Suas dindmicas sdo ritmadas pelo “termo ausente”, no caso, as
experiéncias dos sujeitos que viveram naquele momento e que foram atuantes na mesma
sociedade multiétnica e socialmente desigual. A reavaliagdo da democracia racial e da heranga
da escraviddo ndo significa um afastamento dos conceitos de raga, cultura e classe que as
fundamentaram. Pelo contrario, torna-se necessario problematiza-las em seus proprios termos,
a luz das experiéncias dos sujeitos. Variados estudos da histdria social reavaliaram essas teses
e permitiram um olhar mais aprofundado sobre a escravidao e o periodo pds-emancipacao, ao
priorizarem a a¢ao histérica dos sujeitos, revelando variadas formas de atuagdo e seus projetos

proprios, que os colocaram como interlocutores dos debates de sua época.*’

Referenciais tedricos e metodologicos:

Este trabalho parte dos pressupostos da Historia Social. Voltada a problematizacdo dos
diferentes niveis da experiéncia humana, caracteriza-se pela formulacdo de problemas
especificos, que mediam o recorte de temas e de personagens, compreendo-os como sujeitos
inseridos e atuantes em contextos historicamente definidos.*® Centrada na agéncia dos sujeitos
e de suas consciéncias, anteriormente desconsiderados como elementos significativos nos
processos de transformacdes politicas, a Historia Social visa contrapor grandes modelos
economicistas autoexplicativos e/ou paradigmas essencialistas. Nesse processo, objetiva
destacar a ascensdo e o protagonismo do povo comum, omitidos das historias oficiais e
tradicionais, em uma mudanca de perspectiva que ficou conhecida como “historia vista de
baixo”, cunhada pelo marxista britdnico E. P. Thompson.*

Thompson destaca que a pesquisa histérica necessita de uma loégica apropriada aos
fenomenos que estdo sempre em movimento e que evidenciam manifestagdes contraditorias.
Para o autor, a “ldgica historica” corresponde a um método 16gico de investigacdo adequado a

materiais historicos destinado a testar hipoteses e eliminar procedimentos auto confirmadores,

47 Ver: MATTOS, Hebe Maria. Das cores do siléncio: os significados da liberdade no Sudeste escravista (Brasil,
séc. XIX). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1995; RIOS, Ana M. Lugdo; MATTOS, Hebe M. Memorias do
cativeiro: familia, trabalho e cidadania no pds-aboli¢do. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005; COOPER,
Frederick; HOLT, Thomas C.; SCOTT, Rebecca J. Além da escravidio: investigagdes sobre raga, trabalho e
cidadania em sociedades pos-emancipagdo. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2005.

4 BURKE, Peter (Org.). A escrita da Historia: novas perspectivas. Sdo Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista, 1992.

49 SHARPE, Jim. A histéria vista de baixo. In: BURKE, Peter (Org.). A escrita da Histéria: novas perspectivas.
Sao Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992.
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onde o discurso de demonstracdo histdrica consiste no didlogo entre conceito e evidéncia,
constituindo a dialética do conhecimento histérico. Os conceitos, que sd@o confrontados com
as evidéncias, ndo podem ser compreendidos como modelos, mas, sim, como expectativas.
Eles “[...] ndo impdem uma regra, mas apressam e facilitam a indaga¢do das evidéncias”.
Consequentemente, “[...] as evidéncias (e os acontecimentos reais) ndo obedecem as regras, e
ndo obstante ndo poderiam ser compreendidas sem a regra, a qual oferecem suas proprias
irregularidades”. Essas evidéncias raramente sdo constantes e estdo em transi¢do, ao lado dos
movimentos do evento historico, definidas somente, portanto, dentro de contextos
particulares.>®

Ao problematizar a formacao da classe operaria inglesa, Thompson centrou sua analise
no processo de constituicdo da consciéncia de classe amparada ndo apenas em termos
econdmicos, mas também culturais. Para o autor, as classe sociais ndo eram uma categoria, ou
estrutura, previamente estabelecida, mas, sim, definida em sua efetiva construg¢ao historica. O
fazer-se das classes sociais ocorre “[...] quando alguns homens, como resultado de
experiéncias comuns (herdadas ou partilhadas) sentem e articulam a identidade de seus
interesses entre si, € contra outros homens cujos interesses diferem (e geralmente se opdem)
dos seus™?. Destacando a agéncia do sujeito sobre tal processo de constru¢do, Thompson
compreende que a “[...] consciéncia de classe ¢ a forma como essas experiéncias sdo tratadas
em termos culturais: encarnadas em tradigdes, sistemas de valores, ideias e formas
institucionais™?. Os costumes, normas, valores, expectativas ¢ crengas também orientam as
acoes e escolhas dos individuos e seus coletivos, que marcam o processo de construgdo de
identidades e os interesses de classe pautados por experi€ncias em comum. Essas
experiéncias, por sua vez, portam suas dimensdes histdricas, que devem ser analisadas em
seus proprios termos, manifestados nos comportamentos, valores, condutas e costumes.

Da mesma forma como considera que as classes sociais ndo eram previamente
definidas e que estavam vinculadas a dindmicas histdricas particulares, Thompson também
pontua que o costume esta em fluxo continuo, correspondendo a um campo para a mudanga ¢
a disputa, na qual interesses opostos apresentam reivindicagdes conflitantes. Para o autor, a

cultura ¢ uma arena de elementos conflitivos, apresentando suas proprias contradigdes sociais

30 THOMPSON, E. P. “Intervalo: a légica historica”. In: THOMPSON, E. P. A miséria da Teoria ou um
planetario de erros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1981.

S THOMPSON, E. P. A formagiio da classe operaria inglesa: A arvore da liberdade. v. 1. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1987. p.10.

52 Idem.
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e culturais, permeadas de fraturas e oposi¢des existentes dentro desse conjunto.>* Thompson
destaca que a cultura plebeia ndo se auto define e nem ¢ independente de influéncias externas.
Ela assume sua forma defensivamente, em oposicao aos limites e controles impostos pelos
governantes patricios. Compreende, portanto, que a cultura popular estd situada no lugar
material que lhe corresponde: “[...] localizado dentro de um equilibrio particular de relagdes
sociais, um ambiente de trabalho de exploragdo e resisténcia a exploragdo, de relagdes de
poder mascaradas pelos ritos do paternalismo e da deferéncia”. Inserida neste campo de
disputas a cultura popular também esta marcada por um conjunto de diferentes recursos, onde
ha sempre uma troca entre o dominante e o subordinado, o escrito e o oral, a aldeia e a
metropole.

As orientacdes desenvolvidas por E. P. Thompson sdo de fundamental importancia
para este trabalho. A partir de sua compreensdo sobre classe e cultura, percebem-se os
processos de suas construcdes permeadas por diferentes forgas conflitivas e que esses
conceitos sdo inter-relacionados e se inserem nas mesmas disputas politicas e sociais. Além
do mais, a utilizagdo do conceito de experiéncia contribui para que se possa analisar tais
questdes em seus proprios termos, a partir das agdes de diferentes grupos sociais em
interlocugdo e inseridos em um mesmo contexto especifico.

Direcionando esses pressupostos para um contexto poés-escravagista, devem-se
articular outros conceitos, para que se consigam interrogar as evidéncias e responder ao
problema de pesquisa. Anténio Sérgio Alfredo Guimardes® destaca que as “ragas” sdo “[...]
construtos sociais, formas de identidade baseadas numa ideia biologica errénea, mas
socialmente eficaz para construir, manter e reproduzir diferengas e privilégios®. Embora nio
existam num sentido estrito, as concepgdes de ragas foram utilizadas de forma plena, para
classificar e orientar agdes humanas, cujas diferenciagdes apenas “[...] tém significados no
interior de uma ideologia preexistente”’. Dito em outras palavras: a nogdo de raga esta longe
de apreender caracterizagdes e classificagdes naturais entre seres humanos. Seus significados
estdo em permanente construcdo, disputas e negociacdes entre diferentes atores sociais. Estes
realizam s mais variados usos estratégicos da ideia de raga, visando consolidar ou confrontar

privilégios, classificagdes e caracterizagdes historicamente definidas.

33 THOMPSON, E. P. Costumes em comum. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1998.

3 THOMPSON, E. P. Op. Cit. p. 16-17.

55 GUIMARAES. Anténio Sérgio Alfredo. Racismo e anti-racismo no Brasil. Sio Paulo: Fundagio de Apoio a
Universidade de Sdo Paulo. Editora 34, 1999.

56 GUIMARAES. Anténio Sérgio Alfredo. Op. Cit., p. 67.

57 GUIMARAES. Anténio Sérgio Alfredo. Op. Cit., p. 44.
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Outro conceito que deve-se discutir ¢ o de cultura, principalmente por, como
procurou-se demonstrar anteriormente, cristalizar formas de expressdo cultural vinculadas a
determinados grupos étnicos-raciais (por exemplo erudito/branco e popular/negro). Stuart
Hall® compreende que a cultura popular ndo sdo, num sentido “puro”, as tradi¢des populares
de resisténcia aos processos de moralizagdo dos grupos populares nem as formas que as
sobrepdem, mas, sim, o terreno sobre a qual as transformagdes sdo operadas. Para o autor, ndo
existe uma “cultura popular” integra, auténtica e autdbnoma, situada fora do campo de forga
das relagdoes de poder e de dominacdo culturais. Inserido nesse contexto de disputa, Hall
destaca que o importante ndo sdo os objetos culturais intrinseca ou historicamente
determinados, mas o estado do jogo das relagdes culturais: “o que conta € a luta de classe na
cultura ou em torno dela”.>® Para o autor:

Por definigio, a cultura popular negra é um espago contraditério. E um local de
contestacdo estratégica. Mas ela nunca pode ser simplificada ou explicada nos
termos das simples oposi¢des bindrias habitualmente usadas para mapea-las: alto ou
baixo, resisténcia versus cooptagdo, auténtico versus inauténtico, experiencial versus
formal, oposi¢do versus homogeneizacdo. Sempre existem posigdes a serem
conquistadas na cultura popular, mas nenhuma luta consegue capturar a propria
cultura popular para o nosso lado ou o deles.®°

Stuart Hall destaca a importancia de vincular essas elaboragdes a contextos especificos
e historicamente determinados. Para o autor, essas identidades ndo apresentam uma
continuidade com um passado essencializado e nem se encontram manifestadas como forcas
puras, visto que elas estdo sujeitas as disputas politicas e culturais dinamicas. Paul Gilroy,
neste direcionamento, destaca que a experiéncia compartilhada na escraviddo e na
emancipag¢do compreende o principal elemento das identidades negras inseridas no processo
diasporico.?? Essa nogdo de diaspora ultrapassa as perspectivas nacionais e conecta variadas
experiéncias frente a dispersdo das populagdes de origem africana nas Américas, no Caribe e
na Europa. E a partir das experiéncias das lutas contra a discriminagdo racial que se delimita
politicamente a identidade cultural dos negros no Ocidente, também marcada por processos de

interconexoes culturais diversos.

8 HALL, Stuart. Da didspora: Identidade e mediacdes Culturais. Organizagio Liv Sovik. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.

3 HALL, Stuart. Op Cit. p. 258.

%0 HALL, Stuart. Op Cit. p. 345.

6 GILROY, Paul. O Atlantico Negro: a modernidade e a dupla consciéncia. Sio Paulo: Ed. 34; Rio de
Janeiro: Editora da Universidade Candido Mendes, 2001.
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Peter Wade, ao estudar a musica popular e musica negra na Colombia, nas primeiras
décadas do século XX,%? destaca que essas tém que ser compreendidas em seus contextos
historicos mutaveis. Estes incluem aspectos tdo variados quanto as defini¢des da identidade
nacional, o capitalismo transnacional, a politica local, a produ¢do do saber académico e o
modo como as pessoas concebem a si mesmas como encarnando aspectos diferentes da
heranca da nacdo, exprimiveis por uma pratica corporificada. Imbuidas em contextos e
interpretagdes dinadmicos, as manifestagdes culturais protagonizadas pelos negros estiveram
sujeitas a inimeras leituras.> Wade também enfatiza como os negros colombianos utilizaram
uma ampla variedade de fontes culturais, sejam elas africanas, sejam europeias ou indigenas,
para criar novas formas identificadas como negras no contexto colombiano.

A articulacdo entre diferentes formas musicais esta na base também da construcdo das
identidades diasporicas, como destacou Stuart Hall. Para o autor os repertorios da cultura
popular negra eram formados parcialmente por suas herangas e também determinados
criticamente pelas condi¢des diasporicas onde as conexdes foram forjadas. Para o autor, todas
estas formas culturais sdo produtos de sincronizagdes parciais, de engajamentos que
atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de uma tradicdo cultural, de
negociacdes entre posicdes dominantes e subalternas, de estratégias subterrdneas de
recodificagdo e transcodificagdo, de significacdo critica e do ato de significar a partir de
materiais preexistentes. Por meio da apropriagdo, cooptacdo e rearticulacdo seletivas de
ideologias, culturas e institui¢cdes europeias, ao lado de um patriménio de origem africana, ¢
que, para o autor, se elaboram formas culturais hibridas.®*

Ao analisar processos de criagdo musical no contexto de sociedades escravagistas ou
pos-escravagistas, Martin Denis-Constant®® localiza o surgimento de novas formas musicais
resultantes de processos de mistura e criagdo cultural engendradas neste cenario social. Para o
autor, apesar do contexto de violéncia ¢ dominacdo extrema, a escraviddo colocou em
comunicagdo povos de diferentes origens proporcionando grande variedades de contatos,

trocas e misturas:

92 WADE, Peter. Op. Cit. p. 174-175.

63 Para o autor “O que quer que tenham sido a negritude e a africanidade, portanto, esteve sujeito a intimeras
leituras: elas podiam ser modernas e elegantes, ou primitivas e atrasadas; podiam ser modernas exatamente por
serem “primitivas”; podiam ser sensuais, mas esse sensualismo poderia ser um impulso subjacente da
mesticagem ¢ da nacionalidade, ou uma ameaga a moral, ou uma forga libertaria que contestaria as convengdes
sociais conservadoras; poderiam representar as raizes e a autenticidade, algo de autoctonemente colombiano, ou
representar o passado atrasado que era preciso superar.” WADE, Peter. Op. Cit. p.164.

% HALL, Stuart. Op. Cit. p. 343.

% DENIS-CONSTANT, Martin. A Heranca Musical da Escraviddo. Niterdi, Revista Tempo, n.15, vol.9.
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Os contatos entre colonos, escravos ¢ indigenas trazem transferéncias culturais que
produzem as mestigagens de onde surge a criagdo. O que estd em jogo para todas as
partes dessa mistura ndo ¢ nada mais nada menos do que a inven¢do de uma sociedade
na qual todos precisam viver, por opgdo, por acaso ou por coer¢do. Ora, ndo apenas
essa sociedade devera ser construida, mas sera preciso ainda dar-lhe sentidos, sentidos
esses que variam segundo os grupos que os imaginam, mas que ndo podem ser
isolados de forma estanque uns dos outros. A mesticagem de onde parte a crioulizagio
deve ser entendida antes como um esfor¢o de criagdo que visa dominar o ambiente ¢ a
entender, e depois muitas vezes mudar, as posi¢des respectivas ocupadas por seus
diferentes habitantes. Nas Américas, as linguas e as religides trouxeram muitas
confirmagdes desse processo. As coisas ndo sdo diferentes no caso da musica.5¢

Denis-Constant compreende que estes processos de mesticagens, inovagdes ¢
criolizagdes, “da qual tanto senhores quanto escravos foram parte” e que criam novas formas
musicais, esta ligado a sistemas de dominagdo e as estratégias insepardveis de resisténcia, de
acomodacdo e de poder. Estas fronteiras fluidas, tanto nas interpretacdes como nas praticas
sociais, nos leva a perceber que esta cultura musical brasileira, ou provavelmente de qualquer
outra sociedade pds-escravagista, tem por caracteristica formas hibridas. As atribui¢des destas
variadas formas culturais, umas vinculadas aos brancos e outras aos negros, umas populares e
outras eruditas, inserem-se no dindmico campo de disputas que visam demarcar tanto as
formas de dominagao como as formas de resisténcias.

A identidade nacional harmonizadora e homogeneizadora, centrada na figura da
mulata, do samba e do carnaval, ao lado de diversos outros simbolos (fomentada pela politica
cultural do periodo varguista, ancorada por interpretes do Brasil canonizados, como o
Gilberto Freyre), pode ser considerada, grosso modo, como vencedora frente aos projetos
politicos e ideoldgicos anteriores, preocupados em apagar a presenca africana, compreendida
como fonte de atraso social e cultural. A incorporagdo das manifestacdes populares e
afrodescendentes na cultura nacional, seguindo a construgdo ideologica da mestigagem
(Freyre e Estado Novo), ndo deixa de delimitar um espaco e uma forma de atuagdo desses
mesmos setores sociais. Inserida nesta construgdo, sdo retirados ou esvaziados importantes
espacos e formas de reivindicagdo politicas, inclusive a parti das proprias manifestagdes
culturais. Ao mesmo tempo em que propde elaborar coesdo a partir do icone do mestico
(resultado da fusdo das trés diferentes “ragas” formadoras do Brasil), ela também demarca,
indiretamente, a distin¢do e consolida a imagem do que ¢ o branco e sua cultura no cenario
cultural, que nunca deixou de ser multifacetado.

Embora tenha-se largamente difundida uma nocdo de polarizagdo entre as diferentes

formas musicais relacionadas com as origens étnicas de sua multifacetada populagio,

6 DENIS-CONSTANT, Martin. Op. Cit. p. 19
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associando a musica erudita as populagdes brancas (principalmente de origem alema e
italiana) e a musica popular a populacdo afrodescendente, este trabalho ndo pretende
confirmar se havia ou ndo uma oposi¢do entre a musica erudita e a popular. Para isto, sera
priorizado o uso da nog¢do de “cultura musical” que permite maior flexibilidade na
caracterizacdo entre variadas formas e linguagens musicais. O interesse desta dissertacdo
reside em problematizar, através da atuagdo dos sujeitos, como essas categorias estavam em
negociacao e se articulam com as discussoes sobre os direitos de cidadania.

Estas configuragcdes contribuem para que se possam avaliar as caracterizagcdes e 0s
locais sociais sobre a cultura musical de Porto Alegre consolidados tanto na historiografia
como no senso comum. Para isto, precisa-se percebé-la como uma arena de conflitos
permeada de disputas e negociacdes frente ao processo de reconfiguracdo das relagdes sociais
de trabalho e as discussdes em torno dos direitos de cidadania. A partir das experiéncias de
parte da populacdo afrodescendente, pode-se verificar como a atividade musical, dentre seus
diversos usos estratégicos, foi utilizada como forma de mobilidade social e como uma
ferramenta de luta contra as discriminacdes raciais e as desigualdades sociais. Ao fazer-se
isto, também tornam visiveis variadas aspiragdes e projetos politicos proprios da comunidade
afrodescendente, permeados por uma série de aproximagdes e distanciamentos que os

colocam como interlocutores importantes nos debates politicos de sua época.

Estruturagdo do texto e apresentagdo das fontes:

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos, além desta Introducdo e das
Consideracoes Finais. O Capitulo 1 tem por objetivo perceber como a cultura musical de
Porto Alegre foi interpretada e disputada por diferentes setores na década de 20 do século
passado, através da criagdo da Banda Municipal de Porto Alegre em 1925, colocando em
dialogo a elite letrada, o poder publico e setores da comunidade afrodescendente, em frente as
tensdes resultantes da transformagdo desse conjunto musical. A problematizagdo dessa
instituicdo musical tem por fim perceber quais eram os termos desse debate e como estava
articulada a relacdo entre a musica e a populagdo. Também se pretende problematizar como as
obras de referéncia interpretaram essa mesma cultura musical. No Capitulo 2, objetiva-se
adentrar parcialmente na vida social da comunidade afrodescendente através das associagdes
civis para perceber como alguns parametros culturais e étnicos sdo negociados frente a

ideologia dominante. Por meio de algumas bandas de musica e grupos teatrais procura-se
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analisar como esta cultura musical esteve articulada a diferentes projetos politicos
relacionados a formas de comportamento, mecanismos de instrucdo e formas de visibilidade
publica. Marcada por dindmicos processos de aproximacgdes e distanciamentos no interior
desta comunidade afrodescendente, este capitulo visa acompanhar alguns debates que
permearam a pratica desta cultura, revelando diferentes usos e leituras da atividade musical.
Além da vivencia nesta rede associativa afrodescendentes, procura-se também acompanhar a
circularidade de alguns grupos no espaco publico demarcando sua visibilidade e participacao
na constru¢do da vida cultural e politica de Porto Alegre. No Capitulo 3, por sua vez, procura-
se demonstrar que a elaboragdo desta cultura musical também atendia a um processo de
profissionalizacdo. A construgdo da categoria profissional do musico foi marcada por disputas
principalmente através de instituicdes que visavam legitimar determinadas escolas de
formag@o musical e a regulamentagdo deste mesmo mercado de trabalho em ampla expansao.
Atento as negociagdes ¢ a circulagdo entre diferentes espagos de ensino e trabalho com a
musica procura-se acompanhar a integracdo de diversos musicistas afrodescendentes neste
campo profissional. Frente a este disputado mercado de trabalho, que era heterogéneo, estes
mesmos musicos acionaram sua ampla apropriagao cultural estrategicamente na conquistas de
postos de trabalho, por vezes, marcadamente diferentes um dos outros. Por fim, procura-se
compreender este cendrio musical e profissional como um campo de disputas permeado por
disputas e tentativas variadas de legitimacao.

Como fontes principais deste trabalho, sdo utilizados os jornais A Federacio ¢ O
Exemplo. O jornal A Federacido foi o veiculo de divulgacdo do Partido Republica Rio-
Grandense e o6rgao oficial dos poderes estadual e municipal. Fundado em 1884, foi publicado
até 1937. Também divulgou, anualmente, os Relatorios Municipais, onde podem ser
acompanhados algumas institui¢des publicas e o posicionamento oficial da municipalidade. O
jornal O Exemplo foi um periédico redigido por afrodescendentes, fornecendo diversas
informacgoes sobre a vida social, indicando atividades sociais e culturais realizadas. Através de
sua leitura, podem-se perceber os debates sobre as estratégias de mobilidade social e o
combate ao preconceito e a discriminagdo racial. Como fontes secundarias, foram consultados
os Relatorios dos Presidentes da Provincia e os Relatérios dos Presidentes dos Estados
Brasileiros, utilizados para tracar um perfil de algumas instituigdes musicais e educacionais
publicas. Procedimento semelhante empregado aos Almanaques da Brigada Militar. Também
foram consultados os Livros de Atas do Centro Musical Porto-Alegrense, para localizar a

participac@o de determinados musicos nessa institui¢ao.
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O jornal O Exemplo circulou primeiramente entre 1892 e¢ 1897. Retomou suas
atividades em outras duas situacdes, entre 1902 e 1905, depois entre 1908 e 1911. Passou a
ser publicado novamente em 1916 mantendo-se ativo até 1930, quando encerrou suas
atividades. Os exemplares foram consultados nos seguintes arquivos: Biblioteca Rio
Grandense, para a década de 1890; Nucleo de Pesquisa em Historia (PPGH/UFRGS) e Museu
de Comunicagdo Social Hipolito Jos¢ da Costa (Porto Alegre/RS) para os anos de 1902 a
1905 ¢ 1908 a 1911; Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro/RJ), para os anos de 1916 e 19197,
Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul, para os anos de 1920 a 1930.% O
jornal A Federacdo e¢ os Relatorios dos Presidentes da Provincia e os Relatorios dos
Presidentes dos Estados Brasileiros, foram consultados no acervo online do portal de
periddicos nacionais da Fundacdo Biblioteca Nacional (Hemeroteca Digital Brasileira). Esta
ferramenta possibilita a realizacdo de buscas nominais. Primeiramente foram analisadas a
edicdes do jornal O Exemplo onde mapeou-se diversas associacdes, musicos € 0s principais
debates relacionados a musica e seus locais de atuagdo. As informagdes foram contrapostas e
complementadas com uma leitura do jornal A Federagao.

Tendo essas preposigdes como ponto de partida, percorre-se as ruas de Porto Alegre,
para acompanhar sua vida cultural, objetivando perceber, na relagdo da populacdo com a
musica, como se deu esse processo de formagdo cultural, suas tentativas de ordenamento e
legitimagdo, assim como foram construidas as formas de mobilidade social por parte da

comunidade afrodescendente por meio da musica.

67 Recentemente o NPH (PPGH/UFRGS), adquiriu os microfilmes destas edigdes.

% Sobre a década de 1890 restaram poucas edigdes do jornal. Ja para a primeira década do século XX, para
alguns anos ha periodizagdes semestrais completas, enquanto outros anos tem-se numeros esparsos. Entre em
1916 e 1930 praticamente todas as edigdes estdo disponiveis.
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1 A CIDADE, SUA MUSICA E SUA POPULACAO

A cidade de Porto Alegre apresenta um grande crescimento populacional entre o final
do século XIX e as primeiras décadas do século XX. Relacionado com a demanda crescente
da mao-de-obra ocasionado pela emergéncia da industrializacdo na capital e seus arredores,
consumou-se um notavel desenvolvimento comercial ¢ econdmico®. Acentuam este
crescimento os processos de imigracdo, de abolicdo da escravatura e da migragdo do ambiente
rural para o urbano. Com uma populagdo estimada em mais 226 mil habitantes, segundo
recenseamento municipal de 19227°, Porto Alegre contava com quantidade significativa de
imigrantes entre seus moradores. No mesmo recenseamento tem destaque, a partir da
naturalidade, os italianos com mais de 12 mil almas, seguido dos alemaes com mais de 10
mil, seguido dos portugueses e espanho6is, com mais de 6 mil e 3 mil almas respectivamente.
Fora estes, a cidade contava com mais de 5 mil moradores de outras regides, incluindo,
conforme apontamentos do recenseador, “os Africanos, cuja raga esta desaparecendo entre
nos, com 66 almas”.”*

Porto Alegre comportava ainda uma rica e variada imprensa na década de 1920,
revelando a efervescéncia dos debates concernentes a cidade e sua populagdo. Dentre eles
destaca-se o jornal A Federacao, Didrio de Noticias ¢ O Exemplo. O jornal A Federacao,

foi o veiculo de divulgac¢do do Partido Republicano Rio-Grandense e 6rgdo oficial do poder

% Na primeira década do século XX a cidade de Porto Alegre apresentou, conforme o escriturario autor do
recenseamento de 1912 Olympio de Azevedo Lima, um movimento comercial notavel. Se em 1901 a cidade
apresentava 297 casas de importagdo e exportagdo e 1.100 casas de varejo, no final da primeira década este
nimero aumentou para 327 estabelecimentos de transagdes internacionais e 1.869 casas de varejo. Na zona
urbana de Porto Alegre, espaco de maior concentragdo habitacional e comercial, as industrias contabilizavam
154 fabricas (modveis, sabonetes, cerveja, calgados, chapéus, doces, instrumento de corda, pregos, vassouras,
entre tantas outras) e 149 oficinas (sapateiros, alfaiates, carpinteiros, ferreiros, mecénicos, litografos, entre
outros). Ver: LIMA, Olimpio de Azevedo. Resultado do recenseamento da populagdo e outros apontamentos do
municipio de Porto Alegre, Estado do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Livraria do Comércio, 1912. Ja no
recenseamento realizado em 1916 e publicado o ano seguinte o nimero de fabricas e oficinas cairam,
provavelmente como consequéncia da retragdo econdmica causada pela Primeira Guerra Mundial. Neste
levantamento foram arroladas 139 fabricas e 88 oficinas. Nas fabricas, tinham destaque as de banha (9), de
moveis (8), de sabdo (6), de moagem de café (8), de gasosas (6), de cervejas (5) e de instrumentos de corda (2).
Ja nas oficinas destacavam-se as de carpinteiro (20), de sapateiros (18), de alfaiates (18), de marcineiro (5) e de
litografias (5). Ver: LIMA, Olimpio de Azevedo. Resultado do recenseamento da populagcdo e outros
apontamentos do municipio de Porto Alegre, Estado do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Livraria do Comércio,
1917.

70 Esta populagdo esta distribuida em trés regides: zona urbana com 173.230 habitantes; zona suburbana com
31.230; e zona rural com 21.448. Destas regides, pelo o que conhecemos hoje como Porto Alegre, compreende
basicamente as duas primeiras zonas, sendo que a rural corresponde a outros municipios que estavam sob
jurisdi¢a@o da capital.

"I LIMA, Olimpio de Azevedo. Resultado do recenseamento da populagio e outros apontamentos do municipio
de Porto Alegre, Estado do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Livraria do Comércio, 1917. p.20.
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publico em ambito estadual e municipal. Fundado em 1884 foi publicado até 1937. O jornal
Diario de Noticias, de orientacdo liberal, foi fundado em 1925 e circulou até 1979. Foi este
peridédico um impulsionador do movimento literario modernista no sul do Brasil. J4 o jornal O
Exemplo, era um periodico redigido por setores letrados da comunidade afrodescendente
visando a defesa dos interesses de sua classe. Inaugurado em 1892, seu ultimo exemplar
circulou em 1930. Nestes periddicos se visibilizam questdes pertinentes as disputas e
demandas cotidianas, que acompanham seus recortes politicos, sociais e partidarios.

Neste capitulo, sera problematizada a cultura musical de Porto Alegre entre o final do
século XIX e o inicio do XX. Acompanhar-se-a a agdo do poder publico, da elite letrada e de
parte da comunidade afrodescendente, objetivando perceber a relacdo entre as chamadas
cultura “popular” e cultura “erudita” com sua populagdo. Para isso, no primeiro momento,
sera analisada a formacgdo da Banda Municipal de Porto Alegre, uma instituicdo que foi criada
e financiada pelo poder publico (carregando, inclusive, o nome da cidade consigo),
enfatizando a relacdo entre a populacdo, as suas atividades artisticas e a sua identidade
desejada. No segundo momento, procura-se contrapor os debates localizados nas primeiras
décadas do século XX com as interpretagdes presentes em algumas obras de referéncia sobre

a cultura musicl do Rio Grande do Sul e, mais especificamente, de Porto Alegre.

1.1 Um banda digna de portar o nome da cidade

Em abril de 1925, o jornal A Federacio’” publicou o projeto de organizag¢do de uma
“Banda-Orchestra Municipal de Porto Alegre” apresentado ao Intendente Municipal pelos
Maestros José Corsi e José de Andrade Neves. Embora o projeto fosse de autoria dos musicos
referendados, a criagdo da banda ja estava acordada com a municipalidade, através de seu

Intendente Octavio Rocha, conforme ¢ mencionado na abertura do projeto:

A s. exc. dr. Octavio Rocha, dd. Intendente do Municipio de Porto Alegre.
Saudagdes.

Conforme promettemos, vimos hoje & presenca de v. exc. apresentar-lhe as bases do
Projecto Artistico-Financeiro da futura Banda Municipal de Porto Alegre, cuja
organizagdo v. exc. teve a bondade de confiar aos abaixo-assignados, o que enche de
orgulho pelo facto de vermos os nosso obscuros nomes ligados a um feito de tanta
utilidade publica e artistica para a nossa bella capital.

Pedimos permissao para reiterar a v. exc. que, aceitando essa honrosa incumbencia,
ndo visamos proventos pessoaes de especie alguma. Assumindo o honroso
compromisso de organisar a moderna Banda Municipal em questdo visamos tdo

2 A FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925. p. 4.
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somente a diffusdo da musica na nossa cidade, apresentando um conjuncto de
professores que honrassem os nossos esfor¢os e que correspondessem & admiravel
administracdo de v. exc. [...]”

Os maestros Jos¢ de Andrade Neves e José Corsi, proponentes do projeto, ocupavam
espacos de destaque no meio musical e representavam importantes setores do cenario cultural
de Porto Alegre. Andrade Neves pertencia ao corpo docente do Conservatorio de Musica,
vinculado ao Insituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, desde a solicitacdo da criacdo do
Curso de Flauta em 1919, na qual ministrava.”* Por sua vez, Corsi era um bandolinista e
violonista italiano que adentrou o Rio Grande do Sul acompanhando um conjunto orquestral
hangaro. Desde que fixou residéncia na capital, em 1913, fundou uma importante escola de
musica intitulada Instituto Musical de Porto Alegre na qual dirigiu at¢ o momento de seu
falecimento em 1938.”> Dito de outra forma, Andrade Neves ocupava um cargo importante
em uma instituicdo chave para o projeto republicano e positivista do Partido Republicano
Riograndense, ao passo que Corsi era um representante da musica no setor privado,
proprietario de uma das principais escolas naquele momento.

A abertura do projeto preocupava-se em destacar que o objetivo da nova e “moderna”
banda, que portaria 0 nome da cidade, visava unicamente a difusdo da musica com um
conjunto de professores qualificados. Esta cultura musical, por sua vez, revela-se um tema de
primeira ordem naquele momento. Afinal, criar a dita banda era uma iniciativa de utilidade
publica e artistica para “a nossa bella capital” e ela deveria corresponder a ‘“admiravel
administracdo” de Otavio Rocha — que, no fundo, era uma encomenda sua.

A partir dessa breve apresentacdo, pode-se lancar algumas reflexdes sobre a vida
musical de Porto Alegre no momento da elaboragdo do referido projeto. Ao se pleitear a
criacdo da banda, tem-se como premissa que a cidade carecia de um cenario musical que
correspondesse as suas aspiracdes modernas. Era preciso difundir a musica (e ndo era
qualquer musica). Para isso, tornam-se necessarios professores qualificados que honrassem a
iniciativa. Mas seria mesmo a banda um marco na transformacéo da vida cultural da cidade?
Os proprios proponentes do projeto, José Corsi e Jos¢ Andrade Neves, no citado artigo,
construiram uma rela¢do entre o passado, o presente e a expectativa de futuro da musica em
Porto Alegre. Dizem eles que:

A cultura musical nesta cidade attingiu, nos ultimos annos, um desenvolvimento
artistico que muito honra o Rio Grande do Sul. As instituicdes musicaes, fundadas

3 A FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925. p. 4.
74 CORTE REAL, Antdnio. Op. Cit. p. 249.
75 CORTE REAL, Anténio. Op. Cit. p. 281-282.
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ha annos, os concertos symphonicos de grandes conjunctos e a passagem de
celebridades mundiaes por esta capital muito contribuiram para attingir esse

desenvolvimento.”®

Partindo de suas mengdes, provavelmente os maestros estavam se referindo a
instituicdes musicais como: as sociedades de concertos fundadas no ultimo quartel do século
XIX, o Conservatorio de Musica e o Centro Musical Porto Alegrense. De forma geral, tratam-
se de institui¢des voltadas para a pratica e difusdo da musica erudita com diferentes
caracteristicas internas, porém todas surgidas entre o final do século XIX e principios do
século XX. As sociedades de concertos eram praticamente formadas a partir de critérios
étnicos acompanhando o fluxo imigratério europeu, com destaque para os italianos e o0s
alemaes. Para Claudia Leal Rodrigues, que analisou a institucionalizagdo da educagdo musical
em Porto Alegre, a atuacao destas sociedades de concerto teve como consequéncia o inicio da
especializagdo musical por membros da sociedade local em centros musicais mais
desenvolvidos, seja na capital da Republica (na cidade do Rio de Janeiro) ou, principalmente,
em conservatorios musicais de paises europeus como Italia, Alemanha e Franga. A alguns
desses musicos eram oferecidas ajudas financeiras na forma de bolsas de estudos financiadas
pelo Governo do Estado do Rio Grande do Sul, tornando mais vantajosa a implantacao de
uma instituigdo superior de ensino artistico-musical local.”’

Neste processo se insere a fundacao do Instituto de Belas Artes em 1908, que abrigava
o Conservatorio de Musica, correspondendo a primeira instituicdo de ensino artistico e
musical do Rio Grande do Sul a oferecer cursos superiores continuados na area artistica e
musical. Situado em Porto Alegre, sua criacdo foi idealizada pelo entdo Presidente do Estado
do Rio Grande do Sul, Carlos Barbosa Gongalves, ¢ levada ao cabo por cidaddos com
destacada posicdo social. Inicialmente constituida como uma sociedade particular, o Instituto
de Belas Artes recebia significativo auxilio financeiro do Estado e, em melhor escala, da
Intendéncia de Porto Alegre. Ao lado de seu surgimento, diversos outros conservatorios
musicais espalharam-se pelo Estado na década de 20, consolidando o ensino musical formal
no Rio Grande do Sul. Para Cirio Simon, as origens do Instituto Livre de Belas Artes
acompanhou um projeto civilizatdrio regional republicano, implantado no Rio Grande do Sul
apos a mudanga do regime imperial, constituido por uma série de institui¢des criadas e

mantidas por grupos de profissionais das respectivas areas que ofereciam cursos superiores

76 A FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925. p. 4.

77 RODRIGUES, Claudia Maria Leal. Institucionalizando o oficio de ensinar: estudo historico sobre a
educacgdo musical em Porto Alegre (1877-1918). Porto Alegre, 2000. Dissertagdo de mestrado em Musica. PPG-
Mus. UFRGS.
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livres. Conforme o autor, embora se possa identificar a iniciativa da fundagdo do Instituto
Livre de Belas Artes como sendo do Presidente Carlos Barbosa, seu proposito deve ser
entendido em um contexto mais amplo de exaltagdo a filosofia republicana e positivista
sustentada na crenca no “progresso e cultivo dos bons costumes” como elementos formadores
da cidadania.”®

Ja o Centro Musical Porto Alegre, fundado em 1920, correspondeu a uma associagdo
musical que agrupou parte dos musicos atuantes no cenario musical local, voltada a
profissionalizacdo da atividade musical. Conforme Julia Simoes, que analisou o processo de
profissionalizagdo com a musica a partir desta entidade, o Centro Musical era uma associagao
de carater sindical que desenvolvia acdes assistencialistas e previdencidrias, galgando
reconhecimento publico a profissdo e procurando controlar segmentos do mercado musical
local ao agenciar colocagdes profissionais para seus associados. Destaca a autora que também
voltava suas atengdes para um viés educativo e agenciador, na medida que procurava
desenvolver o gosto artistico-musical dos moradores de Porto Alegre através de concertos
sinfénicos de musica erudita.”

A cultura musical mencionada pelos proponentes do projeto de criagdo da Banda
Municipal, assentada na erudigdo europeia, ja tinha uma trajetéoria em Porto Alegre e
vivenciava um progressivo processo de consolidagdo. Se, ao final do século XIX, era
protagonizada por sociedades amadoras, em meados do século XX ja estava institucionalizado
o seu ensino formal. Por sua vez, na década de 1920, estava langando seus esfor¢os para
reconhecer e delimitar esta atuagdo profissional.

Retornando a argumentacdo do projeto de criagdo da futura Banda Municipal, esta
mesma tradi¢do cultural se via ainda mais destacada na declaracdo de dois famosos pianistas
estrangeiros, que, em visita a capital, teriam manifestado surpresa com a cultura artistica ¢ a
educacdo musical da plateia. Alguns outros beneficios que ainda permeavam a fundagdo da
Banda Municipal também foram destacados pelos maestros: contribuiria para melhorar o
conjunto orquestral ja existente em Porto Alegre (vinculado ao Centro Musical Porto
Alegrense), visto que esse carecia de instrumentos indispensaveis; melhoraria também a vida

teatral, na medida em que a cidade teria uma orquestra completa e permanente. Afirmagdes

78 SIMON, Cirio. Etapas e contribui¢des do Instituto de Artes da UFRGS na constituicio de expressdes de
autonomia no sistema de Artes Visuais do RS. Porto Alegre, 1999. Tese de doutorado em Historia. PPG-His.
PUCRS.

79 SIMOES, Julia da Rosa. Ser miisico e viver da miisica no Brasil: um estudo da trajetéria do Centro Musical
Porto-Alegrense (1920-1933). Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011.
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como essa foram suficientes para os proponentes reafirmarem a importancia da criagdo da
Banda Municipal, que, partindo dessa rica tradicdo construida no passado, poderia ser a
garantia do continuo progresso cultural da cidade, se pudesse contar com os apoios
necessarios: “[...] entendemos que creacdo de uma banda-orchestra s6 podera despertar a
attenccdo da nossa elite intelectual, si a mesma encontrar nella uma verdadeira instituicao de
cultura™®?,

Nao restam duvidas de que as justificativas para a criacdo da banda eram um tanto
dubias. Se, por um lado, Porto Alegre apresentava um notavel desenvolvimento musical, por
outro, era preciso criar uma “nova” e “moderna” banda para sustenta-lo. Ao mesmo tempo,
era preciso completar o quadro de musicos que era deficitario. Nao se pode deixar de
sublinhar que a sofisticacdo cultural era também atestada por pianistas estrangeiros, que,
provavelmente, conheciam muito pouco a cidade, sua musica e sua populagdo. Além disto, a
criacdo da banda esteve diretamente relacionada ao apoio da elite intelectual, na qual
dependia para o seu reconhecimento como uma “verdadeira” instituicdo de cultura. Ora, as
instituicdes musicais ja existentes ndo cumpriam com a fun¢do de difundir a musica erudita?
A referida elite intelectual ndo as reconheciam como “verdadeiras™? Essas sutilezas sugerem
que a cultura musical de Porto Alegre, apesar de louvada pelos proponentes, ainda precisava
ser legitimada ou, em suas palavras, tornar-se ‘“verdadeira”. Mas afinal, o que estdo
entendendo por “uma verdadeira institui¢do de cultura”?

No mesmo projeto sdo elencadas algumas experiéncias que serviriam de inspira¢do
para a criacdo da futura banda, destacando a importancia dos conjuntos de harmonias nos
grandes centros como meio de propagagdo dessa verdadeira cultura musical e a preocupacao
dos poderes publicos estaduais e municipais nas principais cidades europeias para a
manutengdo dessas bandas de musica. Foram mencionadas as experiéncias de cidades da
Italia, da Franca, da Alemanha, da Inglaterra, da Bélgica, dos Estados Unidos, do México, de
Cuba, da Argentina, do Uruguai, do Chile e do Brasil (centrado na Cidade de Sdo Paulo). A
inspiragdo também residia em determinadas caracteristicas e funcionamentos que a futura
Banda Municipal de Porto Alegre ndo poderia adotar. Ocupando boa parte da arguicao, foram
criticadas as bandas de musica presentes em outras cidades do Brasil construidas de forma
“erronea”, principalmente por serem organizadas por pessoas com pouca pratica e quase sem

nenhuma cultura musical. Conforme os proponentes:

Na organiza¢do de bandas no nosso pais costuma-se confiar as mesmas a dirigentes

80 A FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925. p. 4.
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cujo unico valor consiste em ser um musico [ndo compreendido] — de muito folego,
muita technica e pouca intelectualidade. Nao se cogita de inquirir si 0 mesmo possue
sufficiente preparo artistico-intellectual para dirigir um conjuncto.

Nas bellas artes as difficuldades sdo, na maior parte das vezes, quase inaccessiveis,
e, por isso, achamos impossivel que um mediocre regente possa transcrever ou
transportar para os seus conjunctos paginas de autores celebres sem o sufficiente
preparo intellectual para esse emprehendimento. O que resulta dessa falta de
competencia ¢ que as bandas, ao envéz de serem propagadoras da cultura musical,
desvirtuam o gosto artistico no povo executando producc¢des banaes de autores sem
renome ou composigdes sem nexo da lavra do proprio ensaiador.

Esse ¢ o mal geral que se observa na organisagdo de bandas normais, o que — salvo
raras excep¢des — acarreta grande desperdicio de tempo e dinheiro sem nenhuma

compensagao de ordem cultural.8!

A projetada Banda Municipal era influenciada pelas iniciativas observadas nos
grandes centros mundiais, principalmente os europeus. Essa seria a mais qualificada e
sofisticada. Para sua formagdo, eram necessarios instrumentistas (principalmente o maestro)
com grandes aptiddes intelectuais. Essa seria, portanto, a “verdadeira cultura musical” que
precisava ser difundida. Fica claro que o projetado conjunto estava destinado a divulgagdo da
musica erudita atenta ndo apenas ao repertdrio apresentado, mas, principalmente, em sua
forma de execugdo e performance. Em contrapartida, a “falsa” cultura, que era rastica, com
pouca sofisticacdo e realizada por pessoas que supostamente ndo tém preparo artistico-
intelectual, leva a pensar que seria a musica popular e/ou a musica protagonizada por
populares. Essa “pseudo musica”, que ndo era tributaria da erudicdo europeia ou era
protagonizada por pessoas com pouca intelectualidade, era indesejada, pois acabava
desvirtuando o gosto artistico da populacdo. Sem falar que estas bandas, quando sustentada
pelo poder publico, significava em desperdicio de tempo e dinheiro. Era preciso combaté-la e
suplanta-la. Frente a tal cenario, inseria-se a importancia da criacdo da Banda Municipal de
Porto Alegre compreendida como iniciativa de utilidade publica.

Tal interpretagdo, de todo modo, ndo era exclusividade dos Maestros José Corsi ¢ José
de Andrade Neves, autores do projeto de criacdo da Banda Municipal. Este conjunto musical
foi arquitetado conjuntamente com a municipalidade, a pedido do proprio Intendente. Nao ¢ a
toa que, apenas um més depois de apresentada na imprensa essa proposta, o Intendente Otavio
Rocha autorizou, por oficio, sua organizac¢do, assim como a abertura de créditos necessarios
para o empreendimento.’? Apesar desta surpreendente agilidade, a Banda de Misica
Municipal foi somente definitivamente organizada em 27 de agosto de 1926, por meio do

Decreto n° 65.%° Conforme o Regulamento Interno, presente na publicagdo do decreto: eram

81 A FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925. p. 4.
2 A FEDERACAO, Porto Alegre, 25 abr. 1925. p. 5.
8 0 Decreto n° 65, de 27 de agosto de 1926, foi publicado, na integra, no mesmo dia em que foi assinado, no
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designadas a seus servigos duas retretas®* por semana, além de participar nas comemoragdes
das datas de festa nacional ou estadual; a atuagdo do conjunto dar-se-ia somente em retretas
de carater oficial; anualmente, ocorreria um concerto em beneficio de uma instituicdo de
caridade de Porto Alegre; e, ainda, os solistas da Banda deveriam lecionar seus instrumentos
na futura Escola de Musica, vinculada a essa instituigao.

A relagdo do poder ptblico com a Banda Municipal pode ser aprofundada através dos
Relatérios Anuais redigidos pelo Intendente Otavio Rocha, que eram remetidos ao Conselho
Municipal e publicados nas paginas do veiculo oficial do PRR. No relatorio de 1926, justifica-
se a criagdo da Banda Municipal anexando o decreto que oficializou sua organizacio
definitiva.®> J4 em 1927, avalia seus resultados: “A Banda Municipal continua a merecer os
maiores applausos por parte da populagdo, que, em dias de retreta, acorre ao local em que ella
se realiza, para ouvil-a com um interesse digno da sua cultura™®. Apesar de salientar a
procura da populacdo (guiada por sua cultura sofisticada), é indicado que essa erudi¢do era
fomentada de forma pedagogica e gradual. O Intendente Octavio Rocha destaca o esforco da
Inspetoria (responsavel pela organizagdo e pela administragdo da Banda, centralizada na
figura de José Corsi) para que os concertos publicos fossem cada vez mais atraentes,
organizando “[...] programmas de caracter popular para despertar gradualmente no espirito do
publico os principios educativos e didacticos da arte musical™®’.

Alguns eventos promovidos pela Banda Municipal sdo mencionados para demonstrar
os avangos educativos com o refinamento cultural da populacdo. No mesmo Relatorio
Municipal de 1927, é destacado por Octavio Rocha o concerto realizado na ocasido do
centenario da morte de Beethoven, em beneficio do monumento construido e dedicado a esse
“[...] grande vulto, que irradiou arte sublime”®®. Conforme o Intendente, com essa atividade,
“[...] a Banda Municipal conseguiu reaffirmar-se no conceito artistico do nosso ambiente
musical, como uma verdadeira institui¢do de educacdo artistica, justificando, assim, o gasto
que sua creacdo exigiu™®. Fora as didaticas apresentagdes publicas, a difusdo da “verdadeira
cultura musical” também envolvia a constru¢do de marcos simbolico em Porto Alegre, tal
como o citado monumento. Seus avangos, por sua vez, justificavam os investimentos

realizados, que, na propria avaliacdo do Intendente, eram elevados, tendo em vista a

jornal A Federagao de 27 agosto de 1926, na p. 6.

8 Concertos realizados em pragas publicas.

85 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1926. p. 48.
8¢ A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1927. p. 32.
87 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1927. p. 32.
88 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1927. p. 32.
$9 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1927. p. 32.
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necessidade de reafirmar a iniciativa.

Outro ponto destacado pelo Intendente nesse ano foram as dificuldades apresentadas
no coreto da Praca Senador Floréncio, onde ocorriam as retretas publicas. Tal situacdo levava
a necessidade de se construir um ambiente adequado e digno para as audi¢cdes da Banda
Municipal, pois, em sua avaliacdo, os inconvenientes que apresentava o local provisorio eram
de ordem material e artistica. Para suplantar as dificuldades, um coreto permanente estava em
construcdo na Praca Marechal Deodoro, deixando “Porto Alegre dotada de excellente praca de
concertos”. No momento da publicagdo desse Relatorio, o novo auditorio ja estava
praticamente concluido, sendo inaugurado poucos dias depois. Outros motivos também
podem ter influenciado a construg¢@o desse espago. Na véspera da inauguragdo do Auditério
Aratjo Vianna, foram noticiados, em A Federacfo, o desmanche do antigo coreto, situado na
Praca Senador Floréncio, e o trabalho de reparacdo realizado pela Diretoria Geral de Obras
“[...] em virtude dos estragos provenientes do estacionamento de populares naquelle local,
para assistirem as retretas da Banda Municipal™'.

Os estragos realizados por populares na praga publica dificilmente poderiam voltar a
acontecer no novo ¢ moderno espaco. Fora todo requinte que permeava o auditorio, esse
passava a ter definida uma espécie de divisdo espacial de seus espectadores, embora o seu
acesso fosse gratuito. O complexo comportava um nimero limitado de lugares distribuidos
em galerias de bancos, ao restante do publico apreciador caberia assistir as apresentacdes na
rua. Uma caracterizagdo mais detalhada do novo coreto € fornecida no Relatério Municipal de
1928. Nele ¢ exposto que o Auditorio Araujo Vianna, esse “elegante coreto”, havia sido
construido com cimento armado, circundado por numerosas galerias de bancos “[...]
sufficientes para acomodar 1.500 pessoas”. Também faziam parte um pequeno jardim, “[...]
formado por trés ‘par terres’ classicos francezes”, ¢ abundante e moderna iluminagdo
contendo “diversos reflectores da afamada fabrica Zeiss™?. A cidade de Porto Alegre, a partir

de entdo, dispunha de um espago digno para o conjunto que portava o nome da cidade.

% A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 nov. 1927. p. 33.
1 A FEDERACAO, Porto Alegre, 18 nov. 1927. p. 5.
92 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1928. p. 47.
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g PORTO ALEGRE
Nﬁs“mmu?ﬂ ARAUJO YViANNA

Figura 5: Auditério Aratjo Vianna. (ao lado Theatro Sdo Pedro)
FONTE: Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo, Fototeca Sioma Breitman.

Se forem comparados os custos dessa moderna construgdo com os gastos destinados a
manuten¢do da Banda Municipal, pode-se ter a nocdo do valor de seu investimento. De
acordo com o Relatorio apresentado ao Conselho Municipal pelo entdo Vice-Intendente
Alberto Bins em 1928%, entre a distribui¢do da despesa ordinaria, foi or¢ado para a Banda
Municipal 350:000$000, despendendo a quantia de 233:043$280. Ja a construgdo de toda a
praca de concerto, designada pelo Intendente Municipal como “obra de arte™*, custou
119:8888510. Correspondendo, portanto, a cerca de um ter¢o do orgamento previsto para a
manuten¢do da Banda Municipal, revelando seu altissimo investimento. De todo modo, os
significados desses valores s6 podem ser dimensionados, se forem cruzados com outros
gastos publicos presentes no Orcamento Municipal. Para a instrucao, por exemplo, foi or¢ado
225:026$450, na qual foi despendida a soma de 110:121$280. Se tomar como parametro a
distribui¢do definitiva dos recursos, para os “divertimentos”, foram destinados 400:000$000,
a mesma quantia prevista para a conservacdo de ruas e estradas e um tanto superior ao

destinado a “caridade” (160:000$000).%

Tanto as consideragdes realizadas nos relatdrios municipais pelo Intendente Octavio

3 O antigo Intendente Municipal, Otavio Rocha, faleceu em 1928, assumindo, em seu lugar, o Vice-Intendente
Alberto Bins.

% A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1928. p. 13.

%5 Dados do relatério apresentado ao Conselho Municipal pelo Vice-Intendente em exercicio Alberto Bins em 15
de outubro de 1928, publicado na Edi¢éo 237 do jornal A Federagdo do mesmo dia, nas paginas 16 ¢ 17.
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Rocha sobre os resultados da atuacdo da Banda Municipal, enfatizando seu objetivo de
difundir a “verdadeira cultura musical”, como o alto investimento depositado na criagdo do
conjunto € na constru¢do do moderno auditorio revelam o envolvimento da municipalidade
com o surgimento e a manutencdo da Banda Municipal. Ndo restam duvidas de que o
empreendimento relacionado a Banda Municipal, com seus custos astrondmicos, significou
uma das principais iniciativas da municipalidade no periodo. Ao mesmo tempo revela que a
vida cultural de Porto Alegre era um tema que despertava a preocupagdo do poder publico e
necessitava de uma atuacdo incisiva.

Esse projeto em torno da Banda Municipal comportou, ainda, outra iniciativa que
merece destaque: a Escola de Musica. No Relatorio Municipal de 1928, ¢ informado que a
mesma, inaugurada em 8 de maio de 1928, recebeu o nome de Octavio Rocha em homenagem
ao ex-Intendente Municipal falecido naquele ano. Nela ja haviam sido matriculados 61
alunos, divididos em duas turmas.’® A organiza¢do dessa escola era um ponto central do
empreendimento que estava previsto no proprio projeto de criagio da Banda em 1925,
apresentado pelos Maestro José Corsi e José Andrade Neves.”” Porém sua efetivagdo so
comecou a ganhar forma em outubro de 1927, quando o Intendente Octavio Rocha adotou o
Regulamento Interno da mesma:

Art. 1° - A Escola de Musica, annexa a Banda de Musica Municipal, tem por fim:
a. Formar professores de instrumentos de sopro e percussdo, introduzindo em
nosso meio os methodos mais aperfeigoados das escolas classicas, afim de formar

um nucleo de bons instrumenttistas nacionaes.

b. Difundir uma verdadeira cultura musical, accessivel gratuitamente &

mocidade, estimulando-lhe o gosto para as instituigdes de conjunctos bandisticos.”®

As finalidades da Escola de Musica sdo praticamente as mesmas que justificaram a
criagdo da Banda Municipal. Uma delas ¢ difundir uma verdadeira cultura musical. Ja o
interesse em formar professores chama aten¢do. A introducao “em nosso meio” dos métodos
aplicados nas escolas classicas estd acompanhando as mesmas caracteristicas da formagao da
Banda, assim como seu repertorio executado, dedicados a musica erudita. O interesse reside
em formar instrumentistas nacionais. Para se perceber como foi pensado esse objetivo, ¢
necessario observar como foram selecionados os professores que os ensinariam, visto que eles
também eram integrantes da Banda.

No projeto de criagdo da Banda Municipal elaborado pelos Maestros José Corsi e José

9% A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1928. p. 47.
97 A FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925. p. 4.
% A FEDERACAO, Porto Alegre, 20 out. 1927. p. 2.
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de Andrade Neves em 1925, estava disposto um protorregulamento interno®, no qual se
definiam as condigdes basicas de formacao e de atuacdo da banda. Dentre os pontos, destaca-
se a orientacdo de que a Banda seria composta com uma base minima de 42 instrumentistas,
que sO seriam admitidos no conjunto por meio de concurso. Essa condi¢do, no entanto, ndo
parece ter sido seguida a risca pela municipalidade. Apenas dois meses apos a divulgacdo do
projeto, a mesma, ja aparentemente formada, realizou um concerto artistico no Theatro Sdo
Pedro, em 13 de junho de 1925'% Essa apresentagdo ja contava com a presenga de seu
Maestro-Diretor José Leonardi, que regeu a banda. Poucos dias depois, a Banda Municipal
realizou, por iniciativa do Intendente Octavio Rocha, um concerto gratuito “dedicado ao povo
do 4° Distrito (S. Jod0)”!%!, regido caracterizada por significativa presenga teuta. O ponto que
chama mais aten¢do, de todo modo, reside na presenga do Maestro José Leonardi regendo a
Banda Municipal apenas dois meses ap6s a divulgag@o do projeto de sua criacao.

Os integrantes da Banda Municipal ndo devem ter ingressado, portanto, por meio dos
critérios previamente estabelecidos. De todo modo, editais divulgando o concurso para o
ingresso na mesma instituicdo eram seguidamente publicados na imprensa apesar da Banda ja
estar na ativa. Em agosto de 1925, por exemplo, foi veiculado em A Federacao, por ordem do
Intendente Municipal e assinada pelo Inspetor da Banda Municipal José Corsi, um edital
comunicando a abertura das inscri¢des para diversos cursos de musica e seus respectivos
instrumentos direcionados aos “aprendizes e futuros candidatos a instrumentista da grande

banda em organizagio™!??

. Por sua vez, no jornal O Exemplo, foi publicado, em novembro de
1925, outro edital, formulado nas mesmas bases, comunicando aos “interessados inscriptos
para o concurso de candidatos a instrumentistas da Banda de Musica Municipal” a data (8 de
novembro) e o local das provas de admissdo a essa instituigdo.'”® Tendo em vista que o
mesmo documento foi assinado em 6 de novembro (dois dias antes da prova), caberia aos
candidatos estarem muito atentos a sua divulgacdo, para ndo perderem a selegdo.!%*

O processo de constitui¢do da Banda Municipal parecia ser bastante ambivalente. Por

% Descrevendo os direitos, os deveres e as penalidades dos componentes, os deveres dos dirigentes, a
classificacdo dos componentes, além do quadro de graduacdo e seus respectivos ordenados, segundo A
FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925. p. 4.

100 A FEDERACAO, Porto Alegre, 14 jun. 1925. p. 3. Relembrem-se as datas relacionadas a criagdo da Banda: o
projeto de sua criagdo foi oficializado em 4 de abril de 1925; o oficio autorizando a sua organizagéo foi expedido
pelo Intendente em 23 de abril de 1925; a promulgagao da lei que deu a “autoriza¢@o” ocorreu em 19 de maio de
1925.

101 A FEDERACAO, Porto Alegre, 21 jun. 1925. p. 5.

102 A FEDERACAO, Porto Alegre, 26 ago. 1925. p. 8.

103 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 8 nov. 1925. p. 2.

104 Se algum desses candidatos fosse leitor do jornal O Exemplo, a situaciio era ainda mais delicada, pois a
publicacdo dos numeros desta folha ocorriam sempre aos domingos (dia da prova).
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um lado, procedia-se a elaboragdo de concursos para selecionar os musicos tais como
noticiado no jornal A Federacio: “Os instrumentistas, que s6 serdo admittidos na banda
mediante concurso, assignardo com a municipalidade um contracto que vigorara por trés
annos, podendo o mesmo ser prorrogado findo o primeiro praso”!?®. Por outro lado, 0 mesmo
jornal noticiava iniciativas outras: “Banda Municipal — Seguiu, hoje, como noticiamos, para
Buenos Aires, Montevidéo, Rio ¢ S3do Paulo, o maestro José¢ Corsi, incumbido pela
Intendencia Municipal de contractar instrumentistas para a banda-orchestra da qual ¢é elle
organisador.”'% Fica claro, portanto, que a Banda Municipal tinha procedimentos
diferenciados de contratacdo de seus musicos. De todo modo, o ponto que mais desperta
atencdo ¢ a necessidade da viagem para paises estrangeiros, para contratar musicos. Os
detalhamentos de sua composi¢cdo interna sdo fornecidos, no ano seguinte, pelo jornal A
Federacio logo antes de a Banda Municipal ter sacramentada sua organizagdo definitiva por
meio de decreto assinado em agosto de 1926.'%7

Apesar do referido conjunto ja ter atuado publicamente, como demonstrado a pouco,
foi anunciada pelo jornal A Federacdo a “primeira” audicdo da “grande banda municipal”,
realizada no Theatro S@o Pedro, em 13 de junho de 1926 (exatamente um ano apods sua
primeira exibigdo publica).'”®® Na divulgacdo da atividade, sdo retomados os objetivos da
banda (“a educacio artistica do nosso povo”) e descrita sua composi¢do interna. Seu regente,
o Maestro José Leonardi, era “[...] diplomado pelo real Conservatério de Palermo sendo
possuidor do curso especial de diretor de bandas”.!%” Em relagdo aos instrumentistas, destaca-
se: “O elemento componente desta grande banda, foi escolhido por concurso e foi contractado
parte no Brasil, em Buenos Ayres e os solistas e primeiras partes, foram contractados na
Europa.”!'?, No més seguinte, 0 mesmo periodico divulgou a “primeira” retreta - ou seja, uma
apresentacdo em praca ou via publica - que a Banda Municipal realizaria na Praca Senador

Floréncio e detalhou o processo de sua composigdo interna:

105 A FEDERACAO, Porto Alegre, 25 abr.1925. p. 5.

106 A FEDERACAO, Porto Alegre, 25 set. 1925. p. 5.

107°0 Decreto n° 65, de 27 de agosto de 1926, foi publicado no jornal A Federac¢io, no mesmo dia de sua
assinatura.

108 Provavelmente, a referéncia a primeira audi¢do decorre de essa apresentar uma formagdo mais completa, que
lhe coube o adjetivo de “grande banda”. Na sequéncia da matéria, é alertado que o conjunto ¢ composto por 60
instrumentistas, representando todas as familias de instrumentos adaptados nas grandes bandas europeias,
inclusive o contrabaixo de corda.

109 Salienta-se que as capacitagdes técnicas do maestro regente foi um dos pontos discutidos no projeto de
criagdo da Banda proposto pelos Maestros José Corsi e José de Andrade Neves. Para se diferenciar de outras
bandas mais rusticas e limitadas, como se viu, o regente deveria demonstrar sua capacitacio apresentando cursos
de harmonia, contrapontos e instrumentagio. Ver em A FEDERACAO, Porto Alegre, 8 abr. 1925.

110 A FEDERACAO, Porto Alegre, 10 jun. 1926. p. 5.
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Este conjunto acha-se em organisagdo desde o anno passado e, si somente, hoje, dara
o seu primeiro concerto publico devido as grandes difficuldades encontradas pelo
organisador, maestro J. Corsi, o qual necessitou ausentar-se para o extrangeiro, a fim
de conseguir elementos para que esse conjunto estivesse a altura do fim por elle
tragado.

No conjunto desta corporagdo composta de diversas nacionalidades fazem parte
dezesseis professores desta capital, sendo outros contractados em S. Paulo e em
Buenos Aires e parte delles vindo da Europa. A instituicdo da Banda Municipal,
além de outros beneficios de caracter civico e social, vem prehencher uma grande
lacuna no nosso meio artistico: agora Porto Alegre péde organisar uma orchestra,
sem necessitar de elementos de fora, facilitando assim a vinda de boas Companhias

mensageiras do gaudio espiritual e artistico.!!!

As justificativas para a demora da organizacdo definitiva estavam anunciadas no
periddico oficial dos poderes publicos estadual e municipal: a cidade de Porto Alegre ndo
dispunha do numero suficiente de musicos capacitados para as finalidades da Banda. Afinal,
entre o regente e seus 60 musicos, apenas 16 eram de Porto Alegre, o que ndo quer dizer que
sejam naturais da regido, podendo ser, inclusive, estrangeiros. Os beneficios da Banda, ao
lado do carater civico e social, também foram festejados: a Cidade ndo necessitava mais dos
“elementos de fora”, pois esses mesmos ja estavam contratados. Esses musicos estrangeiros,
principalmente os italianos, ocupavam os principais cargos da Banda Municipal. Em primeiro
lugar, a regéncia da orquestra, desempenhada pelo maestro italiano José Leonardi, seguido
dos solistas e primeiras partes, que foram contratados na Europa. O Regulamento da Banda
Municipal previa que: “Os solistas da Banda deverdo leccionar os respectivos instrumentos,
por espaco de uma hora diaria, aos aprendizes da Escola de Musica da Municipalidade, sem
remuneragdo de especie alguma”'!'2, Ou melhor, sua remunera¢do estava garantida na sua
contratacdo e as aulas faziam parte das atribuigdes dos solistas que recebiam um ordenamento
maior. Portanto, o ensino na Escola de Musica anexa a Banda Municipal era realizado por

esses instrumentistas europeus.

111 A FEDERACAO, Porto Alegre, 7 jul. 1926. p. 5.
112 Trecho do Decreto n° 65, de 27 de agosto de 1926, Capitulo VI, Artigo 21°, publicado em: A FEDERACAO,
Porto Alegre, 15 out. 1926. p. 28.



52

Figura 6: Banda Municipal de Porto Alegre 1926
FONTE: CORTE REAL, Antonio. Op. Cit., 1984.

A Banda Municipal ja tinha alguns integrantes privilegiados que, provavelmente,
faziam parte das redes de trabalho e de sociabilidade de seu Inspetor. Vale lembrar que o
maestro italiano José Corsi dirigia uma das maiores escolas privadas de musica, o Instituto
Musical de Porto Alegre. Além disso, havia integrado as primeiras diretorias do Centro
Musical Porto Alegrense, que reunia alguns dos principais musicos da cidade. Em 1920, ano
de sua fundagio, era o vice presidente. J4 no ano seguinte, seria eleito presidente.!'3 José
Corsi também esteve envolvido com a cria¢do do Centro de Cultura Artistica do Rio Grande
do Sul. Conforme Julia Simdes, seu objetivo basico era difundir o ensino da musica no
Estado, fundando escolas de musica em varias cidades formando um publico de concertos e
agenciando concertistas nacionais e estrangeiros.!'* A propria defini¢do de José Corsi como
organizador e Inspetor da Banda Municipal pode ser decorréncia desta grande circulagdo e
redes constituidas.

Mas esta Banda Municipal ndo foi montada somente através das redes do José Corsi.
Papel fundamental desempenhou o maestro José Leonardi, o proprio regente da Banda. Como
informa Corte Real, o Maestro Giuseppe Leonardi era natural da Italia nascido em 1880 na
provincia de Catania. Era trompetista e possuia diploma de professor de instrumentagdo para
banda adquirido no Conservatério de Musica de Palermo. Ocupou um cargo de diretor da

Banda Municipal de Naso (Provincia de Messina) antes de se transferir para a América do

113 SIMOES, Julia. Op. Cit. p. 124 ¢ 141.
114 SIMOES, Julia. Op. Cit. p.166.
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Sul. Assumiu em 1910 o cargo de diretor da Banda Municipal de Assun¢do, no Paraguai e,
antes de ser contratado por José Corsi para reger a Banda Municipal de Porto Alegre, exerceu
a fungio de solista na Banda Municipal de Buenos Aires.!!> Este ocupou tal cargo na Banda
de Porto Alegre até sua aposentadoria em 1950, por ter atingido o limite de idade previsto em
lei. Em outras palavras, o maestro José Leonardi era uma especialista em Bandas Municipais,
com grande circulagdo e extensas redes de sociabilidade.

Estas redes, por sua vez, se ampliavam para diferentes instancias que ndo respondiam
apenas a ocupagdo de postos de trabalho ou unicamente a difusdo da musica. A Banda
Municipal de Porto Alegre, através de seu inspetor e regente, também dialogava com
orientacdes ideologicas em definicdo naquele momento. Em junho de 1926 o jornal A
Federacgao noticiou que em uma reunido, realizada na sede do “Comite Dante Alighieri” e
organizada por membros da colonia italiana domiciliada em Porto Alegre, foi resolvido
“fundar-se o ‘Grupo Fascista Porto Alegrense” que ja conta com muitos socios”. O primeiro
presidente eleito foi o maestro José Corsi.!'® Na semana seguinte, o0 mesmo periodico
noticiava que mais de 50 pessoas compareceram a dita reunido e que fora nomeada uma
comissdo de sindicancia para analisar os pedidos de admissdo, dentre os quais estavam os
maestros José Corsi e José Leonardi.!'” E dificil precisar quais eram os contornos deste recém
criado Grupo Fascista de Porto Alegre. De todo modo, este mesmo periddico do PRR,
destacou que a “sec¢do fascista” de Porto Alegre era formada por “enthusiastas da direccdo
que Benito Mussolini deu a reorganisac¢do das cousas publicas da Italia”. Foi sublinhado que o
delegado geral dos “Fascios dos Estados Unidos do Brasil” nomeou, por oficio, o professor
José Corsi como “fiduciario do fascio de Porto Alegre”. Ainda reproduz um telegrama que o
maestro Corsi, nessas ocasides, Giuseppe ¢ ndo José, remete ao Mussolini destacando
contrariedade aos ataques sofridos pela lideranga e afirmando a confianca de alma e coracdo
dos fascistas de Porto Alegre: “S. E: Benito Mussolini, Roma — Fascisti Porto Alegre
indignatti ripatersi vigliacchi attentati vostra idolatrata persona vi ippotecano anima e cuori. —
Giuseppe Corsi, fiduciario.”'!3

O maestro José Corsi, em margo de 1927, pede demissdo do cargo de presidente do
Grupo Fascista Porto Alegrense.!'” O maestro José Leonardi, por sua vez, continuava ativo

neste grupo € em outros acontecimentos relacionados ao fascismo em Porto Alegre. Em

115 CORTE REAL, Anténio. Op. Cit. p. 51.

116 A FEDERACAO, Porto Alegre, 12 jun. 1926. p.5.
117 A FEDERACAO, Porto Alegre, 19 jun. 1926. p.5.
118 A FEDERACAO, Porto Alegre, 14 set. 1926. p.5.

119 A FEDERACAO, Porto Alegre, 12 mar. 1927. p.4.
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outubro de 1928, por exemplo, “Giuseppe Leonardi” empenhou seus conhecimentos musicais,
além de algumas composi¢des proprias, nas comemoragdes do sexto aniversario da marcha
dos fascistas sobre Roma.!?°

A Banda Municipal de Porto Alegre, portanto, materializou um complexo projeto
politico do poder publico com as mais diferentes implicagdes. Representativa da cultura
musical da Cidade, era formada basicamente por italianos com suas duas principais liderangas
vinculadas a grupos fascistas. Esfor¢ava-se para delimitar determinadas formas e gostos

3

musicais como “verdadeiras”, ao passo que visava, consequentemente, deslegitimar outras
manifestagdes como “falsa” cultura. Este esforco significou um alto investimento publico para
fazer jus a administragcdo de Otavio Rocha e sua politica de modernizagdo da cidade visando
uma europeizagdo dos costumes. Neste intento, apresentava um preocupagdo com a formagao
de futuros musicos nacionais através da Escola de Musica Octavio Rocha.

Mas quem eram os futuros musicos a serem formados nessa escola? O Intendente
Octavio Rocha fazia as seguintes consideracdes sobre a Escola de Musica no Relatorio
Municipal de 1927 (portanto, nas vésperas de sua inauguragao):

“[...] A institui¢o da Banda Musical comporta a creagdo da Escola de Musica, para
que, no futuro, os componentes da mesma sejam professores nacionaes.

Para isso, acha-se ja entabolado entendimento com a directoria do Orphanatrophio
Santo Antonio do Pdo dos Pobres, afim de seleccionar, entre seus alumnos, os
elementos mais aptos e que revelem verdadeira voca¢do musical.

Isto ndo exclue que, por meio de editaes, destinados ao publico em geral, se de

entrada a todos os que se achem em condi¢des de admissdo. Opportunamente, sera
organisado o regulamento que servird de base 4 referida escola [...]” !

O publico-alvo era formado por criangas pobres vinculadas ao Orfanatrofio Santo
Antonio do Pao dos Pobres, que deveriam revelar “verdadeira” vocagdo musical. Essa
instituicdo ficava localizada na regido do Areal da Baronesa, conhecida por sua composigao,
marcadamente, afrodescendente e também como local privilegiado da musica identificada
como popular, principalmente através dos incontaveis corddes e blocos carnavalescos.
Portanto, tratava-se de criangas pobres, possivelmente afrodescendentes, inseridas no universo
da cultura popular. A criagdo da Escola de Musica correspondia, de fato, a um planejado
projeto pedagodgico. Se, no futuro, os componentes da escola seriam os professores nacionais,
naquele momento, quem lecionava eram musicos europeus. Afinal, a Cidade de Porto Alegre
ndo contava com musicos qualificados, ancorados nos métodos das escolas cléssicas, para

realizar tal empreendimento, visto a necessidade da viagem ao exterior para contratar esses

120 A FEDERACAO, Porto Alegre, 30 out. 1928. p. 4.
121 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 out. 1927. p. 37.
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instrumentistas. Os (futuros) musicos nacionais ndo poderiam andar por si, precisavam ser
guiados por pessoas devidamente capacitadas em direcdo a “verdadeira cultura musical”. Vale
lembrar: a banda comportava uma utilidade publica, apresentando beneficios civicos e
artisticos, e quem deveria ser educada, refinada e sofisticada era a populagdo nacional.

Até o momento, pode-se acompanhar que a criagdo da Banda Municipal, assim como
sua Escola de Musica anexa e o Auditério Aratjo Vianna, correspondeu a uma politica de
Estado voltada a difusdo da musica erudita e a educagdo artistica de sua populacdo. A
“verdadeira cultura musical” estava ancorada na erudi¢do europeia, e de 14 foram trazidos os
principais instrumentistas. A esses musicos estrangeiros cabia também o dever de ensinar os
futuros bons instrumentistas nacionais.

Apesar de a Banda Municipal de Porto Alegre ter correspondido a um grande projeto
politico das elites dominantes, pode-se perceber que, com o decorrer dos anos, a mesma
parece ter perdido importancia, u tornou-se insustentavel, para o proprio poder publico. O
sonho dourado de ter a Banda Municipal de Porto Alegre, concebida para suprir as
necessidades artisticas de uma cidade em franco crescimento, quase se extinguiu poucos anos
depois, com a morte de Otavio Rocha, em 1928, o grande responsavel por sua criagdo.
Conforme Corte Real, em 1931, transcorridos os cincos anos firmados no contrato que
constituiu essa banda, o novo governante municipal, o Intendente Alberto Bins, considerou
muito dispendiosa a sua manutengao, cogitando sua extingao.

Apesar de seus altos custos, a Banda Municipal de Porto Alegre ndo encerrou suas
atividades poucos anos apos ser criada, mediante a interferéncia de José Antonio Flores da
Cunha, que, no momento, ocupava o cargo de Governador do Estado.'?? A solugdo acordada
foi a manutencdo da Banda Municipal, porém com redugdo de seus custos e,
consequentemente, diminui¢do do niimero de integrantes. O proprio Corte Real destaca que,
apos o vencimento de seu primeiro contrato, em 1931, a Banda Municipal passou a existir em
“condi¢les precarias”, o que induziu a desercdo de alguns musicos, e apresentou uma
progressiva diminui¢do no nimero de componentes até o momento de sua fusdo com a

Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, em 1953.123

122 CORTE REAL, Anténio. Op. Cit. p. 55.

123 A Banda Municipal contou com 60 componentes do momento de sua criagdo até 1931, quando venceu o
primeiro contrato firmado, e a mesma quase foi extinta. Nao se sabe quantos instrumentistas atuaram apds esse
episodio, mas, em 1949, quando a banda foi reestruturada, estava previsto uma formagao com 30 componentes,
fora o maestro e o contramestre, quando 23 assentos ja estavam ocupados com sete estavam em aberto. No
momento de encerramento de suas atividades, em 1953, a banda contava com apenas 15 integrantes (CORTE
REAL, Antonio. Op. Cit. p. 55-62).
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Embora a Banda Municipal tenha tido um longo periodo de atuacdo (quase 30 anos) ¢
que tenha participado ativamente da vida cultural de Porto Alegre, principalmente nos seus
primeiros anos de atividade, fica claro que a mesma teve importancia fundamental no
momento de sua criagdo, tendo em vista todo investimento dispensado e o descaso com sua
manuten¢do ao longo do tempo. Também se evidencia que o desejo de contar com uma banda

3

musical nos moldes europeus, com seus musicos estrangeiros ¢ sua “verdadeira cultura
musical”, era maior que seus altos custos de manutencdo e justificava todo o esforgo
empregado para sua criacdo, muito embora ndo houvesse nenhuma obrigagdo em adotar tal
caracteristica para a Banda Municipal. Em suma, suspeita-se que a grande contribuicdo da
Banda Municipal de Porto Alegre seja justamente o ato de sua criagdo e os significados que
suas caracteristicas internas e objetivos (composta por estrangeiros e destinada a divulgar a

musica erudita) adquiriram em seu determinado contexto.

1.2 A criacido da Banda que ja existia

Na verdade, as justificativas que permearam a criagdo da Banda Municipal de Porto
Alegre, sua peculiar forma de constitui¢do e a necessidade de proporcionar contrapartidas
pedagogicas para determinado publico, tinham 14 suas motivacdes. A cidade de Porto Alegre
contava com uma escola destinada a educac¢do de criangas pobres, fundada em 1911, e que
também lecionava musica. Deixe-se que os objetivos dessa escola sejam expostos através da
avaliagdo realizada pelos redatores do jornal A Federacio — que, nesse momento, tinha
como Diretor o futuro Intendente Octavio Rocha — sobre o Relatdrio Municipal apresentado
pelo entdo Intendente Municipal Jos¢ Montaury:

Com o fim de proporcionar instruc¢do primaria a creangas pobres, que se ocupam no
servico de capinagdo das ruas, foi construido um prédio em terreno da “Limpeza
Publica”, para nelle funcionar uma aula que o intendente denominou Hilario
Ribeiro, em homenagem 4 memoria desse ilustre educador. [...] E uma iniciativa
nobre do intendente, mostrando as suas belas qualidades de caracter e coragio,

procurando arrancar, pela educacdo, do caminho do vicio pobres creangas

abandonadas. Na limpeza publica se lhes da trabalho. Na escola se lhes fortalece o

espirito para a lucta pela vida.12*

A Escola Hilario Ribeiro ja havia figurado timidamente nas paginas do jornal A

Federacgiao, que, em julho, fora acompanhar a entrega de prémios aos alunos que mais se

124 A FEDERACAO, Porto Alegre, 29 nov. 1911. p. 1.
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distinguiram nos quesitos aplicacdo, frequéncia e conduta. Esses prémios constituiam-se em
“pegas de roupas para uso dos referidos menores*?>, Apds constar no Relatério Municipal de
1911, publicado em novembro, a Escola passou a ter presenca constante nesse jornal,
divulgando esse projeto da municipalidade. Em dezembro de 1911, perante outra visita de
seus redatores a sua sede, foi informado que essa instituicdo era “especialmente, destinada a
adultos e meninos absolutamente sem recursos, capinadores das ruas, conductores de carrogas
da limpesa, empregados humildes e obscuros de varios servigos e que, findo estes, vao a noite
aprender a ler, escrever e contar.”’?® No fundo, tratava-se dos funcionarios da propria
Intendéncia Municipal, como informa o Relatério Municipal de 1913:
Com o fim de proporcionar instruc¢do elementar (1ér, escrever e contar) as criangas
pobres, que se occupam no servigo de capina das ruas e outros custeiados pela
Intendencia, foi fundada a escola nocturna Hilario Ribeiro, em 13 de Maio de 1911
com uma frequéncia de 38 alumnos para uma matricula de 46 ¢ em 30 de junho
ultimo essa matricula eleva-se a 222 alumnos com uma frequéncia de 190. Desses
alunos, 219 era brasileiros ¢ 3 estrangeiros. A sala para esse fim construida ja se
torna pequena, obrigando a dividir os alunos em trés turmas. A fim de melhor
atender-se os trabalhos das aulas, torna-se preciso o aumento da sala, para o que
peco a devida autorizagdo. Annexa a essa aula, funccionou outro de musica,
inaugurada em Junho do anno proximo findo, sendo organisada uma banda, cujo

adiantamento ¢ bem lisonjeiro. Acha-se essa escola sob a inspec¢do do respectivo

sub-intendente, ¢ da instruc¢do ndo so as creangas como ao pessoal do respectivo

posto. 127

A Escola Hilério Ribeiro foi fundada em 1911, na sugestiva data 13 de maio, que
marca a abolicdo da escravatura. Era composta, basicamente, por brasileiros, ou, se
preferirem, nacionais.!”® A nova escola mantida pela municipalidade incluia-se em um
importante projeto politico da Prefeitura que lhe dava visibilidade e quer era, amplamente
divulgado. Esta recebeu incentivo publico tal como a Banda Municipal recebeu em 1925,
apesar de serem projetos com propdésitos profundamente distintos. Seguidamente, ela também
era utilizava como exemplo da Administragdo Municipal frente a ilustres visitantes, que eram

conduzidos pelo Intendente José Montaury as dependéncias da Escola Hilario Ribeiro.!?’

125 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 jul. 1911. p.4.

126 A FEDERACAO, Porto Alegre, 27 dez. 1911. p.4.

127 A FEDERACAO, Porto Alegre, 27 nov. 1913. p. 4.

128 Essa composigdo interna, formada, basicamente, por nacionais permaneceu ao longo de sua atuagdo. No
Relatorio Municipal de 1915, foi informada a matricula de 250 alunos, dentre os quais, 246 eram brasileiros;
trés, portugueses; e, completando a soma, um arabe, segundo A FEDERACAO, Porto Alegre, 26 nov. 1915, p. 4.
129 Na visita do Deputado pelo Estado do Parana Correa de Freitas a Porto Alegre, em 1914, o Intendente José
Montaury levou-o para conhecer espagos representativos do progresso da Cidade, entre eles, a Usina
Termoelétrica do Gasdmetro e a propria Escola Hilario Ribeiro, segundo A FEDERACAO, Porto Alegre, 20 fev.
1914. p. 3. Em outra situag@o, uma missdo esportiva uruguaia de futebol visitou Porto Alegre em 1913, e, dentre
sua longa agenda social programada, o mesmo Intendente levou-os para conhecer a estrutura da mesma escola,
segundo A FEDERACAO, Porto Alegre, 18 nov. 1913. p. 6.
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Recebia elogios até dos jornais opositores ao Partido Republicano Riograndense, do qual A
Federacio era o orgao oficial. Em 1913, jornal Correio do Povo, de orientagdo liberal, apds
criticas cotidianas a Administragdo Municipal, dirigiu fartos elogios a iniciativa do Intendente
José Montaury, que, prontamente, foram republicados nas paginas de A Federacdo.!’° Por
vezes, as motivagdes e¢ o processo de criacdo dessa escola eram descritos de forma
romanceada pelos redatores do jornal A Federacgio, destacando a iniciativa do Intendente
Municipal:
“[...] Fundou-a o dr. Montaury, na multiplicidade das suas cogitagdes pelo bem
alheio. Apiedado da situacdo dos meninos desvalidos que perambulam pela cidade, o
humanitario administrador chamou-se, tanto quanto possivel, a um trabalho
compativel com as suas ainda apoucadas for¢as. Foi incumbida a esses pequenos a
capina das ruas. Verificando o seu estado de analfabetismo, instituiu-se para eles a
escola nocturna Hilario Ribeiro, nome de um ilustre pedagogista rio-grandense
extincto. Em junho ultimo foi organisada a banda de musica da escola, com elementos
exclusivamente tirados dela, sem que, note-se bem, nenhum dos meninos nella
aproveitados ja tivessem recebido quaisquer nog¢des da respectiva arte. Pois essa foi a
banda com que nos encontramos hontem. Vel-a no seu correctissimo uniforme de
brim kaki, elegantes bonets e botinas amarelas, empunhando excelente instrumental
aqui fabricado ja era um prazer. Ouvil-a, ndo era possivel fazel-o sem verdadeiro

enthusiasmo, pela correc¢do e garbo com que aquelles trinta e quatro minusculos
musicos executavam sugestivas musicas da Patria.”*3!

A banda de musica, por sua vez, foi criada um ano depois da fundacdo da Escola e era
integrada por criangas pobres pertencentes a instituicdo. Nesse mesmo ano (1912), quando
foram novamente distribuidos os “prémios” oferecidos pela Intendéncia Municipal aos
melhores alunos, foi informado, em A Federacgio, que a banda de musica dessa instituigdo
tomou parte nas atividades, destacando sua denominacdo: “O acto sera solemne, tocando por
esta occasido a banda de musica municipal [grifos nossos], sob a regéncia do professor
Andre Avelino Rodrigues™32,

A referéncia a este conjunto vinculado a Escola Hilario Ribeiro como Banda
Municipal também estava presente em outros documentos oficiais. No recenseamento de
Porto Alegre de 1917,133 o escriturario Azevedo Lima destaca a iniciativa do municipio em
manter duas escolas noturnas - a Hilario Ribeiro e a Bibiano de Almeida. O fato de a

municipalidade subvencionar estas escolas destinadas a populacdo pobre também enchia de

orgulho o emotivo recenseador, como ¢ possivel perceber no trecho a seguir:

130 A FEDERACAO, Porto Alegre, 6 jun. 1913. p. 2.

131 A FEDERACAO, Porto Alegre, 17 fev. 1913. p. 1.

132 A FEDERACAO, Porto Alegre, 16 set. 1912. p. 2.

133 LIMA, Olimpio de Azevedo. Resultado do recenseamento da populagio e outros apontamentos do municipio
de Porto Alegre, Estado do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Livraria do Comércio, 1917.
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“E inegavel que foi um acto de verdadeira benemeréncia da administragio municipal a
creacdo dessas duas escolas. Funccionaram durante o anno findo, respectivamente,
com a freqiiéncia de 160 e 65 alumnos, filhos de pessoas pobres que procuraram na
instrucgdo que a alma bemfaseja da administragdo municipal lhes facultou, os meios
para se tornarem homens dignos da sociedade. A escola Hilario Ribeiro mantem uma
aula de gymnastica, e outra de musica com cujos alumnos formou-se a excellente
banda denominada Municipal, tdo elogiada sempre que se faz ouvir por occasido de
memoraveis datas. Ambas as escolas possuem dois ‘grounds de foot-ball’ para
exercicio e diversdo das criancas. Bem haja quem se interessa pela infancia desvalida,
fornecendo-lhes a instrucgdo para futuramente se tornarem dignos da Patria ¢ da
Familia.”*3* [Grifos nossos]

Ora, os Recenseamentos publicados durante a década de 1910, fora trazerem dados
estatisticos de Porto Alegre, serviam também para divulgar a cidade apresentando
caracteristicas de sua geografia, populagdo, construgdes prediais, atividades artisticas, entre
outros fatores que pudessem demonstrar o seu progresso e a representar como uma cidade
moderna. Neste intento, a Banda Municipal vinculada ao Colégio Hilario Ribeiro marcou
presenga valorizando principalmente a preocupacdo do Poder Publico com os grupos sociais
desprivilegiados, ou nas palavras do recenseador Azevedo, a preocupacdo da alma benfazeja
da municipalidade com a infancia desvalida.

A Banda Municipal, vinculada a Escola Hilario Ribeiro era, portanto, uma institui¢do
musical financiada pela municipalidade, tal como a Banda de 1925. Seus integrantes ndo eram
musicos profissionais, ndo eram italianos e nem foram contratados em paises estrangeiros. A
antiga Banda Municipal era formada por criangas e alguns adultos pobres, que trabalham para
a Intendéncia Municipal, principalmente na capinacdo das ruas. Era basicamente todos
brasileiros e, provavelmente, com muitos afrodescendentes em seus quadros. Assim como foi
com a Banda Municipal de 1925, a banda de musica vinculada a Escola Hilario Ribeiro
também correspondeu a um projeto politico da municipalidade de primeira ordem, com
presenca constante no periddico oficial do Partido Republicano Riograndense e participante
da comemoracdes oficiais da vida politica local.

A antiga Banda Municipal ainda estabelecia relagcdes de proximidade com outros
conjuntos musicais atuantes em Porto Alegre. Na comemoracdo do terceiro aniversario de
fundac¢do da Escola Hilario Ribeiro, também se fizeram presentes na festa organizada a banda
de musica do Instituto Technico Profissional, uma banda de musica da Brigada Militar e a
Sociedade Musical Lyra Oriental.'*> O primeiro conjunto era vinculado a uma institui¢do de

ensino nos moldes da propria Escola Hilario Ribeiro: destinada a criancas pobres e a filhos de

13 LIMA, Op. Cit., p. 111.
135 A FEDERACAO, Porto Alegre, 14 maio 1915. p .5.
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operarios. A banda seguinte pertencia a corporagido de segurancga militar estadual.'*® Por sua
vez, a Sociedade Musical Lyra Oriental era um conjunto formado por afrodescendentes que
tinha sua sede situada na regido conhecida como Areal da Baronesa (mesmo local onde se
situava o Orfanatrofio Pao dos Pobres)!37.

Essa banda de musica, seguidamente denominada como Banda Municipal, participava
de diversas atividades civicas, como: homenagens pdstumas a Julio de Castilhos, antiga
lideranga politica do Partido Republicano Rio Grandense;!3® realizou também retretas no
coreto situado na Praga Senador Floréncio (0 mesmo que ndo era compativel com a Banda

Municipal de 1925), durante as comemoragdes de Sete de Setembro;!3°

visitava ainda o jornal
A Federacio nas comemoragdes de aniversarios desse periddico. Em uma dessas visitas, o
maestro da antiga Banda Municipal, Honorato Rosa, recebeu uma batuta de ébano de um dos
seus redatores, executando em seguida o Hymno Rio-Grandense, tendo a “apreciada banda”
recebido fartos elogios.14

Mas, afinal, quem eram seus regentes? Eram musicos com poucas praticas e sem o tal
preparo intelectual? As criticas realizadas por José Corsi no projeto de criacdo da Banda
Municipal de 1925 estdo enderecadas a antiga Banda Municipal? Conforme o Relatorio
Municipal de 1917, publicado no jornal A Federacao, foi informado que as aulas de musica
ocorridas na Escola Hilario Ribeiro eram ministradas pelo Maestro Honorato Rosa, sendo

auxiliado pelo Maestro André Avelino Rodrigues.'*!

O Honorato Rosa era um maestro,
branco'#*, que nasceu em torno de 1880'* ¢ faleceu em 1925. Além de ser o regente da Banda
Municipal, sabe-se que, em 1921, Honorato Rosa era operario de segunda classe do Arsenal
de Guerra.'** Foi através dessa mesma institui¢do que foram solicitadas pelo comando da 3*

Regido Militar as providéncias de inspecdo de satide para fins de aposentadoria de Honorato

136 Essas instituigdes serdo tratadas com maior profundidade no terceiro capitulo deste trabalho.

137 Ver: MATTOS, Jane Rocha de. Op. Cit.

133 A FEDERACAO, Porto Alegre, 30 jun. 1913. p. 4; A FEDERACAO, Porto Alegre, 14 jul.1914. p. 1.

139 A FEDERACAO, Porto Alegre,8 set. 1915. p. 4.

140 A FEDERACAO, Porto Alegre,3 jan.1915. p. 10.

141 A FEDERACAO, Porto Alegre, 20 nov.1917. p. 31.

142 Em duas situagdes, na segdo obituaria do jornal A Federacdo, foi informado o falecimento de um filho € uma
filha de Honorato Rosa constando, respectivamente, “Ely, filho de Honorato Rosa, deste Estado, branco, 1 anno”
¢ “Grazilda, filha de Honorato Rosa, deste Estado, branca, 41 mezes”, em A FEDERACAO, Porto Alegre, 26
fev. 1904 — p.2. ¢ AFEDERACAO, Porto Alegre, 14 fev. 1907 — p.2.

143 Em meio ao cadastramento de registro eleitoral publicado no jornal A Federa¢io em 1902 ¢ informado que
Honorato Rosa era casado, professor e contava com 23 anos de idade, em A FEDERACAO, Porto Alegre, 21 jul.
1902 —p.4.

144 Essa informagio provém de um comunicado de licenca de seis meses concedido pelo Ministro da Guerra a
Honorato Rosa, publicado no jornal A Federacio (A FEDERACAO, Porto Alegre, 23 nov. 1921. p. 4).



61

Rosa em 1925, pouco antes de falecer.'*> Em relagdo ao contramestre da antiga Banda
Municipal, André Avelino Rodrigues, sabe-se que quando faleceu em 1918, o jornal A
Federacio, em seu registro mortuario, informou que esse musicista era solteiro, pardo,
natural do Rio Grande do Sul e que estava internado no Hospital da Santa Casa, sucumbindo
aos 40 anos de idade.'*® André Avelino Rodrigues trabalhou em algumas institui¢des publicas
que contavam com banda de musica. Em 1909, seu nome figurava no Didrio Oficial,
reproduzido nas paginas de A Federacao, na lista informando os nomeados para integrar a
Guarda Nacional. Entrou para 76° Batalhdo de Infantaria do Estado Maior, nomeado para a 4°
Companhia como alferes.'#

Em suma, a antiga Banda Municipal tinha uma maestro branco e um contramestre
pardo que eram musicos com formacdo em instituigdes militares e ndo nos métodos das
escolas classicas. Mas que tipo de musica se ensinava em suas dependéncias? Pode-se
acompanhar um pouco na descri¢ao das festas em comemoracdo ao terceiro aniversario de sua
fundagdo, quando ocorreram diversas apresentagdes de seus alunos, incluindo os que
integravam a dita banda. Nessa ocasido, parte do repertorio foi mencionada pelos articulistas
de A Federacdo, da qual destacam-se (conforme estd descrito na fonte): Aria Ravasa,
Travista (Verdi); Preludio da Cavalaria Rusticana (Mascagni); e Ave Maria do Guarany
(Carlos Gomes).1*® Mas a Banda Municipal vinculada a Escola Hilario Ribeiro também
difundia e/ou ensinava outras formas musicais, além de temas da musica erudita. Nesta
mesma comemoracgdo de aniversario, entre as apresentagdes de niimeros musicais, um aluno
apresentou a pega “Meu Boi” descrita como “cangoneta popular”.}*® Em outra ocasido, o
mesmo periddico destacou, na cobertura dos exames finais dessa escola, em 1917, que a
banda, composta por 38 alunos sob a regéncia do Maestro Honorato Rosa, “[...] executou
diversos trechos de opera”. A apresentacdo, que contou ainda com a presenca de muitas
familias, cavalheiros, alguns membros do Conselho Municipal e do proprio Intendente
Municipal, José Montaury Leitdo, foi fartamente elogiada pelo articulista.’>°Sabe-se também
que seus regentes, o Maestro Honorato Rosa e o Contramestre André Avelino Rodrigues,

participaram do Arsenal de Guerra e da Brigada Militar. Provavelmente, o ensino ministrado

145 A FEDERACAO, Porto Alegre, 30 jan. 1925. p. 3.
146 A FEDERACAO, Porto Alegre, 1° nov. 1918. p. 2.
147 A FEDERACAO, Porto Alegre, 5 ago. 1909. p. 1.
148 A FEDERACAO, Porto Alegre, 14 maio 1915. p. 5.
149 A FEDERACAO, Porto Alegre, 14 maio 1915. p. 5.
150 A FEDERACAO, Porto Alegre, 15 jan. 1917. p. 5.
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por esses maestros as criangas pobres acompanhava o repertorio musical presente nas proprias
bandas e instituigdes militares que integraram.

A antiga Banda Municipal parece executar e difundir um repertério musical mais
heterogéneo que a Escola de Musica Octavio Rocha vinculada a Banda Municipal de 1925.
Embora também reproduza temas de musica erudita, ndo devia reproduzir os “methodos mais
aperfeicoados das escolas classicas” e, portanto, ndo difundia a “verdadeira cultura musical”.
Estas nuances, que constituiram um dos principais argumentos de criagcdo da Banda Municipal
de 1925, ndo pareciam, por sua vez, ter 0 mesmo peso para a municipalidade ao longo da
década de 1910. Apos tanta divulgagdo sobre a alma benemérita do Intendente com a criagdo
da Escola Hilario Ribeiro e a Banda Municipal vinculada a ela, gradativamente diminuiu sua
incidéncia nas paginas do jornal A Federacio ¢ dos proprios Relatorio Municipais. A
denominacdo desta Banda como Municipal esta atrelada ao inicio das atividades dessa
instituicdo, passando progressivamente a ser referida apenas como Banda da Escola Hilario
Ribeiro apds a metade da década de 1910.

Entretanto esse quadro se inverte, quando localiza-se sua presenca, descrita como
Banda Municipal, no jornal O Exemplo, redigido por setores afrodescendentes. Ainda que se
tenham achado poucas referéncias sobre a antiga Banda Municipal, fica claro que a mesma,
junto de com seu antigo Maestro Honorato Rosa, estabelecia uma relagdo de proximidade
com espacos de referéncia da populacdo afrodescendente, tanto com destacadas entidades
civis e individuos como nos festejos populares. Por exemplo, este periddico ao descrever a
Festa de Nossa Senhora do Rosdrio em 1919, destaca as bandas que se vincularam as
comemoracdes: uma banda da Brigada Militar; a do 10° Regimento; a do Instituto
Profissional, regida por Abel de Barros; a Banda da Intendéncia Municipal, regida por

151 Parte dessas

Honorato Rosa; e a Lyra Oriental, sob a regéncia de Jos¢ André Gongalves.
bandas ja havia participado da festa do terceiro ano de fundag@o da Escola Hilario Ribeiro em
1915.

Essas bandas, por intermédio de seus regentes, também se encontraram em diversos
outros momentos. Em 1918 o jornal O Exemplo noticiou a celebracdo da missa de réquiem,
pela “alma de seu finado contramestre André Avelino Rodrigues”, mandada realizar pela

Banda Musical Hilario Ribeiro!>?. Na propria cobertura dessa missa realizada pelo jornal O

Exemplo, verifica-se a presenga dos variados espagos por onde o finado maestro circulou:

1310 EXEMPLO, Porto Alegre, 12 out. 1919. p. 2.
152 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 15 dez. 1918. p. 2.
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Com grande concorréncia, tiveram logar a 17 do corrente, as missas mandadas
celebrar por iniciativa da Banda Municipal e dos srs Honorato Rosa, capitdo Miguel
Branco, Fortunato M. Theodoro da Silva e Rodolpho Claussen em suffragio da alma
do finado contra-mestre, tenente André Avelino Rodrigues. Finda a missa teve inicio
o responso solemne sendo officiante o padre Vicente Conde, acolytado pelos padres
Antono Berenguer e Feliciano Yague, occupando o coro o Sr. Antonio Arnaldo da
Silva, vendo-se armado no centro do templo alteroso catafalco. A banda de musica
do 1° da brigada militar compareceu, executando marchas finebres. Estiveram
presentes o dr. M. Leitdo, intendente municipal, funccionarios publicos, a banda
“Lyra Oriental” representada pelo nosso amigo Jos¢ André Gongalves, commissao
da sociedade Floresta Aurora, todos os meninos da Banda Municipal, muitas
familias e cavalheiros. Findos os actos a Banda Municipal tendo a frente o
respectivo mestre, Sr. Honorato Rosa, foi em romaria ao cemitério depositar flores

no tumulo do seu saudoso contra-mestres. Esta folha esteve representada em todos

0s actos.153

A relacdo entre essas bandas musicais, constituidas a partir de diferentes instituigcdes e
critérios de composicao, estava longe de ser superficial. A propria Banda Municipal vinculada
a Escola Hilario Ribeiro também estava inserida na rede de sociabilidade da comunidade
afrodescendente. Essa participou de um festival de variedades organizado, em 1920, pela
Sociedade Floresta Aurora, principal clube social afrodescendente de Porto Alegre. Realizado
em comemoracdo a data de promulgacdo da Lei do Ventre Livre (28 de setembro), foram
apresentadas as pegas teatrais O Pae da Escrava e Oraculo, do dramaturgo Arthur da Rocha,
ao lado de outras atividades. Nos intervalos das atragdes, fez-se ouvir “[...] a banda municipal,
sob a regéncia do nosso amigo Honorato Rosa, que gentilmente associou-se ao festival”. 154

A relagdo deste maestro branco com esta sociedade constituida por afrodescendentes
eram mais profundas e de longa data, para desespero dos futuros organizadores da Banda
Municipal de 1925. O maestro Honorato Rosa também tinha composi¢gdes de sua lavra que,
por sua vez, revelam sua relacdo de proximidade com este clube negro. Em 1904 o jornal O
Exemplo noticiou que este maestro havia composto uma marcha denominada Floresta Aurora
em homenagem a referida Sociedade que seria executada pela Banda de Musica do Arsenal de
Guerra.'>’Por sua vez, 0 Maestro Honorato Rosa participava também de outras associagdes ao
lado de alguns redatores do jornal O Exemplo, como o Clube Democracia e Progresso'*S, e
regia também o Corddo Carnavalesco Unido da Empreza, que também estabelecia uma
relagdo proxima com o jornal O Exemplo:

C.C. Unido da Empreza — Foi uma pena, devéras! O luzido e valoroso C. C. Unido

da Empreza veio, de surpresa, cumprimentar a nossa folha, na noite da ultima
quarta-feira e, estava apenas o nosso director! Depois de serem executadas as bellas

153 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 22 dez. 1918. p. 2.
154 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 3 out. 1920. p. 3.
155 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 24 jul. 190.p.2.

156 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 7 maio 1922. p. 3.
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marchas “Isaura” e “Maria” o seu ensaiador, o competente maestro Honorato Rosa,
saudou “O Exemplo”, havendo agradecido, em duas palavras, o nosso director, que
disse sentir bastante ndo estarem presentes, no momento, os demais companheiros
da redacgdo para que apreciassem o popular corddo e terminou erguendo um
“hurrah!” aos alegres folides. Em seguida retirou-se o “Unido da Empreza”, ao som
da sua Marcha Official. Varias “visagens” fizeram “Bota ndo bota” e o

Remeixosinho, habil saltador.1®”

Em suma, a antiga Banda Municipal, junto de seus Maestros Honorato Rosa e André
Avelino Rodrigues, estabelecia uma significativa relacdo de proximidade com espagos de
referéncia da populacdo afrodescendente, principalmente através de suas associagdes civis e
veiculos de expressao.

Porém essa antiga Banda Municipal ndo foi contemporanea a outra Banda Municipal
criada pelo Intendente Octavio Rocha. O contramestre da banda da Escola Hilario Ribeiro
havia falecido em 1918. Ja& o Maestro Honorato Rosa faleceu justamente em margo de
1925,158 poucos meses antes de o Intendente Municipal solicitar a criagdo de uma “nova”
Banda Municipal. Embora ndo se tenham subsidios para afirmar com seguranca, toda a
coincidéncia entre as datas sugere que a Banda Municipal s6 pode ser levada a cabo apos o
falecimento de seu antigo mestre. A Banda Municipal havia sido, portanto, (re)criada com
toda pompa e alto investimento pela municipalidade em 1925, sem que sua origem pobre e,
em parte, afrodescendente fosse valorizada.

Ora leitor, a cidade de Porto Alegre teve duas Bandas igualmente Municipais que
representam uma mesma cidade, porém complemente diferente uma da outra. Enquanto a
Banda “oficial” era composta, em grande parte, por musicos estrangeiros e destinada a
difundir a “verdadeira cultura musical” e educar a populagdo nacional; a antiga Banda era
formada por nacionais e, provavelmente, desempenhava um repertério, no minimo, mais
eclético (ou, na logica da argumentacdo de José Corsi, uma falsa cultura musical, rustica,
pouco sofisticada e levada a cabo por musicos sem o devido preparo intelectual).

Nao restam duvidas que estes conjuntos musicais eram fundamentalmente diferentes
um do outro e atendiam a objetivos igualmente diferentes. De todo modo, ambas
reproduziram projetos politicos agenciadas pelo poder publico relacionados a musica, a
cidade e sua populacdo. Ao mesmo tempo revela diferentes face do poder publico e de
orientacdo positivista.

A Escola Hilario Ribeiro e a antiga Banda Municipal foi uma bandeira das politicas

publicas desenvolvidas pela municipalidade em um momento de tensdo social marcado por

1570 EXEMPLO, Porto Alegre, 26 fev. 1922. p .2.
158 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 1° mar. 1925. p .2.
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greves operarias e de recessdo economica. A antiga Banda Municipal tinha um forte apelo
inclusivo embora repleto de ambiguidades. Pautados pelo principio comtiano de incorporar o
proletariado a sociedade e de manter a ordem pela moral e educacdo, possibilitava acesso ao
trabalho e a instrucdo a um determinado niimero de criangas, a0 mesmo tempo que garantia
mao de obra barata para os servicos da municipalidade. Também através do principio
castilhista de que o governante deve reger a sociedade em fungdo de suas virtudes, tal
iniciativa era obra da alma benfazeja do Intendente Municipal que parecia estar prestando um
favor aos grupos desprivilegiados.

Por sua vez, a Banda Municipal de 1925 acompanhava uma proposta de modernizagao
da cidade e dos costumes, atenta, principalmente, a difusdo de uma identidade social e cultural
determinada e desejada. Esta deveria ser guiada pelas virtudes intelectuais de seus musicos e
sua presenca na cidade foi marcada por constantes tentativas de disting@o social desta musica
e seus musicos. O local de atuagdo dessa enobrecida Banda Municipal ndo poderia ser os
coretos situados nas pragas publicas, ao lado das demais instituicdes musicais. Fez-se
necessaria a constru¢do de um moderno anfiteatro, com status de obra de arte, construido a
custos elevadissimos. Era necessario compensar também o alcance que a antiga Banda
Municipal tinha na educacdo musical de criangas pobres e afrodescendentes. Por isso, houve a
contrapartida da alma benfazeja da municipalidade com a criagdo da Escola Octavio Rocha,
destinada a atuar, inicialmente, na instituicdo Pao dos Pobres — localizada na regido do Areal
da Baronesa, uma das regioes de irradiagdo de uma cultura identificada como popular, através
de seus inumeros blocos e corddes carnavalescos, € com marcada participagdo da populacdo
afrodescendente. Preocupada em deixar legados, também se encarregou da formagdo de
professores nacionais lecionados por musicos estrangeiros. Aos nacionais, caberia ocupar, em
um futuro indefinido, os espagos que, naquele momento, estavam preenchidos por europeus.

Provavelmente, a aversdo manifestada pelos organizadores da Banda Municipal de
1925, José Corsi e Jos¢ Andrade Neves, a regentes sem preparo intelectual adequado estava
direcionada aos antigos regentes da banda de musica vinculada a Escola Hilario Ribeiro. Da
mesma forma, a criagdo da Escola de Musica Octavio Rocha parece corresponder a uma
compensagdo a propria atuagdo e aos objetivos da antiga Banda Municipal, que, em outros
momentos, respondeu a politica publica prioritaria da municipalidade e que, com a nova
Banda Municipal, passaria a ser secundaria, cedendo lugar a uma representacdo europeizante
da cidade de Porto Alegre.

Foi o envolvimento de seus maestros, um branco e outro pardo, com formas musicais
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identificadas como populares outro motivo para o carater pedagoégico da Banda de 1925? Foi
em funcdo das relagdes de proximidade com a comunidade afrodescendente que a nova
banda, antes de sua organizagao, ja tinha um regulamento interno? Foi a composi¢o étnica da
antiga Banda Municipal o motivo de sua recriacdo? A multiforme Banda Municipal de Porto
Alegre ainda tem outras paginas de sua historia a serem viradas que nos fornecem algumas

respostas para essas perguntas.

1.3 Um peculiar caso de “Jacobinismo Musical”

O projeto de modernizagdo cultural de Porto Alegre envolvendo a (re)criacdo da
Banda Municipal, a fundacdo da Escola de Musica Octadvio Rocha e a construcdo do
Auditorio Arajo Viana ndo era iniciativa que angariava somente simpatias. Embora contasse
com o apoio da intelectualidade local e da elite letrada, a boa recepc¢do a essas agdes nio era
unanime. Veja-se, por exemplo, a matéria publicada, em dezembro de 1928, no jornal O
Exemplo, denominada Jacobinismo Musical — sempre o maldito preconceito. Em seu
primeiro paragrafo, ¢ mencionado:

Com o mais seguro e justo dos critérios, o nosso presado collega Diario de Noticias,
desta capital, iniciou, brilhantemente, uma nobre campanha contra o singularismo
absurdo de serem o0s nossos compatriotas, mormente os homens de cor,

systematicamente, afastados da celebre Banda Municipal que, num injustificavel

“jacobinismo”, transforma o Auditorium Araujo Vianna num verdadeiro “Consulado

Symphonico... Calabrez!". 159

A denuncia em torno da discriminagdo étnica passava tanto pelo afastamento dos
“homens de cor” da Banda Municipal como pela sua composi¢do marcadamente italiana.
Frente a esse cenario estava colocada uma “nobre campanha” contra esse ‘“‘singularismo
absurdo”, iniciada pelo jornal Diario de Noticias ¢ na qual o jornal O Exemplo,
representante da comunidade afrodescendente, tomou parte.'*® Ao longo do artigo publicado
no jornal O Exemplo, sdo realizadas diversas consideracdes de seu articulista, publicando, em
seguida, a matéria veiculada no periddico que iniciou a campanha. O jornal Didrio de

Noticias reivindicava, a seu turno, que o Conselho Municipal de Porto Alegre, em relagdo a

159 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 10 dez. 1928. p. 1.

160 Pode-se observar a presenca de uma imprensa bastante atuante nas discussdes politicas e sociais em Porto
Alegre. Seguidamente, esses debates decorriam no dialogo entre diferentes periddicos, inclusive, de diferentes
composigdes e orientagdes politicas. Veja-se o caso do jornal O Exemplo, que era afrodescendente, dialogando
com o Diario de Noticias, que ndo o era, porém debatendo, conjuntamente, algumas questdes referentes a cidade,
a sua cultura e a sua populag@o.
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Banda Municipal, tomasse medidas semelhantes a um projeto apresentado a Camara dos
Deputados determinando que as casas comerciais ndo poderiam ter mais de um terco de
empregados estrangeiros. Conforme a matéria desse jornal, a medida visava talhar abusos
frequentes, tais como aqueles observados no Rio de Janeiro de determinadas firmas
estrangeiras que excluiam os trabalhadores nacionais de seus quadros de funcionarios.'6!
Direcionando a situagdo exemplar para o caso de Porto Alegre, a sugestdo era a de que, ao
menos, um terco dos musicos da Banda Municipal fosse constituido, por meio de cotas, por
“nacionaes”. No entanto, o agravante para o caso de Porto Alegre era que tal medida nao
destinava sua aplicagdo a estabelecimentos particulares ou a casas de comércio, mas, sim,
para uma corporagdo criada e mantida pela municipalidade local. A partir dessas
consideragdes, o Diario de Noticias explicita:
Como ¢ sabido, uma parte dos musicos brasileiros ¢ daquela corporagdo systematica
e deliberadamente excluida, pois que se ndo admitte nella o accesso aos homens de
cor. Estes podera exercer, no Brasil, qualquer fung¢do, occupar qualquer cargo por
mais elevado que seja. Pode haver homens de cor na alta magistratura e no
parlamento, entre a officialidade das nossas instituigdes militares e no professorado
das nossas escolas de ensino superior. Pode um homem de cor ascender a

presidencia da Republica. S6 ndo pode entrar a fazer parte da banda municipal de
Porto Alegre, para a qual se importam do estrangeiro até os tocadores de bombo e

tambor.' 92
O jornal O Exemplo, por sua vez, louvava a iniciativa do Diario de Noticias, que
“[...] rompeu com energia o seu patriotico fogo contra esse inqualificavel preconceito”, e
anunciava sua participacdo nesta ‘“nobre campanha” realizada “com o mais seguro e justo dos
critérios”, tendo em vista que a denlncia e o combate de praticas discriminatdrias
correspondiam a “[...] razdo de sua existéncia, na justa defeza dos homens cujos direitos lhe
incumbe sustentar”. Em sua arguicdo, o jornal O Exemplo optou por denunciar a indiferenca
do Intendente Municipal em aprovar tacitamente, com o seu siléncio, “esse atentado a nossa
soberania de povo livre” e destacou as participacdes e contribuicdes da populacdo
afrodescendente para as conquistas “civilizatorias de sua Patria”:
No entretanto, ndo s6 na musica como em todas as Artes, na Sciencia, na Industria e
no Commercio; o Brasil tem assombrado o mundo com os seus grandes homens, os
quaes, sem distinccdo de ragas ou de origens foram, sdo e serdo coeficentes
maximos na conquista da civilisagdo. Deixando de parte as figuras legendarias do
Barao de Cotegipe, Jodo Alfredo, Marcilio Dias, José do Patrocinio e tantos outros,

vardes illustres, que tanto honraram a sua Patria, apezar de homens de cor, ¢ de
assignalar que por maior que sejam as aptiddes musicaes do maestro Leonardi, elle

161 Conforme indicagdo do jornal O Exemplo, a matéria do Didrio de Noticias foi vinculada em 6 de novembro
de 1928.
162 Dirio de Noticias de 6 de novembro de 1928, citado por O EXEMPLO, Porto Alegre, 10 dez. 1928. p. 1.
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ndo conseguira apagar a gloria excelsa de Mendanha, Lino Carvalho, Lino
Hermogenes, o velho Jodo Bandeira, Pedro Borges e tantos outros professores de

musica que tanto honraram o Brasil e o Rio Grande do Sul, seu ber¢o amado! 163

A tonica da argumentagdo do articulista do jornal O Exemplo girava em torno da
atuacdo de algumas pessoas ilustres (“apezar de homens de cor”) que realizaram importantes
contribui¢des para desenvolvimento ¢ a honradez da Nacdo, auxiliando para a construcdo da
civilizacdo. Se, por um lado, no primeiro momento, foi salientada a participacdo nas areas da
ciéncia, da industria e do comércio, em seguida, foi destacada a atuagdo de alguns musicos,
como os Maestros Mendanha, Lino Carvalho, Lino Hermdgenes, Jodo Bandeira, Pedro
Borges e “tanto outros professores de musica”, que tantas contribui¢des ofereceram a musica
local. Em outras palavras, estava sendo reivindicado o reconhecimento de uma cultura
musical desenvolvida localmente por maestros nacionais, possivelmente dentre eles musicos
afrodescendentes. Independentemente da origem étnica dos musicistas mencionados, fica
clara a manifestacdo de aversdo a predomindncia de estrangeiros na Banda Municipal,
centralizados na figura do maestro italiano José Leonardi, assim como a inconformidade com
o ndo reconhecimento das contribuicdes da populacdo nacional. Nesse direcionamento, o
articulista menciona também que “[...] podem os privilegiados estrangeiros da Municipal,
continuarem a ganhar, nababescamente, o suor do Povo gaucho, mas respeite-o como tem o
dever indeclinavel de fazel-0!”'®*. Demonstra também que esse conflito ndo se relaciona
diretamente com a “competéncia musical” dos musicos afastados, pois 0 mesmo se centra na
participac@o de ndo brancos em instituigdes voltadas para a musica classica (como a propria
Banda Municipal), compreendida por seus criadores como a mais sofisticada e civilizada.

Na argumentacdo do articulista de O Exemplo, destaca-se sua conclusdo de que “[...]
o Brasil tem assombrado o mundo com os seus grandes homens, os quaes, sem distinc¢do de
racas ou de origens foram, sdo e serdo coeficentes maximos na conquista da civilisagdo”. O
que estava em discussdo e a prova eram projetos civilizatorios protagonizados por diferentes
grupos étnicos. Através da Banda Municipal, € possivel perceber que, para a municipalidade e
a elite letrada que a apoiava, o processo de civilizacdo da cultura musical cabia as populagdes
de origem europeia, notadamente italianos. Para isso, era necessario educar os nacionais e, ao
mesmo tempo, submeter os afrodescendentes nesse processo. Para as liderangas
afrodescendentes, a conquista dessa civilizagdo ndo poderia ocorrer com distingdo de ragas e

origens, por isso, reivindicavam o reconhecimento de sua contribui¢do ¢ da cultura musical

163 0 EXEMPLO, Porto Alegre, 10 dez. 1928. p. 1.
164 O EXEMPLO, Porto Alegre, 10 dez. 1928. p. 1.
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legada por antigos instrumentistas € maestros nacionais.

Esse tipo de assertiva reivindicando os direitos de cidadania remete, por sua vez, aos
debates sobre o periodo relativo ao imigrantismo, apropriacdo de teorias raciais europeias e
norte-americanas e a teoria do branqueamento. Essas discussdes a respeito da constituicdo
racial da populacdo, bem como sua relagdo com o processo de civilizagdo, permeavam o
contexto no qual foi elaborada a (re)criagdo da Banda Municipal, compreendida aqui como
uma politica publica. Para sustentar tal iniciativa, era fundamental contar com apoios
diversos, principalmente da intelectualidade local, como havia solicitado José¢ Corsi no
momento de criagdo da mesma banda musical em 1925.

A permanéncia de interpretagdes sobre a formacdo e a caracterizagdo do Rio Grande
do Sul baseadas nos pressupostos do racismo “cientifico” estdo longe de serem
especificidades da virada do século XIX para o XX. Jorge Salis Goulart, por exemplo,
publicou seu livro em 1927, logo apds a criagdo da Banda, e chama atengdo por suas
formulagdes calcadas no racismo cientifico.'®> Através dela, a recepgdo desses debates no Rio
Grande do Sul pode ser percebida nesse mesmo momento. Em seu livro, ¢ destacado a forte
influéncia do meio geografico, ao lado das forcas sociais e raciais, para a formacao historica e
psicologica do estado sulino, baseada nas caracteristicas da composi¢ao populacional do Rio
Grande do Sul. Goulart realizou uma projecdo de forma extremamente otimista o
desenvolvimento da civilizagdo local. O autor acreditava na progressiva diminui¢do da
populacdo afrodescendente, através da apuracdo sanguinea das qualidades inatas das ragas
ditas superiores “no cadinho misterioso das selecdes étnicas”. Dialogando com a teoria do
branqueamento de Oliveira Vianna, o autor argumenta que o grande contingente de raca
branca (“na sua maioria ariana’) fundida com um menor coeficiente de sangue indigena e, em
menor escala ainda, com o sangue africano, constitui o principal elemento que distingue a
composi¢do étnica da populagdo gatcha frente as das demais regides brasileiras. O Rio
Grande do Sul configurava, portanto, um caso exemplar da mestigagem e do branqueamento.
Conforme o autor:

O Rio Grande do Sul esta num clima ideal para o desenvolvimento da civilizagao.
Tudo contribuird para que o aceleramento dessa progressdo seja cada vez maior.
Possuindo uma das grandes populagdes mais brancas do Brasil, dotado de condigdes
meteorologicas excelentes, todos os fatores convergem para o engrandecimento do

nossofuturo. Com o aumento da populagdo, com o desenvolvimentodo progresso,

esse mesmo desenvolvimento acelera ainda mais a civilizagdo que s6 encontra

estimulos favoraveis num clima revigorante e numa raga superior. 166

165 GOULART, Jorge Salis. A formagio do Rio Grande do Sul. Pelotas: Livraria do Globo, 1927.
166 GOULART, Jorge Salis. Op. Cit. p. 194.
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No texto de Jorge Salis Goulart, a no¢do de desigualdade das ragas, influenciada pelos
pensadores europeus do século XIX, ¢ extremamente marcada ao longo de seu texto, sendo
que essa nocdo invisibiliza a sua apreciacdo sobre a presenca e a participacdo cultural dos
africanos e de seus descendentes no Estado. A diminuta abordagem que realiza sobre a
participacdo e da presenca dos africanos e seus descendentes estd pautada pela concepgdo
negativa de suas contribui¢des e pela crenca do seu progressivo desaparecimento frente ao

processo de “embranquecimento” por meio da mestigagem!6’

. Goulart ainda destaca que os
elementos ditos inferiores inseridos na comunidade ndo poderiam entravar ou retardar o
progresso ascendente que acreditava estar em curso. Para que isso seja evitado, caberia a
populacdo branca a fun¢do de guiar a trajetéria por onde progride o povo sul-rio-grandense,
elevando-o a uma posicdo de destaque dentro da comunidade brasileira. O ideal de
embranquecimento é constantemente abordado, salientando o estagio ja avangado em que se
insere o Rio Grande do Sul nesse processo.

As consideracdes de Salis Goulart sobre a formagdo populacional e social do Rio
Grande do Sul articulam dois pontos de importancia fundamental para se compreender esse
periodo. Em primeiro lugar, demonstra como as apropriacdes de teorias cientificas raciais se
relacionaram com a construg¢do e consolidacdo de uma identidade regional que privilegiou a
presenga dos descendentes de imigrantes europeus, em detrimento de outros grupos étnicos.
Em segundo lugar, evidencia como essas ideias postuladas por certa elite letrada também
marcaram presenca nas relagdes cotidianas. Afinal, é possivel observar que a criagdo da
Banda Municipal, efetivada pelo poder publico de Porto Alegre, se relacionou com
proposi¢des analogas, ao propor a vinda de musicos estrangeiros em uma postura que tendia a
desclassificar os musicos nacionais e, principalmente, os musicos ndo brancos.

A recriagdo da Banda Municipal acompanhou uma politica de modernizagdo da cidade
e compreendeu mais um capitulo dos esfor¢os ideoldgicos de construcdo de determinada
identidade regional calcada na concepgao bioldgica de raga, preocupada em fundamentar uma
construcdo cultural, social e civilizacional branca e europeia, compreendida, por esses
pressupostos, como superior. Para fundamentar tal imagem, era preciso excluir e invisibilizar,
principalmente, a participagdo da populagdo afrodescendente, compreendida, por esses

mesmos referenciais, como inferior. Ao mesmo passo, era necessario que as instituicoes

167 Reforgando o ideal de branqueamento, Goulart salienta que o “[...] sangue negro bem de pressa desaparece

confundido no sangue branco, pois que atualmente se calcula em 85% da populag@o total o coeficiente ariano”,
em GOULART, Jorge Salis. Op. Cit., 1927, p.180.
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representativas da cidade acompanhassem o que estava apregoado por essa literatura
racialista.

A criacdo da Banda Municipal, notadamente italiana e executando a musica erudita,
materializava essas consideracdes ideoldgicas. Afinal, pretendia destacar o protagonismo da
populacdo e da cultura europeias em uma instituicdo que representava a cidade, inclusive
portando essa vinculagdo em sua denominag@o. A iniciativa ndo apenas invisibilizava outros
grupos étnicos e formas culturais distintas, como também pretendia educar a populacdo nos
moldes desejados. Em suma, os posicionamentos ¢ a atuacdo da politica publica e da elite
letrada refor¢avam o ideal do branqueamento. Isto sem avaliar como as orientagdes fascistas
de seu Inspetor (José Corsi) e Maestro (José Leonardi) poderiam ter influido na composi¢ao
étnica desta banda e no sistematico afastamento de musicos, “Mormente homens de cor”, dos
seus quadros.

Por outro lado, as consideragdes resultantes da denuncia do “jacobinismo musical”
demonstram que esse processo ndo se deu sem conflitos. Tem-se a reagdo da comunidade
afrodescendente, protagonizada por liderancas negras redatoras do jornal O Exemplo,
denunciando a discriminac¢do racial existente no interior da Banda Municipal. Nela ¢
evidenciada a acdo da municipalidade em privilegiar elementos estrangeiros, em detrimentos
dos “homens de cor”. Ao lado dessa denuncia, estd a reivindicagdo da contribuicdo da
populacdo afrodescendente nas conquistas civilizatorias nacionais, além da demarcagdo de
uma tradigdo musical local de significativa importancia, na qual também eram protagonistas.
Essa campanha iniciada pelo Didario de Noticias, na qual O Exemplo tomou parte,
desencadeou diversas consideragdes em torno das relagdes de trabalho, das relagdes
interétnicas, da disputa em torno da elaboragdo de identidades, das discussdes sobre os
direitos civis e sobre a participacdo da populacdo afrodescendente na vida social e artistica de

Porto Alegre.

1.4 Entre a identidade regional e a cultura musical

O debate sobre a cultura musical local, portanto, estava colocado de forma politizada
nessas primeiras décadas do século XX. Este campo musical estava sendo disputado por
diferentes agentes sociais, conforme demonstrado a partir da Banda Municipal de Porto

Alegre. Sobre a cultura musical local, foi gerada uma bibliografia com diferentes leituras.
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Parte dessas interpretagdes incorporaram os argumentos que justificaram o projeto politico
promovido pelo poder publico de consolidar uma cultura musical assentada na erudi¢do, ao
mesmo tempo despolitizando esta constru¢do ao invisibilizar as disputas em torno de sua
elaboracdo. De outro lado, tais perspectivas foram questionadas demonstrando suas
implicagdes politicas.

Para perceber como foi pensada, construida e problematizada interpretagdes sobre a
cultura musical de Porto Alegre, serdo analisados os textos de Athos Damasceno Ferreira,
Enio de Freitas e Castro, Antonio Corte Real e Maria Elizabeth Lucas. A selecdo desses
autores ocorre pela importancia de suas obras na compreensao dessa cultura musical, servindo
de paradigmas tanto para sua consolidagdo como em seu questionamento. A analise sera
realizada cronologicamente, na inten¢do de acompanhar a construgdo dessas interpretacdes, e
estara atenta a relacdo da musica (formas e locais) com sua populacdo do século XIX a
principios do século XX, momento em que se localizam seus debates envolvendo a
municipalidade, a elite letrada e a reacdo de porta-vozes da comunidade afrodescendente.

O discurso do racismo cientifico, como manifestado na obra de Jorge Salis Goulart,
sofre um deslocamento entre os anos de 1920 e 1930. Por influéncia da Antropologia Cultural
de Franz Boas, a cultura tornou-se o principal elemento de interpretacdo, deslocando o foco
biolégico, ¢ ressemantizando a questdo racial na interpretagdo social do Brasil. No Rio
Grande do Sul, o desenvolvimento dos estudos sobre o folclore enfatizam a analise das
manifestagdes populares, destacando os usos e¢ costumes dos povoadores, principalmente
portugueses, alemaes e italianos. Fundamentando a identidade regional pelo seu lado
folclérico, os indigenas e negros receberam pouca atengdo dos intelectuais locais naquele
momento. Dante de Laytano, principal interlocutor de Gilberto Freyre, foi um dos poucos que
escreveu sobre as raizes populares no estado sulino atenta aos afrodescendentes (tais como
religido, vestuario, tradi¢des), embora tenha os inseridos de forma harmoniosa e despolitizada
na formacdo social do Rio Grande do Sul. '8

E dentro desses contexto e perspectivas que Athos Damasceno Ferreira!®produziu

168 Para aprofundar o contexto de sua elaboragdo, assim com a trajetéria de Dante de Laytano, ver: NEDEL,
Leticia Borges. Paisagens da Provincia: o regionalismo sul-rio-grandense ¢ o Museu Julio de Castilhos nos
anos cinqlienta. Rio de Janeiro: UFRJ, 1999. e SILV A, Sarah Calvi Amaral. Africanos e afro-descendentes nas
origens do Brasil: raga e relagdes raciais no I Congresso Afro-Brasileiro de Salvador (1937) e no III Congresso
Sul-Riograndense de Historia e Geografia do IHGRS.UFRGS, 2010. (Dissertagdo de Mestrado apresentada no
Programa de P6s-Graduagdo em Historia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul).

169 Athos Damasceno Ferreira (1902-1975) consagrou-se como escritor de literatura, principalmente através da
poesia, antes de se afirmar como pesquisador. Em geral, na sua obra, prevalece, como tema, a vida cultural da
Cidade de Porto Alegre e sua preocupagido com a constituicdo da identidade regional sul-rio-grandense. Escreveu
em jornais (principalmente no Correio do Povo) e revistas de Porto Alegre, sendo colaborador da revista
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seus textos. Desse autor, serdo focados mais detidamente trés trabalhos que, embora
publicados em diferentes momentos, mantém caracteristicas semelhantes, tendo como tema a
vida cultural de Porto Alegre no século XIX.!”Essas obras sdo marcadas pelo protagonismo
dos portugueses e agorianos (visando reafirmar a descendéncia étnica de Porto Alegre e do
Rio Grande do Sul)!"! e, em menor escala, dos imigrantes europeus, principalmente alemaes e
italianos. Seu trabalho insere, embora tangencialmente, a presenca dos descendentes de
africanos através desses festejos populares. Em sua abordagem, as relagdes interétnicas sao
harmoniosas, ¢ a populagdo afrodescendente ganha um protagonismo temporario frente a
discussdo abolicionista, compreendida pelo autor como nobre campanha humanitéria.!”?

No seu cléssico livro, publicado em 1956, Palco, Saldo e Picadeiro em Porto Alegre
no Século XIX!”3, Ferreira destaca a presenca dos teatros, das associacdes dramadticas e
musicais, a circulagdo de artistas, a presenca do Maestro Mendanha, dentre outros pontos. Ao
abordar as atividades artisticas desenvolvidas no século XIX, em Porto Alegre, o autor pontua
que os primeiros colonizadores da Cidade, os agorianos, eram “particularmente afeicoados ao
teatro e 4 musica” e construiram as primeiras casas de espetaculo de Porto Alegre, que teriam
surgido ainda no final do século XVIII, sob modestas construgdes. Bastante informativo, em
seu primeiro livro, privilegia as sociedades musicais e dramaticas atuantes em Porto Alegre,
tanto as visitantes como as locais. Seguidamente, ¢ destacada a presenga da musica erudita e,
em menor escala, outros espacos ou formas musicais, como as bandas militares e cerimonias
religiosas. Também tem destaque a presenga do Maestro Mendanha em diversas dessas

atividades musicais.!’*Damasceno destaca que Mendanha fundou a Sociedade Musical Porto

Provincia de Sido Pedro. Também ingressou no Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul, na
década de 50. Pra aprofundar suas trajetoria e interpretacdo, ver: SILVA, Gabricla Correa da. O regionalismo
sul-rio-grandense de Athos Damasceno Ferreira e sua polémica com Vargas Netto (1932). Porto Alegre:
UFRGS, 2011. (Monografia de Conclusdo de Curso de Histdria apresentada na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul).

170 Nesses trabalhos, o primeiro publicado na década de 50 e os dois seguintes na década de 70, permanece sua
preocupagdo com a vida cultural de Porto Alegre no século XIX. O autor utiliza, basicamente, relatos de
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