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RESUME

Ce mémoire étudie’Homme au complet gris clai1931), nouvelle de Marcel
Lecomte, écrivain surréaliste belge francophoneothprend une étude et une traduction
de ce récit.

En ce qui concerne la premiére étude, je I'ai @wign cing parties selon 'ordre
suivant. Le premier chapitre porte sur le surréaisjui se développe en France autour
d’André Breton et va de la naissance de celui-di931, I'année de la parution de la
nouvelle deL’Homme au complet gris clairLe deuxieme chapitre porte sur I'étude
historiographique du surréalisme en Belgique, depes premieres manifestations du
dadaisme (a peu prés en 1916) a 1931. Le troisibaggtre est une présentation bréve de
Marcel Lecomte et le quatrieme chapitre réunit digee narratologique du récit. Le
cinquieme chapitre porte sur les questions inteapues et présente deux lectures
différentes mais complémentaires de I'ouvrage étugdh guise de conclusion du mémoire,
je fais quelques commentaires concernant le rapgrre linterprétation du sens de la
nouvelle et son dialogue avec la pensée surrédligta aussi deux annexes : 'une est une
étude de deux essais critiques, sur le dadaisnseirele surréalisme belge, écrits par
Lecomte ; I'autre est une étude Mianifeste du surréalism@&André Breton.

Quant au deuxiéme travail, la traduction en poigigaL’Homme au complet gris

clair, il se trouve a la fin du mémoire, avant la bibtagghie thématique.

MOTS-CLES : Lecomte (Marcel), récit, surréalisme.



RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado andlisBbmme au complet gris cla{l931), novela
de Marcel Lecomte, escritor surrealista belga foémwo. Ela se organiza em duas grandes
partes que sdao um estudo e uma traducéo da narrativ

A analise da narrativa esta dividida em cinco gagige estdo dispostas na ordem a
seguir. O primeiro capitulo estuda o movimentoealista francés articulado em torno de
André Breton e compreende o periodo que vai dormsmcimento até 1931, ano de
publicacdo dd.’"Homme au complet gris clailO segundo capitulo é um estudo, também
de cunho historiografico, do surrealismo belga,ddeas primeiras manifestacfes do
dadaismo (aproximadamente em 1916) a 1931. O rera=pitulo € uma breve
apresentacdo de Marcel Lecomte e o0 quarto capielme elementos de analise
narratoldgica da narrativa. O quinto capitulo a@atjuestbes interpretativas e apresenta o
resumo de duas leituras diferentes, mas complenesntda obra estudada. A guisa de
conclusdo da dissertacao, faco alguns comentaoegjmais relaciono a interpretacdo do
sentido da novela e seu dialogo com o pensamemnteatsta. O trabalho compreende
também dois anexos: o primeiro deles é uma resdahdois ensaios criticos sobre o
dadaismo e o surrealismo belga, escritos por Legomsegundo anexo é um estudo do
Manifesto do surrealismale André Breton.

A segunda parte do trabalho, a traducdo para ogués dd.’Homme au complet

gris clair, encerra a dissertacéo; uma bibliografia tematcsegue a essa traducao.

PALAVRAS-CHAVES: Lecomte (Marcel), narrativa, suahsmo.



INTRODUCTION

L'objet de ce mémoire estHomme au complet gris claifl931), nouvelle écrite
dans I'entre-guerre par Marcel Lecomte, écrivaméaliste belge francophone.

Il est né en 1900 et mort en 1966 a Bruxelles. &xivité la plus constante est celle
de collaborateur surtout dans des revues bruxefipisotammenSynthésgsmais aussi
dans quelques revues parisiennes. Ses articlesnpsur des sujets divers : I'architecture,
les arts plastiques, en particulier la peinture (jpafluence d’Emile Lecomte, son pére qui
était peintre), la littérature, H. Von Hofmannstiahduit par lui) et la philosophie taoiste
(par I'influence de Clément Pansaérs, écrivaimatcui I'a introduit dans ces domaines et
dont I'ceuvre semble partager I'esprit dadaiste).

Je n'ai pas suffisamment des matériels sur li@ivér intellectuel de Marcel
Lecomte, sur son environnement socioculturel &iréire, sur I'histoire du surréalisme en
Belgique. La période de l'itinéraire intellectued ecomte mise en relief dans ce travail
est celle qui va de 1924 a 1926, époque ou, acagmépde Paul Nougé (1985-1967) et de
Camille Goemans (1900-1960), Lecomte participe Carrespondance premiére
manifestation du surréalisme en Belgique. En peligtes, il s’agit d’'une série de tracts
signés par ces trois membres et qui font le padichécrivains parus damsArts (1922-
1929), revue bruxelloise moderniste et esthétisatdas laNRF et dansLa Révolution
surréaliste la premiére revue explicitement surréaliste caupe francais.

D’aprés le témoignage de Lecomte, cette périodeuarih son ceuvre et, en 1961,
Lecomte en fera un bilan : « Parler de I'époqué&Cdaespondancec’est nous ramener a
une époque d’intense activité de pensée [...]; anteients ou se constitue a Paris le
mouvement surréaliste. On veut aboutir a une ntéerdéiclaration des Droits de 'Homme
[...] » LECOMTE, 1988, p. 25).

L'Homme au complet gris claif1931) est un ouvrage surréaliste et c’est mon
intérét pour le surréalisme qui ma amené a I'&udiLa facon dont jai organisé ce
mémoire a pour objectif de montrer, tout d’aboedpérticularité du texte de Lecomte et,
ensuite, les rapports vivants entre nodjet d’étudel.’Homme au complet gris claiet la

pensée surréaliste.



Ce mémoire est ainsi constitué de deux grandeggaytii sont une analyse et la
traduction de la nouvelle, la premiére partie éthvisée en cing chapitres. Le premier est
une breve étude de litinéraire poétique et thearigl’André Breton, de sa naissance
jusqu’a 1931, et du surréalisme. Le deuxieme cteymst également une étude de la
formation du surréalisme en Belgique, de 1916 dl193bjectif de ces deux chapitres,
qui sont complémentaires, est de mieux compreraseiiréalisme, de vérifier ses avatars
en Belgique ainsi que la position occupée par Léeodans ce contexte. Le troisieme
chapitre présente sommairement l'auteur.

Le quatrieme chapitre est une étude narratologifueen tant que tel, analyse
respectivement l'intrigue et son organisation, krateur et la narration, le temps et
I'espace, les personnages principaux et second&ede récit en question est un texte
ingénieusement travaillé en ce qui concerne sa €ofson écriture parfois méme
précieuse), satructure (ses éléments narratifs) et son contespn §ens et sa portée
idéologique). C’est par I'étude des composantsedeicit que je tacherai de l'interpréter et
de faire des rapports avec quelques unes desdsalgja existantes sur lui.

Dans le cinquieme et dernier chapitre de ce mémrerésenterai, en guise de
conclusion, quelques commentaires sur le sens deuaelle et ses rapports avec le
surréalisme. Deux documents en annexe suivent mkeedehapitre : le premier est une
analyse de deux articles, I'un sur Dada et I'astrele surréalisme, publiés par Lecomte ;
le deuxieme est une étude Manifeste du surréalism@924) d’André Breton.

Dans la deuxiéme partie du mémoire, il y a uneuitdn du francais au portugais
deL’Homme au complet gris clagt, finalement, une bibliographie thématique.

La lecture (lecturef/interprétation) dé’Homme au complet gris clairet
conséquemment sa traduction n’ont pas été des faches. Toutefois, I'ironie propre a
Lecomte et a son récit invite le lecteur a « dé&dules ruses de la fatigue », comme le

suggere Lecomte lui-méme dans un des quatre aptesiqui préfacent le récit.



CHAPITRE 1

NAISSANCE ET DEVELOPPEMENT DU SURREALISME
AUTOUR D’ANDRE BRETON JUSQU’EN 1931
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Cette partie est basée sur des auteurs divers lesrétudes portent sur la vie
d’André Breton (1896-1966), sur ses ceuvres etasgehése du surréalisme. Mon objectif
étant de comprendre la réflexion théorique de Bretes exigences pratiques et sa position
de révolte fondamentale dont le surréalisme esirfaulation la plus grande, je reconstitue
une partie de l'itinéraire poétique et théoriqueBdeton, particulierement la période qui va
de 1913 ('année ou il commence ses études de méjlec 1931 ('année de la parution

deL’Homme au complet gris clade Marcel Lecomte, 1900-1966).

ANDRE BRETON DE 1896 A 1913

André Breton nait le 18 février 1896 a Tinchebnay,petit village de I'Orne, dans
'ouest de la France, au sein d’'une famille d’orggimodeste. Il est d’abord élevé par son
grand-pére maternel a Saint-Brieuc, en Bretagne, gartir de 1900, a I'age de quatre ans,
il habite a Pantin ou il étudie a I'école communale

De 1906 a 1912, il recoit une formation modernessiatin ni grec, au college
Chaptal, & Paris. C'est a Chaptal qu'il s'initiela littérature par lintermédiaire de
qguelques personneatont il fait la connaissance : son ami Théodoreekal qui est déja
passionné de poeésie et lecteur d’Alfred Jarry et guec Breton, publie ses premiers
poemes dans la revue du college, et son profegdbert Keim qui, en 1911, lorsque
Breton a quinze ans, lui présente la poésie denSiepMallarmé (1842-1898).

Breton, qui se passionne pour la poésie, lit ChaBaudelaire (1821-1867), Paul
Valéry (1871-1945), J.-K. Huysmans (1848-1907)Méttor Hugo (1802-1885) qui lui est
présenté par le poéte Francis-Vielé-Griffin. Ennigne année du college, il commence a
s'intéresser aux arts plastigues — notamment aa@eid¥loreau (1826-1898) qui devient
une de ses prédilections parmi les peintres systiesli- et aux arts dits primitifs.

En 1913, a 'age de 17 ans, Breton termine sesstsdcondaires en passant avec

succes I'examen du baccalauréat.
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LA « DECOUVERTE DE LA RESISTANCE ABSOLUE » (1913-1918)

Apres le baccalauréat, Breton suit les cours dena préparatoire de médecine.
D’autre part, ses essais poétiques se multiplient.

En mars 1914, Breton rend visite a Paul Valéry {18945) et commence avec lui
une correspondance qui s’étend jusqu’en 1922 elepaioyen de laquelle Valéry devient
le juge de ses tentatives poétiques. Toujours ers,nilapublie trois de ses premiers
poémes, dont un sonnet dédié a Paul Valéry, darizhalangerevue poétique dirigée par
Jean Royere. Il fréguente aussi les matinées pm&tigu Vieux-Colombier, qui est une
salle de spectacles créée par Jacques Copeau aireod913 et située rue du Vieux-
Colombier. Il entre en correspondance avec Guillaémpollinaire (1880-1918).

Il lit Alfred Jarry (1873-1907) et, darisa Nouvelle Revue francaisi 17 juillet
1914, il lit trois lettres inédites d’Arthur RimbawulLe 3 aodt, lorsque la guerre est déclarée,
il se trouve a Lorient, séjour qui est marqué pdetture de Rimbaud (1854-1891), poete
qui offre a lui une formulation poétique — par l®yan de la poésie — de la révolte. En
octobre, a son retour a Paris, il reprend ses stde@nédecine.

En avril 1915, il est appelé sous les drapeauxofmdans un régiment d’artillerie
a Pontivycomme infirmier militaire, selon Marguerite Bonnet) essaie d’échapper par la
lecture de Rimbaud et de Jarry a ‘I'école des komsaux abrutissants’ qu’est pour lui
I'apprentissage militaire » (BONNET, 1989, p. 53Ris, vers la fin de février et le début
de mars 1916, il est versé au service de Santéntedlau, en aodi, fait la rencontre de
Jacques Vach§l896-1919)un jeune Nantais qui, blessé au front, est envoléoaital
militaire ou Breton est médecin-auxiliaire.

Dorénavant, A. Jarry, A. Rimbaud et J. Vaché souit tréférences importantes
pour Breton. Désormais, I'admiration de Breton pdaché va diriger sa lecture de la
poésie, tout en indiquant un changement d’oriestati/aché, qui « attague comme un
acide son [celui de Breton] golt des poétes ‘ré&siod(CRASTRE, 1971, p. 10), exprime,
d’apres M. Bonnet, une maniére singuliére de raéxsc& absolue: il s’agit de 'lhumour, ou
umour, comme Vaché lui-méme I'écrivait, que Bonnet sghite ainsi : « Jacques Vaché
[...], c’est, par le moyen de I'humour, un exemgée ‘résistance absolue’, a la guerre bien
sdr, mais aussi, par dela, aux hiérarchies et\algurs consacrées par la civilisation
capable d’enfanter cette guerre » (BONNET, 198934).
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En mai 1916, Breton a une permission pour rendsigeva Apollinaire a Paris. En
juillet, il est affecté au centre neuropsychiatrique de tSairier ou il découvre la
psychanalyse et I',euvre de Sigmund Frextdou il débute ses observations sur les
meécanismes de fonctionnement de la pensée incobscilkeez les malades mentaux : il fait
la notation des délires, des libres associatiom®ds, des interprétations de réves. Dans
une lettre a Apollinaire du 15 ao(t 1916, il atestvoir découvert le procédé de
composition de poésie de Rimbaud qui, selon Etigxiamn HUBERT, «se retrouve
démythifié sous le regard de la psychiatrie » (HBBE 2001, p. 93) Ainsi & Saint-
Dizier, Breton commence a lier son approche delia & ses réflexions sur la nature de la
poésie.

A la fin de janvier 1917, il est attaché au cemteairologique de la Pitié, a Paris,
dans le service du professeur Babinski. Il voituli@gement Apollinaire, Valéry et par
I'entremise d’Apollinaire rencontre Pierre Reve(d$89-1960) qui fonde en mars la revue
Nord-Sud, Breton commence une correspondance &ve&n juin, c’estla premieredes
Mamelles de Tirésiad’Apollinaire ou d’ailleurs Vaché scandalise ertrant dans salle
pendant le spectacle en tirant au révolver poutepter contre la médiocrité de la piece
(ABASTADO, 1975, p. 9). Il faut signaler qu’Apollire qualifie ce spectacle digame
surréaliste terme que Breton emploiera plus tard dans ure a&ns.

En 1918, Breton est de retour a Paris et encoreilis@bPar l'intermédiaire
d’Apollinaire, il connait Louis Aragoil897-1982) et Philippe Soupai897-1990)ans
La Maison des amis des livida librairie d’Adrienne Monnier.

A. Breton, L. Aragon, P. Soupault partagent lewrstures et surtout, d’apres
Hubert, « une sensibilité a une atmosphere modgriile éprouvent particulierement dans
la publicité, la ‘réclame’ [...] », dans la poésieatontaire des affiches (HUBERT, 2001,
p. 93). Puis, les trois découvrelneés Chants de Maldorodu comte de Lautréamont et
ensuitePoésiesd’Isidore Ducasse ils recopient ce dernier ouvrage du seul exemrpide
la Bibliotheque nationale. Pour eux, d’apres Hubémutréamont «retrouve ‘I'idée
moderne de la vie’ et surtout la mise en procé$aite d'écrire » (HUBERT, 2001, p.
93) : Poésieddéclare que « La poésie doit étre faite par tows par un » Poésies Ij et

Les Chants de Maldoraffrent le procédé dheau comme

1 4[...] Mon tort, dit Breton, est, instinctivementle soumettre |'artiste & une épreuve analogue>]...]
(BRETON, cité par HUBERT, 2001, p. 93).

% Les deux volumes sont du méme auteur (Isidore ajamaidaldoror est publié sous un nom de plume
(comte de Lautréamont).
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« Il est beau comme la rétractilité des serresaisaux rapaces ; ou encore,
comme l'incertitude des mouvements musculaires tEnplaies des parties
molles de la région cervicale postérieure ; ou Gilwomme ce piége a rats
perpétuel, toujours retendu par I'animal pris, peut prendre seul des rongeurs
indéfiniment, et fonctionner méme caché sous l#epaet surtout, comme la
rencontre fortuite sur une table de dissections@’'machine a coudre et d’'un
parapluie.» Maldoror, chant sixieme)

Dans les prédilections de Breton, Lautréamont mejdarry, Rimbaud et Vaché.

Aragon, Breton et Soupault collaborent a la relard-Sud animée par Pierre
Reverdy. Le titre de cette publication, dont l4ciasles ont paru de 1917 a 1918,
évoquait, selon Hubert, « la ligne de métro joignims deux foyers de I'avant-garde,
Montmartre et Montparnasse » (HUBERT, 2001, p. 588x Jacob, Vicente Huidobro,
Héléene d’'Oettingen, Paul Dermée et Tristan Tzataossi collaboré a cette revue.

Marguerite Bonnet nomme cette période initiala €écouverte de ‘la résistance
absolue », expression qui évoque en méme tempEsatdion a I'expérience de la guerre,
les quatre figures — Jarry, Rimbaud, Ducasse eh&aajui incitent Breton a la poésie et a
la révolte sans bornes et les liens d’amitié nawées Aragon et Soupault.

Il n’est pas inutile de dire que, d’apres Castraché est lu critiquement par Breton
qui s’apercoit que celui-ci déteste Rimbaud : « [pafadoxalement, ce temps de Nantes
ou la rencontre de Jacques Vaché entraine la oévde la plupart de mes jugements
antérieurs, est aussi celui ou je m'initie vérieabént & Rimbaud, ou jen viens a
I'interroger en profondeur et & y mettre toute pass (BRETON,Entretiens 1952, cité
par CRASTRE, 1971, p. 10).

DE LA FONDATION DE LITTERATURE AU LANCEMENT DU SURREALISME
(1919-1924)

La découverte de I'écriture automatique

En janvier 1919, Vaché meurt d’'une surdose dopiume perte qui éprouve
vivement Breton. Au bout du compte, Vaché offrerat@n I'exemple de la résistance par
'umour, il offre aussi une nouvelle direction dans lauee de Rimbaud et prépare Breton

a son rapprochement avec Dada.
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Breton lit le « Manifeste Dada 1918 » lancé pasfén Tzara (1896-1963), un des
fondateurs du dadaisme a Zurich et, le 22 janitiéchange la premiére lettre avec Tzara ;
le 8 mars, il rencontre Paul Eluard (1895-1952).

En mars 1919, parait le premier numéroLderature (1919-1924), revue dirigée
par Aragon, Breton, Soupault qui comptera 33 numélb sont publiés, entre autres,
Poésied’Isidore Ducasse (dans les numéros 2 et Betites de guerregle Jacques Vaché
(dans les numéros 4,5 et 6). Ce dernier ouvrageoasposé d’une suite de lettres écrites
par Vaché entre 1916 et 1918, rassemblées et pahtiar André Breton sous ce titre.
Hubert commente que ces lettres sont écrites «utastyle désaccordé d’ou émergent des
formulations corrosives [qui] n’épargnent ni Apodire, ni Reverdy, ni Max Jacob »
(HUBERT, 2001, p. 93).

En mai 1919, Breton fait la découverte de I'écetautomatique — découverte dont
il fait le récit dans leManifeste du surréalismé&n mai-juin, Breton et Soupault écrivent, a
peu prés en huit ou quinze jours, une série degeatitomatiquésdont une partie est
publiée dans quelques numérosLdiérature et dont I'ensemble paraitra en volume au
début de I'année suivante sous le tittees Champs magnétiqudsn juin, paraiiviont de
piété le premier recueil d’André Breton qui réunit geeemes écrits depuis 1913.

Le 30 mai 1920L.es Champs magnétiquest achevé d’'imprimer : ce recueil est
considéré comme « la premiere affirmation du slis& » (BONNET, 1989, p. 531). Il
dérive de la recherche de Breton sur les mécanisieelm pensée — recherche qu'l
développe depuis 1916 auprés des malades mentafiermtu—, de ses lectures sur la
psychanalyse et enfin de ses expérimentationspkm de I'écriture littéraire. Selon
Bonnet, I'écriture automatique «exige que l'esp# mette en vacance, afin que
s’abolissent les contréles qui pésent sur la pesséeillée : logique, morale, godt [...] »
(BONNET, 1989, p. 531).

Un dernier mot suLittérature Dans cette phase initiale, la revue publie detese
d’auteurs les plus divers et, a coté de Lautréarab®imbaud, on vy lit, entre autres, Max
Jacob (1876-1944), Blaise Cendrars (1887-1961)] Waléry (1871-1945), Léon-Paul
Fargue (1876-1947), André Gide (1869-1951), Andaém®n (1881-1969), P. Reverdy
(1889-1960). C’est donc une revue assez sage.

La phase dadaiste de&ittérature (1920-1922)

® Ecriture automatique, automatisme ou écritureésiliste sont des synonymes.
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Qu’est-ce que le dadaisme ? D’'apres José Pietespit dada se manifeste tout
d’abord & New York des les retrouvailles de DuchaetpPicabia » en 1915. Plus
précisément le 15 juin 1915, Duchamp débarque a Wenk ou il va rencontrer Picabia.
Camera worldevient291, revue qui, d'apres Pierre, « accueille largenfdoabia dés son
numéro 4 [et qui] pourrait passer pour la premiguélication de caractére dadaiste »
(PIERRE, 1966, p. 308-309).

Vers la fin de 1915 et le début de 1916, quelquégesse concertent en Suisse,
pays neutre dans la guerre. A Zurich, Hugo Ball @llemand) ouvre avec Emmy
Hennings, sa femme, le cabaret Voltaire, un cabaré$tique ou se rencontrent des
écrivains trés marqués par le cubisme et le fuheisels que Hans Arp (un Alsacien) et
Marcel Janco (un Roumain). Bientdt, Tristan Tzamd Roumain aussi) et Richard
Huelsenbeck (un Allemand) se joignent au groupl.dgall.

Le 5 février 1916, ce cabaret est le décor d'umenpgre représentation qui, d’aprés
Pierre, réunit « chansons francaises et danoisg&sngs roumains de Tzara, orchestre de
balalaikas ! » (PIERRE, 1966, p. 310). Le 8 féynare réuniorau méme cabaret marque
symboliquement le commencement de Dada et ce Bag parait avoir été trouvé de
facon aléatoire dans un dictionnaire. En juin, ket Dada apparait pour la premiere fois
dans la plaguette publiée sous le ti€abaret Voltairea I'occasion de la premiere
exposition dadaiste a Zurich. Le 14 juillet, larpiere soirée dada inaugure une série de
manifestations plus spécifiques, comme le lancemeManifeste de monsieur Antipyrine
de Tzara.

Le 25 janvier 1917, Picabia, qui est a Barcelonglip le premier numéro d#91,
revue qui est jugée par Pierre comme «un instrungdagitation intellectuelle
remarquable » (PIERRE, 1966, p. 309). Cette mémeéear’éloignement volontaire de H.
Ball signale, toujours d'apres Pierre, que « Dada Zurich] traverse une crise de
croissance » (PIERRE, 1966, p. 317).

En février 1918, Picabia est a Lausanne pour ldigailon de sesPoemes et
dessins de la fille née sans mé&e par l'intermédiaire de son imprimeur, il ente
contact avec les dadaistes zurichois. En décen@i@, Tzara publie le « Manifeste dada
1918 » dans le numéro 3 d¥ada et Picabia, qui participe a ce numéro et s'ingges

vivement a ce texte explosif, se joint au dadaisme.
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En février 1919, Tzara collabore881 Au lendemain de la grande soirée dada du 9
avril 1919, des artistes liés au dadaisme — Arpynian, Eggeling, Janco, Richter —
participent a la fondation d’'un groupe d’artistesglicaux, '« Association des artistes
révolutionnaires », qui le 11 avril lance un masiiée qui déclare, par exemple, que
« l'esprit d'un art abstrait représente I'élargisemt énorme du sens de liberté de
I'hnomme » (cité par PIERRE, p. 317). Or, il étaitpossible a Tzara d’adhérer a une telle
position, car Dada qui, comme le dit Henri Béhatpme une « attitude foncierement
négative » (BEHAREncyclopaedia Universalisp. 959) était contre tout, contre toute
forme d’art. En mai 1919, aprés la publication ‘dethologie dadgdans le numéro 3-4
deDada la derniére parution de la revue zurichoise)rd zmépare son arrivée a Paris.

La premiére prise de contact entre les dadaistashpis et Littérature est la
correspondance entre Breton et Tzara, commencg2 jenvier 191%t Tzara exerce sur
Breton, d’apres Bonnet, un « énorme pouvoir detallisation affective » (BONNET,
1988, p. 204).

En mars 1919, un court commentaire d’Aragon \émgt-cinq poemegecueil de
Tzara, parait dans le premier numéro ld#érature Le 15 mai 1919, depoemes
d’Aragon, Breton et Soupault paraissent damshthologie Dada En décembre 1919,
Breton commence a établir des rapports avec Friicabia.

En janvier 1920, Tzara débarque a Paris pour s’uniLiétérature (auquel Paul
Eluard participe déja). Selon Pierre, « Picabigbrge et lui fait connaitre tous ceux qui
sont susceptibles de permette a Dada de se réamcar(PIERRE, 1966, p. 317).
Littérature devient un organe d’affirmation du mouvement Daela organise des
rencontres, telles que le premier « vendrediittérature » qui se tient le 23 janvier 1920.
Le 20 mars vingt-trois manifestes dada sont pullés lenuméro 13 de la revue.

En mai 1921, Breton connait Max Ernst, peintrelguest une révélation. A partir
de 1921, des doutes suivis de désaccords a leoutéde Dada commencent a apparaitre et
ne cessent pas d'augmenter. De quoi s’agit-il ? &ursujet, Abastado rappelle que,
pendant les spectacles dada, «[...] la répétitia rdémes scenes distille l'inintérét et
I'ennui ; les salles se vident et les locationstenficher. La pauvreté des ruses et des
moyens employés n’échappe pas a certains parttsipanssi le 13 mai 1921, le Proces de
Maurice Barrés traduit-il déjan autre esprit>» (ABASTADO, 1975, p. 15, c’est moi qui

souligne).
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En effet, unproces symbolique intenté a Maurice Barést organisé par
Littérature |l s’agit de la simulation d'un tribunal qui jugdaurice Barrés qui y est
représenté par un mannequin de bois. Au fond, cattellation souleve des questions
éthiques qui portent sur le conformisme et surrdhison de certains écrivains. Ainsi,
Breton questionne : «[...] comment l'auteurUd’ Homme librea-t-il pu devenir le
propagandiste d&’Echo de Paris? S’il y a trahison, quel a pu en étre I'enjeu ?»
(BRETON, Entretiens 1952, p. 73, cité par ABASTADO, 1975, p. 15). Rantre,
I'intervention de Tzara au Procés cherche a videsahs les questions posées par Breton !

A partir de son numéro 20 (ao(t 1921)itérature cesse temporairement de
paraitre. En septembre 1921, Breton épouse Simaa Kt en octobre, il rend visite a
Freud, a Vienne. Breton propose, en janvier 1922, vaste « Congrés pour la
détermination des directives et la défense deiiiespderne », auquel Tzara s’abstient de
participer. Plus que cela, il travaille contre &alisation et ce congreés finit par ne pas avoir
lieu

Dada se scinde, Breton et ses amis laissant Dadas’gffaiblit et survit

momentanément.

Littérature, nouvelle série (1922-1924)

En mars 1922, aprés I'échec du « Congrés pourtérdéation des directives et la
défense de I'esprit modernebittérature prend un nouvel essor, recevant la dénomination
« Littérature nouvelle série » ; elle exhibe une nouvelle cowve et est dirigée par
Breton et Soupault. Dans son numéro du premiel 4@22, Breton publie « Lachez
tout ! », article ou il fait le proces de Dada gaitermine avec ces lignes : « Il ne sera pas
dit que le dadaisme aura servi a autre chose qols mnaintenir dans cet état de
disponibilité parfaite ou nous sommes et dont neaiant nous allons nous éloigner avec
lucidité vers ce qui nous réclame » (BRETON, « legctout !», in, ideml.es Pas perdys
cité par NADEAU, p. 56).

Plus tard, Breton expliquera comment il comprelasitrapports entre Dada et
le surréalisme, en déclarant :

«[...] dansLittérature, aussi bien que dans les revues Dada propremtest di

textes surréalistes et textes dada offrirfelnt wentinuelle alternance.

[...] Dada et le surréalisme — méme si ce derniestréacore qu’en puissance —
ne peuvent se concevoir que corrélativement, adarf de deux vagues dont
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tour a tour chacune va recouvrir 'autre.» (BRET,@Mtretiens 1952, p. 62,
cité par NADEAU)

A partir de son numéro 4, celui de septembre 1B22couvertures deittérature,
nouvelle série, sont dessinées par F. Picabia.rbapg est composé par Paul Eluard,
Benjamin Péret, René Crevel, Robert Desnos ; adhenessi Roger Vitrac, Pierre de
Massot, Max Morise, Jacques Baron et les peintrasdis Picabia, Pablo Picasso, Marcel
Duchamp et Max Ernst.

Dans la période de septembre a décembre 1922oip@rélargit les expériences
d’automatisme : « a I'écriture [automatique] s'dgnt les dessins automatiques, les récits
de réves, les jeux, les paroles ou écrits obteans b sommeil hypnotique » (BONNET,
1989, p. 531). Selon Bonnet, ce sont des annéigslde car le surréalisme « hésite encore
sur lui-méme » (BONNET, 1989, 531). Le 6 juilletzB9la soirée duCceur a barbeau
théatre Michel, marque la fin de l'activité dadaaVintervention de Breton, Desnos et
Péret qui interrompent la représentation d'unegibx Tzara et sont expulsés.

Le 7 septembre, Breton va a Camaret rendre vis8aildt-Pol-Roux, poete dont il
apprécie hautement I'ceuvre. Breton qui subissaéritation du silence (Rimbaud I'a senti,
Valéry lui aussi jusqu’en 1917) surmonte la difftéupar la publication, le 15 novembre
1923, deClair de terre un volume de poémes dédié a Saint-Pol-Roux. Lzerbe
dédicace mérite d’étre reproduite : « Au grand @dBAINT-POL-ROUX. A ceux qui
comme lui s’offrent le magnifique plaisir de seréapublier ».

Dans Clair de terre Breton regroupe sa production depuis 1919 : detes
produits a I'époque dada (comme « PSTT » qui edisia du nom et de I'adresse des
Breton apparaissant dans I'annuaire des télépheti¢BERT, 2001, p. 95), des récits de
réves datant de 1922 et des poémes dont « Tourmesi@élce née de I'automatisme et que
Breton commentera dahsAmour fou(1937).

En février 1924, Breton publiees Pas perdygecueil d'articles qui témoignent de
son activité entre 1918 et 1923. Au début de mad1Breton entreprend avec Aragon,
Morise et Vitrac un « voyage expérience », c’esira-qu’« ils se rendent en train a Blois,
ville choisie au hasard sur la carte, et partentada pied pour la Sologne, tentative
d’exploration du fonctionnement du psychisme hungn I'errance dans I'espace réel »
(BONNET, 1996, p. 139).
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Le treizieme numéro deittérature, nouvelle série, parait en juin et c’'est le darnie
car la décision est prise de préparer une nouxelee,La Révolution surréalistequi doit

étre I'expression du groupe constitué depuis laungpavec Dada.

Lancement du surréalisme (octobre-décembre 1924)

Le 11 octobre 1924, se tient I'ouverture du Burdauecherches surréalistes et, le
15, la parution duManifeste du surréalismesuivi de Poisson solubleun recueilde
poémesen prose dont le texte ddanifesteest originalement la préfackouis Aragon
vient de publietJne Vague de révetexte qui a également la valeur d’'un manifesiguét
comme celui de Breton, contribue a la définition mouvement. Le 18 octobre, les
surréalistes signent « Un Cadavre », pamphlet @grejypages d’accusations violentes et
d’injures contre Anatole France. Le texte de Bregomntitule « Refus d’'inhumer » et celui
d’Aragon, « Avez-vous déja giflé un mort ? » ouF&ance est désigné par le qualificatif
« ane officiel » (ABASTADO, p. 16-17). Ce pamphlest signé par Aragon, Breton,
Delteil, Drieu la Rochelle, Eluard.

Le 1° décembre 1924 sort le premier numéroLdeRévolution surréalisté1924-
1929),la premiére revue spécifiquement surréaliste dirigér Pierre Naville et Benjamin
Péret et qui comptera 12 numéros. La couverturechldgue numeéro synthétise les
principaux sujets abordés dans celui-ci. La couvertiu numéro 1 déclare « Il faut aboutir
a une nouvelle déclaration des droits de 'hommghsase qui synthétise non un theme,
mais I'un des objectifs surréalistes qui sera largyat affirmé dans IManifeste

Mais, il faut maintenant répondre brievement a guestion qui s'impose ici :

Qu’est-ce que le surréalisme ?

Les activités du deuxiéme semestre de 1924 dorumemtdénomination a l'ex-
groupeLittérature et lancent le mouvement surréaliste. Le mtréalismecesse de se
référer uniqguement a 'automatisme (ou écritureéaliste ou écriture automatique) pour
désigner un état d’esprit, une pensée, une maevevre.

J'essaie a présent d’exposer trés brievement oesglé surréalisme a partir du
texte du Manifeste Premierement, ce texte offre deux définitions, sdosne de

dictionnaire, du masurréalisme La premiére est la suivante :
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« SURREALISME, n.m. Automatisme psychique pur el on se propose
d’exprimer [...] le fonctionnement réel de la pensB&tée de la pensée, en
I'absence de tout contréle exercé par la raisometors de toute préoccupation
esthétigue ou morale. » (BRETOManifeste... 1924, p. 36)

La deuxieme définition est d’ordre philosophiqueské¢ met en relief le fonctionnement

libre de la pensée et de I'imagination :

« ENCYCL. Philos. Le surréalisme repose sur la croyance a la réalité
supérieure de certaines formes d’associations gesgi jusqu’a lui, a la toute-
puissance du réve, au jeu désintéressé de la pefiséend a ruiner
définitivement tous les autres mécanismes psychigiea se substituer et a
substituer a eux dans la résolution des princigaobklémes de la vie [...]. »
(BRETON, Manifeste...p. 36)

Enfin, dans la conclusion ddanifeste le motsurréalismedésigne un @on-conformisme
absolu » (BRETONManifeste...p. 60 ; c’est Breton qui souligrie)

En janvier 1925, le Bureau de recherche surréghstdie la « Déclaration du 27
janvier 1925 », un tract collectif signée par Lagon, A. Artaud, J. Baron, J. Bousquet, J.-
A. Boiffard, A. Breton, J. Carrive, R. Crevel, Regnos, P. Eluard, M. Ernst, T. Fraenkel,
F. Gérard, M. Leiris, G. Limbour, M. Lubeck, G. Male, A. Masson, M. Morise, P.
Naville, M. Noll, B. Péret, R. Queneau, P. SoupabltSumbeam et R. Tual. Je reproduis
maintenant un extrait de cette déclaration :

« Eu égard a une fausse interprétation de notrtatiem stupidement
répandue dans le public,

Nous tenons a déclarer ce qui suit a toute I'anotenaritique littéraire,
dramatique, philosophique, exégétiqgue et méme digéle contemporaine :

1° Nous n’avons rien a voir avec la littérature,

Mais nous sommes trés capables, au besoin, deencsexvir comme tout le
monde.

2° Le SURREALISME n’est pas un moyen d’expressionveau ou plus
facile, ni méme une métaphysique de la poésie ;

Il est un moyen de libération totale de I'esprit

“ Cette analyse dWanifeste comme d’ailleurs d’autres passages de ce chapitie beaucoup aux cours
professés par M. Robert Ponge (UFRGS) sur le disméa auxquels j'ai assisté et a ses commentaires e
tant que directeur de mes recherches.
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et de tout ce qui lui ressemble.

3° Nous sommes bien décidés a faire une Révolution.

[..]

5° Nous ne prétendons rien changer aux moceurs demé® mais nous
pensons bien leur démontrer la fragilité de lewnssges, et sur quelles assisses
mouvantes, sur quelles caves, ils ont fixé lewsbiantes maisons.

[..]

- Mais gu’est-ce donc que ce nouvsime qui s’accroche maintenant a
nous ?

- Le SURREALISME n’est pas une forme poétique.

Il est un cri de I'esprit qui retourne vers lui-mé&ret est bien décidé a
broyer désespérément ses entraves,

et au besoin par des marteaux matériel®éclkarationdu 27 janvier 1925
document collectif, in PIERRE, p. 34-35)

Ce texte, qui en peu de lignes réaffirmediéfnitions du mosurréalismedu texte
du Manifeste essaie de préciser le sens du Révbolution tel qu’il est compris par/dans le
mouvement Ces quelques lignes laissent paraitre que lesadistes en 1925 croient
encore que la seule révolution nécessaire est delléesprit et qui, par elle, le collectif

atteindrait les transformations social, matértelle

DU MANIFESTE (1924) AU SECOND MANIFESTE DU SURREALISME (1929-
1930) ET UN PEU APRES...

Au début de 1925, Breton rédige « Introduction eealrs sur le peu de réalité »,
un texte court qui parait da@mmercelLe 9 mai,les surréalistes signent un hommage
collectif a Saint-Pol-Roux darises Nouvelles littérairedPuis, a I'occasion d’'un banquet
en hommage a Saint-Pol-Roux, ils protestent colatriiste des invités : des gens « du

monde des lettres et du théatre ». Ils adresseasi aoe lettre ouverte a Paul Claudel qui

®> A la fin de ce mémoire en annexe, se trouve urdyse moins succincte ddanifeste du surréalisme
(1924).
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avait accusé les surréalistes et les dadaista® & gtédérastique[s] » (ABASTADO, 1975,
p. 17).

A partir du 15 juillet 1925, lors de la parution duméro 4 deLa Révolution
surréaliste Breton prend seul la direction de cette revue.

Vers la méme époque, il y a un rapprochement dasresurréalistes et d’autres
intellectuels révolutionnaires dont ceux @karté, revue quiest constituée par de jeunes
intellectuels communistes : G. Altman, J. BernMr,Crastre, M. Fourrier. Pourquoi ce

rapprochement ?

Le rapprochement du PCF et I'adhésion a celui-ci @25-1927)

L’alliance entreLittérature et Clarté est due a la guerre du Maroc aussi hommeée
guerre du Riff. De quoi s’agit-il ?

En 1912, le traité de Fez partage le Maroc en geotectorats attribués a la France
et a 'Espagne. Le RIiff était un territoire montagr au nord du Maroc et de domination
espagnole. De 1921 a 1923, une tribu du Riff sééseucontre 'Espagne et vainc son
armée au Maroc. En Espagne, le général Primo derd&rs/empare du pouvoir par un coup
d’état et, au printemps 1924, le gouvernement asnge Raymond Poincaré (1860-1934),
craignant une rébellion dans ses territoires mamsc@rend la décision d’aider 'Espagne
a la reconquéte des territoires perdus.

Au printemps 1925, le Cartel des Gauches, qui slecaégPoincaré aux élections de
mai 1924, conduit la répression au Maroc. Une esoffensive francaise au Maroc
commence le 2Lmai 1925 et le Parti communiste francais décidendaer une campagne
contre cette guerre en organisant un « Comité idiactontre la guerre du Maroc » auquel
se joignent les rédacteurs @darté. Le 2 juillet 1925,Clarté publie dansL’Humanité
« Les travailleurs intellectuels aux co6tés du peslét contre la guerre du Maroc »,
déclaration collective qui demande aux intelleduek QUE PENSEZ-VOUS DE LA
GUERRE DU MAROC ? »La Révolution surréalisteéagit en signant le document. A
titre d’'information, cette déclaration est publé&aouveau le 15 juillet avec le titre « Appel
aux travailleurs intellectuels », dans le numéraé&glarté.

Ensuite, La Révolution surréalistefait une réunion secréte aveclarté afin
d’aboutir a un accord idéologique et, peu aprés,&thblit des contacts avBtilosophies

revue de pensée révolutionnaire.LA Révolution surréalisteClarté et Philosophiesse
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rallient Camille Goemans et Paul Nougé de la rawusxelloise CorrespondanceTous
approuvent et contresignenta Révolution d'abord et toujours!tract rédigé
collectivement, essentiellement g@larté et par le groupe surréaliste, et qui, dirigé contre

la guerre du Maroc, est, surtout, un appel a lcoRéion :

« Partout ou regne la civilisation occidentale éguattaches humaines ont
cessé a l'exception de celles qui avaient pourona@gétre l'intérét, ‘le dur
paiement au comptant’. Depuis plus d’'un sieclei¢mite humaine est ravalée
au rang de valeur d’échange. Il est déja injustesti monstrueux que qui ne
posseéde pas soit asservi par qui possede, maigiéocette oppression dépasse
le cadre d'un simple salaire a payer, et prend @pample la forme de
I'esclavage que la haute finance internationaledaser sur les peuples, c’est
une iniquité gu’aucun massacre ne parviendra aeexpious n'acceptons pas
les lois de 'Economie ou de I'Echange, nous n’atmes pas I'esclavage du
Travail, et dans un domaine encore plus large noogs déclarons en
insurrection contre I'Histoire. L’Histoire est régpar des lois que la lacheté des
individus conditionne et nous ne sommes certeslpaiumanitaires, a quelque
degré que ce soit.

C’est notre rejet de toute loi consentie, notreogspn des forces neuves,
souterraines et capables de bousculer I'Histoiee,rampre I'enchainement
dérisoire des faits, qui nous fait tourner les yeeass I'Asie. Car, en définitive,
nous avons besoin de la Liberté, mais d’'une Libeatguée sur nos nécessités
spirituelles les plus profondes, sur les exigeriessplus strictes et les plus
humaines de nos chairs (en vérité ce sont toujegrautres qui auront peur).
L’épogue moderne a fait son temps. La stéréotypie gkstes, des actes, des
mensonges de I'Europe a accompli le cycle du dégblgst au tour des
Mongols de camper sur nos places. La violence armpus nous engageons ici,
il ne faut craindre a aucun moment qu’elle nouswipeeau dépourvu, qu'elle
nous dépasse. Pourtant, a notre gre, cela n'essysisant encore, quoi qu'il
puisse arriver. Il importe de ne voir dans notrendéhe que la confiance
absolue que nous faisons a tel sentiment qui netusbenmun, et proprement au
sentiment de la révolte, sur quoi se fondent lagesechoses valables.

Placant au-devant de toutes difféerences notre amdeula Révolution et
notre décision d'efficace, dans le domaine encotg testreint qui est pour
l'instant le nétre, nous : CLARTE, CORRESPONDANCEHILOSOPHIES,
LA REVOLUTION SURREALISTE, etc., déclarons ce quits

1° Le magnifiqgue exemple d’'un désarmement immeédmégral et sans
contrepartie qui a été donné au monde en 1917 pAMNE a Brest-Litovsk
désarmement dont la valeur révolutionnaire esni@finous ne croyons pas
votre France capable de le suivre jamais.

2° En tant que, pour la plupart, mobilisables edtidés officiellement a
revétir I'abjecte capote bleu-horizon, nous repouossénergiquement et de
toutes maniéres pour l'avenir I'idée d'un assugsttiment de cet ordre, étant
donné que pour nous la France n’existe pas.
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3° Il va sans dire que, dans ces conditions, nppsoavons pleinement et
contresignons le manifeste lancé par le comitétidiaccontre la guerre du
Maroc, et cela d’autant plus que ses auteurs smrg B coup de poursuites
judiciaires.

4° Prétres, médecins, professeurs, littérateursetepp philosophes,
journalistes, juges, avocats, policiers, académécee toute sortes, vous tous,
signataires de ce papier imbécile : « Les intallelst aux cotés de la Patrie »,
nous vous dénoncerons et vous confondrons en oacatesion. Chiens dressés
a bien profiter de la Patrie, la seule pensée tlesca ronger vous anime.

5° Nous sommes la révolte de l'esprit; nous camsits la Révolution
sanglante comme la vengeance inéluctable de ltelspniilié par vos ceuvres.
Nous ne sommes pas des utopistes : cette Révohuios ne la concevons que
sous sa forme sociale. S’il existe quelque part ldeemes qui aient vu se
dresser contre eux une coalition telle qu'il n'y @érsonne qui ne les réprouve
(traitres a tout ce qui n'est pas la Liberté, ima@ude toutes sortes, prisonniers
de droit commun), gu’ils n'oublient pas que l'idée Révolution est la
sauvegarde la meilleure et la plus efficace dediNinlu.» (a Révolution
d’abord et toujours,!1925)

Ce tract intituléLa Révolution d’abord et toujoursést publié a Paris en aolt 1926
envoyé a tous les députés et sénateurs, aux joumtaaux abonnés dea Révolution
surréalisteet deClarté. Il est ensuite publié simultanément le 15 octa®@5 dans le
numeéro 5 deé.a Révolution surréalistet dans le numéro 77 @arté (PIERRE, 1980, p.
398¥. En ao(t aussi, Breton ligninede Trotsky.

Le 30 septembre 1926, par&¥gitime défenseu Breton, d’aprés Bonnet, « en
affirmant I'adhésion de principe au programme comiste, refuse vigoureusement tout
controle extérieur » (BONNET, 1996, p. 140). Enobece, Breton connait Nadja rue
Lafayette. En novembre, d’aprés Bonnet, «|'évdittuale I'adhésion au PC crée des
tensions dans le groupe » et entraine le dépavhtaite d’A. Artaud et I'exclusion de P.
Soupault (BONNET, 1996, p. 141).

En janvier 1927, Breton adhere au Parti commuristen mai, est publi&u grand
Jour, une brochure signée par Aragon, Eluard, Péretrd®iUnik et lui qui réunit des
lettres destinées a plusieurs personnalités : atnéaistes communistes, aux surréalistes

non communistes et aux communistes, tous, étanhawu francais. Le sujet de cette

® Ces informations sur la guerre du Maroc et kar Révolution d’abord et toujours(1925) ont été
empruntées a PIERRE (1980) qui reproduit et comeneles tracts et des déclarations surréalistes dont
I'« Appel aux travailleurs intellectuels » et « R&volution d’abord et toujours ! ».
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plaquette est 'adhésion d’Aragon, Breton, Elu@éret, Unik au communisme et, aussi, la
polémique avec Artaud.

Le Surréalisme et la peinturet Nadja (1928)

En février 1928, parait en volunhe Surréalisme et la peintudont la publication
en plusieurs parties avait commencé en 1925 danfévolution surréalisteD’apres
Bonnet, Breton y regarde la peinture, de méme @ugdésie, comme « moyen de
libération et non seulement objet de délectatiof $. (BONNET, 1989, p. 532). En mars,
le « Cinquantenaire de I'hystérie » est commémanmésde numéro 11 dea Révolution
surréaliste En mai 1928, paraNadja récit qui est basé sur le personnage réel époreyme
qui « pose déja les problemes essentiels soulards purréalisme (le rapport de la poésie

et de la vie, le hasard, I'amour) ».

Le Second Manifeste du surréalismée Surréalisme au service de la Révolutiat
apres (1929-1930-1933, 1935)

En mars 1929, sort le numéro spécial de la revigeMariétés(Bruxelles, 15 mai
1928 & 15 avril 1930) consacré au « Surréalism&9@9 » : il contient « A Suivre .»,
compte rendu de la réunion du 11 mars que Bonsenré ainsi : « réunion tumultueuse
de la rue du Chéateau : condamnation du groupe dé Raumal, le Grand Jeu, tentative de
clarification en vue d’'une activité commune opépsx Aragon, Breton et Queneau »
(BONNET, 1996, p. 141). En décembre, parait [eetZernier numéro de LRévolution
surréalistequi contient une enquéte sur 'amour et Bretorullig le Second Manifeste du
surréalisme

D’apres Bonnet, le but de ce deuxieme manifestelest redéfinir les fondements
du surréalisme, pour I'extérieur comme pour lui-re&MBONNET, 1989, p. 532) ; c’est-
a-dire que ce texte prend position dans les divege sur I'adhésion des surréalistes au
PCF et que, comme l'explique Bonnet, il s’engagecaviolence dans la défense des
valeurs élues comme essentielles par le surréaldepeis ses débuts: la révolte, la
rigueur morale, la volonté d’action dans tous lemdines, en réaffirmant « 'autonomie
totale de la recherche surréaliste, la récupérgt@mi’esprit de tous ses pouvoirs, la liberté
toujours » (BONNET, 1989, p. 532).
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Le 15 janvier 1930Un Cadavre tractde douze signataires, est lancé contre Breton
en répligue aux attaques de celui-ci danSéeond Manifesteon y rencontre parmi les
signatures celles de Desnos, Leiris, Queneau etilBatDe nouvelles expérimentations
poétiques sont publiées en recueil : en mRaentir travauxest écrit a Avignon en
collaboration avec René Char et Paul Elugtrte 20 avrilil est publié.Ce méme mois a
lieu la rupture ave®esnos. Le 21 juinle Second Manifestest publié en volume et
Bonnet précise que cette édition définitive eshrchi[e] de divers éléments en réponse a
Un Cadavre» (BONNET, 1996, p. 142).

Le juillet 1930, Le Surréalisme au service de la Révolutig®30-1933), la
deuxieme revue spécifiquement surréaliste, sulbstitu Révolution surréalisteelle est
dirigée par Breton. En novembre)lmmaculée conceptiomcrite en collaboration avec
Eluard est publié. Le 3 décembre, le studio otea la projection d&’Age d'or, film de
Bufiuel et Dali, est saccagé par de jeunes patrides surréalistes répondent a cette
attaque.

En 30 mars 1931, Breton publie anonymentédnion libre, poeme d’'une extréme
beauté qui exalte 'amour et la femme. Entre maijuditet, plusieurs tracts contre
I'exploitation coloniale sont publiés par le grougte en décembre, paraissent les numéros
3 et 4 duSurréalisme au service de la Révoluti@n 1932, Aragon, qui était I'ami de
Breton depuis 1917, abandonne le groupe pour dauné&arti communiste son adhésion
totale ; c’est une des périodes les plus sombrda @& de Breton. En 1935, sa liaison

conflictuelle avec le PCF prendra fin définitiverhen

" Cette revue est aussi connue des spécialistes ebm®ASDLR
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CLEMENT PANSAERS ET LE DADAISME

José Pierre caractérise Dada comme un mouvemenhational qui « prend [...]
figure d’'une crise générale de I'art moderne »stegedire que ceux qui font Dada ont
participé a I'impressionnisme, au cubisme, au fatne, a I'expressionnisme. Dada ne nait
a Zurich au Cabaret Voltaire en 1916 que de fagarbslique car, toujours d’aprés Pierre,
« I'esprit dada se manifeste tout d’abord a NewkYaes les retrouvailles de Duchamp et
de Picabia » en 1913 (PIERRE, 1966, p. 305 et 308).

Il est donc compréhensible que chez les Européersentiment d’échec provenu
de la Premiére Guerre mondiale coincide avec lieslgola pensée d'artistes qui se
rapprochent et constituent des groupements quierelnt un esprit dada. L'expérience
de la Révolution russe en octobre 1917, 'assaisdm&osa Luxembourg en Allemagne en
janvier 1919, I'ouverture des champs des scienoesdiles (la physique) et des sciences
humaines (le psychique) et les réflexions sur liaditent aussi certains artistes a des
expériences de type dadaiste. C'est égalemenslercBelgique, pays qui a été occupé par
les troupes allemandes qui voulaient atteindredace.

Clément Pansaérs est un artiste belge dont lesedesmproductions théoriques et
artistiqgues sont associées au dadaisme. Il naif'imai 1885 a Neerwinden dans le
Brabant flamand et exerce ses talents a la fois thupoésie, la peinture, la gravure, la
sculpture. Son itinéraire intellectuel est marqu |a lecture d’Alfred Jarry, d’Oscar
Wilde, de Stéphane Mallarmé. Pansaérs commenceri@ €ans un climat littéraire
flamand et, en 1912, il publie sous le pseudonyméudius Krekel, quelques nouvelles en
néerlandais. En 1916, il fait des gravures soupskeudonyme de Guy Boscart. Cette
annee-la, la lecture de Tchouang-Tsé, un philosdpbéste, produit en lui, comme le
témoigne Marcel Lecomte, «sa renaissance » (LECBMI988, p. 23). Pansaérs
s'intéresse aussi a Freud et aux arts nordiques.

En 1916, il commence a écriRan Pan au cul du nu negreeuvre qui, d’aprés
Toussaint, réunit « parodie, aphorismes, golt desdlite, jeux sur le langage,
calligrammes » (TOUSSAINT, p. 11). En décembreuiblie a la Hulpdrésurrectionune

revue d’avant-garde ou, selon Lecomte, se formuaét nouvel état d’esprit qui s'était
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constitué en Europe a travers les tensions etdsastres de [la] guerre » (LECOMTE,
1988, p. 23). DanRésurrectiona cété de textes de P.J. Jouve, |. Goll, M. deld&node,
Pansaérs analyse et traduit la jeune littératdsmahnde (C. Einstein, F. Wedekind, F.
Werfel etc.), publie sofNovénaire de l'attentet publie aussi, d’aprés Lecomte, « ses
premiéres méditations sur les possibilités de diglon merveilleuses de I'étre et sur son
alchimisation » (LECOMTE, 1980, p. 23).

En mai 1918, il rencontre Marcel Lecomte dans s@&wonaa I'Allée, prés de la
Hulpe. En 1919, attiré par la culture germanigleoyage en Allemagne et séjourne a
Berlin chez Carl Einstein, Pansaérs se passionue [fgxpressionnisme que d’ailleurs |l
introduit a Anvers. C’est au cours de ce voyagél qpprend I'existence du dadaisme, la
lecture du « Manifeste Dada 1918e>frappant beaucoup ; la méme année, il écritaaal
pour lui signifier son accordvecl’esprit dadaiste. Il fait la connaissance de Dugba
Picabia, G. Ribemont-Dessaignes.

En 1920,Pan Pan au cul du nu negmarait en méme temps gdar Nicanot
Pansaérs écrit dar@a ira (1920-1922), revue anversoise d’avant-garde, padadivec
des illustrations expressionnistes et animée paleRhuys, M. Van Essche, P. Konincks,
F. Hellens etc. Il faut préciser que jusqu'a peaspt920, Anvers est le centre culturel
belge qui réunie expressionnisme et dadaisme foisit@ partir de 1921, Dada passe a se

concentrer a Bruxelles, comme le fait remarquers$aint :

« A partir de 1921, le mouvement Dada se concefavantage a Bruxelles
[ville bilingue : néerlandais et francais] et, séligi de la Grande Guerre —
désormais synonyme d’antigermanisme — adopte uuoee ahettement plus
francophone. L'intérét se tourne vers la littératirancaise, si I'on en veut pour
preuve la revu&ignaux de France et de Belgiquencée par Franz Hellens en
1920. » (TOUSSAINT, p. 12)

En septembre 192Bpologie de la Paressge Clément Pansaérs est publiée dans
une revue qui s'intituld®lus et, en novembre, Pansaérs déclare @am$ra : «[...] jai
appris I'existence de Dada en 1919, quand jéthez cCarl Einstein a Berlin. J’adhérai
avec plaisir au mouvement, que je ne devais caenaitimement que cette année 1921.
J'y adhérai parce que mon évolution s’était accaenpd’'une facon similaire »
(PANSAERS cité par TOUSSAINT, p. 11). En 1922, Réns meurt a Bruxelles, a I'age
de 37 ans. C’est avec lui qu’en Belgique le dadaisst apparu en 1916 avec les débuts de

la rédaction déan Pan au cul du nu negre
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Selon certains auteurs, comme l'on verra ensu@tedédoublements du dadaisme a
Bruxelles se prolongent jusqu’en 1926 a@sophagest Marie, le premier un prospectus
et le deuxieme une revue. Pour Pierre Villar, ldaisme belge a été « un improbable
dadaisme marqué par les figures de Haussmann saétan» (VILLAR, 2005, p. 4);
d’autres critiques ajoutent I'écrivain anversoisilPdan Oostaijen et le peintre anversois

Paul Joostens. Des trois, Pansaérs est la figyledamentionnée.

QUELQUES REVUES NOVATRICES OU MODERNISTES

En 1922 e Disque vertrevue dirigée par F. Hellens, rempl&ignaux de France
et de BelgiqueC’est une revue de tendance apolitique et d’duvereuropéenne qui
publie, entre autres, les Belges Franz Hellens. dlliehaux et les Francais A. Malraux, P.
Valéry, J. Paulhan, J. Cocteau, B. Cendrars (TOUSSAp. 70). D’apres Michel Biron,
Le Disque verta des « prétentions novatrices », mais sans prpations pour le mot
moderneou l'idée de modernité (BIRON, 1994, p. 196).

Par contre, toujours d’aprés Biron, trois revuegrétendent, chacune, étre la
principale représentante en Belgique de la modessthétique durant les années 1920 » ;
ce sontAnthologie(revue du groupe moderne d’art de LiegeArts et Sélection Michel
Biron fait observer que les trois revues situenmiadernité esthétique dans une « lutte
d"émulation entre les différents arts (littératupejnture, cinéma, musique, architecture,
théatre), la philosophie et la société » (BIRONS949p. 197) tout en partageant
I'enthousiasme pour le progres artistique, scieptd ou social.

Anthologie revue moderniste liégeoise pade 1921 a 1940, n'a pas eu le méme
éclat que les deux autres et cela est probabledierit la localisation périphérique de
Liege. Dirigée par George Linze, elle vise, d’'apBé®n, a « la nécessaire adéquation de
I'art avec son temps » et pour cela, elle propasexdbjectifs qui sont « la vulgarisation
de l'art et I'initiation a I'esthétique moderne BIRON, p. 197-198). Pour Linze, dans
cette nouvelle esthétique «tout est poétisé ouigadxe », méme la machine comme
I'avait dit auparavant |&anifeste futuristele Marinetti (cité par BIRON, p. 197-198).

7 Artscommence en 1922 et se termine en 1929. Danstaide littéraire, elle est
animée par le poéte Pierre Bourgeois mais y ppéitiaussi Louis Flauquet, G. Monier et
K. Maes. D’apres Toussaint, cette revue est « #ég tendances du néoplasticisme

hollandais, du Bauhaus allemand, du constructivisusse, du futurisme italien et du
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purisme francais» (TOUSSAINT, 1997, p. 70). Jajoute, avec Biron,’'aljle a une
« conception de I'art a la fois pure et active [étfjangére a la négativité ou au nihilisme
de certaines esthétiques contemporaines » (BIRON,9p). Ces esthétiques nihilistes
auxquelles Biron fait référence sont, comme ilitpeu apres, « le futurisme (trop anti-
intellectualiste), [...] le cubisme (auquel il manglee lyrisme de la vie) et [...] le
surréalisme (qui table sur la faillite de la raiser(BIRON, p. 200).

Sélectiorparait en 1920 en s’occupant exclusivement deifdyse et a partir de
1923 jusqu’en 1927, elle se dédie aussi a laadiige. Dirigée par André De Ridder et P.G.
Van Hecke, sa conception particuliérerdaderneest caractérisée par une ouverture qui
vise « grouper [...] tous les éléments qui se sonitras véritablement soucieux d’aider au
développement d’'un art et d’'une littérature auxobesde notre temps S¢lection
Chronique de la vie artistique et littérajrtll, 1° novembre 1923, cité par BIRON, p.
200). Par cela elle veut s’adresser a un publieleglus large, s'éloigner des
académiciens et se rapprocher de I'avant-gardedigenes Biron, « représentera bientot le
surréalisme » bruxellois, bien que celui-ci sesefa a défendre ses positions (BIRON, p.
201).

RENCONTRES INITIALES DES FUTURS SURREALISTES (1919-1924)

Vers 1920, Bruxelles est une « ville de transihé@belge » qui possede une vie
culturelle intense (TOUSSAINT, p. 16).

En 1919,au cours de ses premiers voyages a Paris, E. Me$ens (1903-1971)
achete un exemplaire déngt-cinq poémegl919) de Tristan Tzara et connait Erick Satie,
« musicien qui a le mieux exprimé dada » (TOUSSAINT17).En 1920, Mesens invite
Satie a Bruxelles et s’oriente vers la compositiarsicale ; il est possible que, lors d’'une
exposition de photos de Man Ray a Paris, SatieeptésMarcel Duchamp a Francis
Picabia et Tristan Tzara a Mesens. Cette méme aoekg-ci connait P. Joostens, peintre
anversois compagnon de Pansaérs et proche de Dadatir de 1920, incité par les échos
Dada qui lui parviennent par ses amis parisienssed& commence a écrire des poemes
dont les premiers paraissent d&®4, revue de Picabia. En 1921, Mesaeslie d’amitié
avec René Magritte (en 1922, il présente au peiunteereproduction dGhant d’amourde

De Chirico qui sera décisive pour celui-ci).
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En ce qui concerne la prise de contact avec Dadeel\é rappelle que « méme si
Dada en Belgique a trouvé un représentant dansetsopne de Clément Pansaérs,
[Magritte et Mesens] n'ont pas connu personnella@rfeui-ci]» (VOVELLE, p. 13).
Pourtant, en 1922, Magritte connait Marcel Lecomte avait connu Pansaérs en 1918. En
1924, Magritte illustre le recueil de poémes de Castaijen, un des amis de Pansaérs,
établissant avec lui et avec le dadaisme belggamation picturale (TOUSSAINT, p. 17).
Par Lecomte, Magritte connait Paul Nougé et Caritdemans.

En octobre 1924, Mesens diffuse un prospectus aambita naissance deriode
revue que celui-ci et Magritte tentaient de fond@ans ce prospectus figurent Goemans,
Lecomte, Magritte et Mesens ; Nougé en est ab&Best celui-ci qui lance alors un faux
prospectus, c’est-a-dire un prospectus modifié maisest présenté comme s’il était signé
par les signataires du document originel. Ce faosgectus aboutit & désagrégeériode

Le groupe qui se trouvait en formation lors dedaugion du prospectuiériodese
divise : Goemans, Lecomte et Nougé lancabbrrespondancequi va jusqu’en
septembrel926, mais, entretemydagritte et Mesens fonde@EsophagelLe 19 novembre
1924, Mesens et Magritte collaborent au dernier éronde391, époque ou Picabia, son
directeur, est passagérement hostile a I'égarduchéaisme. En ce méme mois, les noms
de Magritte, Mesens, Nougé, Goemans et Van Bruairesteur d’'une galerie d'art, se

trouvent réunis dans un catalogue d’'une exposjtiemom de Lecomte n’est pas la.

CORRESPONDANCEESOPHAGE ET MARIE (1924-1926)

Correspondance ...

Correspondancest une série des tracts qui paraissent a peuqugdes dix jours
du 22 novembre 1924 au 10 septembre 1926. Chacuwimg-trois tracts est imprimé sur
une feuille de couleur, identifié par un code @eatbuleur et un numéro, qui n'est pas
nécessairement le numéro de l'ordre de parutios)gee alternativement par un des trois
fondateurs de l'entreprise : Paul Nougé (1985-19&€8mille Goemans (1900-1960) e
Marcel Lecomte (1900-1966), qui assument eux-méasefais de I'édition. C’est Nougé
I'idéalisateur de l'activité et c’est lui qui signies tracts réputés comme les plus

fondamentaux.
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Le premier tract parait au méme moment de I'ouvertlu Bureau de recherches
surréalistes le 11 octobre a Paris, de la parutioklanifeste du surréalismeée Breton le
15 octobre et du lancement du premier numéroLdeRévolution surréalistde 1°'
décembreRéponse a une enquéte sur le modernisstée titre de ce premier tract (Bleu
1) daté du 22 novembre 1924. Il attaque le modemibruxellois, en visant d’abord
Arts, la revue bruxelloise avant-gardiste des fréregr@eois et de Louis Flauquet, dont,
d’apres Michel Huysseune, la position davant-garde paraissait pas assez
révolutionnaire aux membres @@rrespondance

Ainsi, dans ce premier tract de Nougé, la « rhgtarioptimiste et vitaliste [dé
Arts], comme de sa manie de se faire valoir » estqiasti (HUYSSEUNE, 1991, p. 334).

L’extrait ci-dessous critique le désir déArtsde combiner les courants les plus distinctes :

« NOTRE PROGRAMME : DIDACTISME ET LYRISME-URBANISME
ET REFORMISME-POESIE ET  ACTIVITE  PUBLICITAIRE-
TRADICIONALISME ET FOI REVOLUTIONNAIRE-ECLECTISME H
SELECTION-PYRRHONISME ET CONSTRUCTION - HUMOUR ET
PREVISION-PENETRATION ET RETENTION. » (NOUGE, citpar M.
MARIEN, L’Activité surréaliste en Belgique (1924-195)979, p. 55, in
HUYSSEUNE, 1991, p. 334)

Dans sa réponseGorrespondancé.éon Chenoy, un des membres7arts dit, d’apres
Biron, que « cette facon désordonnée de réagiredest et la poésie » (« Le Probleme
du jour : Surréalismé Arts lll, 3, 20-11-1924, cité par HUYSSEUNE, p. 335).

Apres ce premier numéro, comme le veéritable ceditnéérét et de discussion de la
période est le milieu littéraire parisien, I'act&iprincipale deCorrespondanceonsiste a
faire le pastiche de textes d’écrivains parisié@s principalement a deux revues qui ne
sont pas sans rapports entre ellesNdavelle Revue francaigbrigée par Jean Paulhan et
Littérature/ La Révolution surréalistda plupart des écrivains parodiés sont ceux qui
figurent dans lIaNRF: André Gide, André Lhote, Jean Cassou, Jean RauMarcel
Proust, Paul Valéry et d’autres encore ; parmidegéalistes on ne trouve qu’André
Breton, Louis Aragon, Paul Eluard et Philippe SaupeEt comme le dit Toussaint, ces
écrivains dont les textes étaient parodiés somt pllis souvent ceux-la mémes qu'ils
privilégient » (TOUSSAINT, p. 18).

La NRFa un role important dans la diffusion @errespondancelJean Paulhan qui

est ami de Lecomte, mentionne les trois premiensénas deCorrespondancéceux du 22
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novembre et 10 et 29 décembre 1924 qui parodiapeotivement le modernisme, Paul
Eluard et Philippe Soupault) dansN&RF du février 1925. C’est sans doute grace a ce
numéro de laNRF qu’André Souris, un musicien belge, prend conmaaics de
Correspondanceet s’y intégre ; c’est aussi en 1925 que Paul Hoare un deuxieme
musicien, rejoint ce méme groupe.

Mais, comment ces tracts se caractérisent-ilsdnS&ovelle, les tracts de
Correspondanceprennent « la forme d’exercices de style, plagiis genre nouveau »
qui « s’écartent du plan littéraire » et qui chemha « se situer sur un autre plan que celui

de l'art » (VOVELLE, p. 16 et 17). Sur ce sujet 8syrécise que les tracts:

«[...] résultaient d’'une opération consistant, atipafun texte, a s’installer
dans l'univers mental et verbal de son auteuraatdp subtils gauchissements,
a en altérer les perspective€’'était I'amorce de cette technique de
métamorphose d’objets donnégli allait devenir la préoccupation centrale des
membres du groupe. » (SOURIS, « Paul Nougé etmaplices », in ALQUIE
(Dir.), Entretiens sur le surréalism&968, p. 28-29, c’est moi qui souligne)

Cette préoccupation qui est éminemment partagéelasesurréalistes de Paris, P. Nouge,
I'idéalisateur de cette activité belge, la formaleomme un « probléme moral » (NOUGE,
André Souris [1928], cité par VOVELLE, p. 17)et M. Lecomte nome des

« revendications éthiques » (LECOMTHRulletin des Musées Royaux de BelgjqL@64,
cité par VOVELLE, p. 17).

Ici, nous ouvrons une parenthese pour nous pescinésophage
(Esophage

En mars 1925, R. Magritte et E.L.T. Mesens publiarrevue@Esophaggnuméro
unique de 24 pages) qui a comme detdsp 1a, hop la expression de la dérision. D’apres
Patrick Fréchet(Esophagge« ironique et violemment hostile au mouvementéaliste [,]
regroupe en une ‘derniere flambée dadaiste’, Trigimara, Hans Arp, Max Ernst, Kurt
Schwitters, Georges Ribemont-Dessaignes, PierreMdssot, Paul Joostens, Francis
Picabia et bien sir René Magritte et E.L.T. Meseridesens en vient méme a s’exclamer,
toujours d’apres Fréchet, " Tristan Tzara vientpdélier un nouveau manifeste sous le
pseudonyme d’André Breton : Manifeste du surréalisme(FRECHET, 1993).
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Magritte et Mesens ne rejoignent Nougé, Goemarssetutres qu’apres la fin de

Correspondanceui, en ce moment-la, continue son activité, corfiarevoit ci-dessous.

Correspondancésuite)

Le 10 avril 1925, « John Brown. Quelques confidermeant nos manifestations et
nos manifestes », tract signé par Lecomte, exptangéfiance deCorrespondancerers
Philosophies Dix jours apres, Nougé signe « Réflexions a vioasse », tract de code
Rouge 16 portant sur le surréalisme et auqueldiadti-méme emprunte quelques extraits
pour composer, un mois plus tard, « Pour gardedistsnces ». Paru le 20 mai 1925
(Orange 19) et contresigné par C. Goemans et Morhex; « Pour garder les distances »
est adressé a André Breton, a Pierre Morhangeirdéeteur dePhilosophies et a Jean

Paulhan, le directeur de INRF. Voici quelques extraits de ce tract :

« Regarder jouer aux échecs, a la balle, aux sesphaus amuse quelque peu,
mais I'avenement d’un art nouveau ne nous préocgupee.

L’art est démobilisé, par ailleurs — il s’agit dere.

Plutét la vie, dit la voix d’en face.

[...]

La défiance que nous inspire I'écriture ne lajzae de se méler d'une facon
curieuse aux sentiments des vertus qu'il lui faah econnaitre. Il nest pas
douteux qu’elle ne posséde une aptitude singuéiemeus maintenir dans cette
zone fertile en dangers, en périls renouvelésgldesol nous puissions espeérer
de vivre. L’état de guerre sans issue qu'il impatentretenir en nous, l'on
constate tous les jours de quelle maniére ellels garantir.

[...]

Nous nous aidons a inventer sur le réel deux as ii@ées efficaces. Mais nous
n'imaginons pas que certains nous entendent. Et tia pas fini de se
méprendre.

Puisqu’il en est temps encore, permettez-nous dedpe congé. Sans doute
reviendront-nous — ailleurs. »

CAMILLE GOEMANS MARCEL LECOMTE PAUL NOUGE
(Pour garder les distance20 mai 1925, cité par TOUSSAINT, p. 21-22)

Le 21 juillet 1925, « De la fausse Ressemblancam»,tract inédit signé par
Goemans, annoncgue Lecomte laisséorrespondancgesans en expliciter les raisons.
Le contexte obligeCorrespondancexprime aussi les manifestations belges sur la

question difficile concernant I'engagement desvanis au Parti communiste. Je rappelle
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ici qu’en 1925 des artistes et des intellectuedsidais ou francophones sont contraints a
une prise de position politique face a la guerreMiroc. S’intégrant a la résistance
anticolonialiste aux cotés du PGElarté, PhilosophiesLa Révolution surréalisteNougé
et Goemans (d€orrespondanceet quelques autres signent en comrhanRévolution
d'abord et toujours,! manifeste reproduit le 15 octobre 1925 d&larté et dansLa
Révolution surréaliste

M. Bonnet, dans une étude critique de ce tract,gente que « Nougé et Goemans
ont eu des réticences » avant la signature (BONN&TLa Révolution d’abord et
toujours ! », in PIERRE, 1980, p. 398) et Vovellgitque les deux « nuanceront leur
participation de quelques réserves ». En effet28eseptembre 1925, ils signertA
'occasion d’'un manifeste », une déclaration quapces Vovelle, critique « ‘la creuse
idéologie des tenants de Id"2nternationale’ [...] et rejett[e] toute interprétai politique
de leur action » (VOVELLE, p. 17).

Le 2 février 1926 Correspondance&nnonce une manifestation qui consiste dans
une parodie en forme de spectacle théatral et mlusiganisée par A. Souris, P.
Hooreman, P. Nougé et C. Goemans. Enfin, le 1Geedpe 1926 parait «Correspondance
prend congé de Correspondance », le dernier det digné par Goemans et Nougé.
Comme le fait observer Christian Bus§igrrespondancee termine pour échapper a la
répétition (« pour éviter que ce nouveau chanteweetine refrain », BUSSY, p. 31).

Marie

Marie (1926), sous-titrée « Journal bimensuel pour ldebgunesse », est une
revue publiée a Bruxelles par E. L. T. Mesensjrecteur, et Pierre Moulaert, le secrétaire
de rédaction ; Magritte y est aussi lié. Elle asttivraisons : le 1 juin 1926 (le numéro 1),
le 8 juillet 1926 (le numéro double 2-3) et, samsitd, en septembre 1926, le dernier
numéro qui n'est pas daté et dont le titreAdieu a Marie La revue s’adresse au milieu
artistiqgue belge en général, y compris a la rekueats et dialogue attentivement avec les
événements qui se passent a Paris.

D’aprés Vovelle, le numéro 1, paru en juin, corttiemne note remarquablement
sérieuse a propos d’une traduction de William Blp&eSoupault & IBRF» écrite par M.

Lecomte (VOVELLE, p. 18). Mesens manifeste aussi aocord avec les surréalistes

8 Je renvoie au chapitre 1 sur le surréalisme eté\Bdeton.
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lorsqu’ils sifflent un spectacle de ballet de Didgh dont Max Ernst et Joan Mir6 avaient
fait les décors. Le numéro double 2-3, en juileproduit IOptophonedessin de Picabia,

et De l'indicateur des chemins du ccepoeme de T. Tzara. C'est pendant cet été que
Louis Scutenaire envoie quelques poemes automat@dougé ; celui-ci vient le voir et

le poéte est présenté aux autres membres du gougbgues jours aprés (VOVELLE, p.
19).

Selon Vovelle Adieu a Marie(le dernier numéro de la revue) parait probablémen
en septmbre et d’aprés Fréchet, il sort en octebréaisant « suite a la publication de
‘Quelques turpitudes’, tract du 6 octobre 1926gdircontre un spectacle de Raymond
Rouleau et du ‘Groupe libre’ » et qui est signéjemtement par André Souris, Gaston
Burssens, Herman Closson, Eric de Haulleville, ldowmn, Magritte, Mesens, Nougé,
Paul Van Oostaijen et Pierre Moulaert (FRECHET 499

Adieu a Mariereproduit des articles de René Magritte, Paul Mo#agdré Souris
et Camille Goemans ; d’aprés Toussaint ce numéeke le pacte officiel de tous les
écrivainsbruxellois qui se réclament du surréalisme » (TORISS, p. 23). Pierre Villar
synthétise ainsi cette période de deux années,-1928: «[...]Correspondancerend
congé deCorrespondanceMarie dit Adieu a Marie et un regroupement s’opere [...] »
(VILLAR, 2005, p. 4). Vovelle, lui, fait le bilanwsvant :

« A travers@Esophagenous avions vu Paris et Dada venir en Belgique,
Correspondanceous a montré les Belges dans une démarche plosrtéa et
plus circonspecte se tourner vers l'extérieur ettipdierement vers le
surréalisme Marie nous offre I'ébauche d’'une synthese originale desxd
expériences. C’est avedarie, que s’effectue la cristallisation d’'un groupe
assez etoffé qui préfigure le groupe surréalisigebet qui aprés avoir vécu
Dada a déja marqué clairement ses sympathies pouBulrréalisme. »
(VOVELLE, p. 18)

R. Magritte, dans un catalogue d’exposition, raeaqe « [...] a la fin de ces publications
[CorrespondanceEsophageMarie] correspond la formation d’'un nouveau groupe qui
entreprend, en Belgique, une activité paralléle surxéalistes francais » (MAGRITTE,
s.d. cité par TOUSSAINT, p. 18).
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FORMATION ET PREMIERES ACTIVITES DU GROUPE SURREALI STE DE
BRUXELLES

C’est donc aux environs de la publicatiolPAdieu a Marie qu’'est fondé, en
Belgique, un groupe dont les activités spatalleles (R. Magritte) a celles du groupe
surréaliste parisien : le groupe surréaliste dex@&tes. Vovelle fait observer que la
parution le 6 octobre de « Quelques turpitudest»laegpremiére manifestation de ce
groupement (voir ci-dessus ce gqu’est « Quelquegitiges » et les divergences entre
Vovelle et Fréchet sur la datatiomAdlieu & Marig.

D’autres manifestations suivent ce tract. En nowenil926, André Souris, Gaston
Burssens, Herman Closson, Eric de Haulleville, l[dowmn, Magritte, Mesens, Nougé,
Paul Van Oostaijen et Pierre Moulaert font un chagandanfram-tam spectacle théatral
de G. Norge et, ensuite, pendamets Mariés de la tour Eiffekpectacle théatral de Jean
Cocteau ; d’aprés Toussaint, Cocteau, Norge etdehmile sont accusés d’étre de « faux
modernes » (TOUSSAINT, p. 23).

Toujours en novembre, Mierge poupingune galerie a Bruxelles, présente une
exposition de frottages de Max Ernst. D’apres Taimsle groupe belge « va s’affirmer
au travers d’'un échange unique avec des artistegrds disciplines qui s’appellent René
Magritte en peinture et André Souris en musiqguEGUYSSAINT, p. 23).

En avril 1927, Magritte fait sa premiere grande asijoon dans la galerie « Le
Centaure ». Le catalogue est présenté par PauléNmuiglit : « Soudain, I'on constate que
ses formes [celles de la peinture de Magritte] mmeees occupent toute la place. Elle [cette
peinture] échappe ainsi au jugement, a la louacg@me René Magritte » (NOUGE, cité
par TOUSSAINT, p. 24). Cette méme année, Nougeé dtam La position centrale des
surréalistes belges, position qui, d’aprés lui-mésse « une éthique appuyée sur une
psychologie colorée de mysticisme » (NOU®#pposition 1927, cité par VOVELLE, p.
19). Notons que, parait-t-il, M. Lecomte participg groupe comme un collaborateur

episodique.

Goemans, Nougé eAu grand Jour (1927)

En mai 1927, Aragon, Breton, Eluard, Péret et UniklientAu grand Jouy une

plaguette de 32 pages qui, apres une présenta@anit 5 lettres adressées l'une a P.
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Nougé et C. Goemans, l'autre a M. Fourier, la iéoe aux surréalistes non communistes,
la quatriéeme a P. Naville et la derniere aux comstaa Au grand Jouy in PIERRE,
1980, p. 67-77).

D’aprés I'analyse du document faite par J. Pietie,.] il s’agit pour les Cing de se
justifier, de justifier leur adhésion d'adhérer @&C.F., auprés de leurs divers
correspondants, en employant chaque fois des argarsesceptibles de convenir aux uns
Ou aux autres ». En outre, « le probleme de I'adhé&tu surréalisme au marxisme est ainsi
poseé dans toute sa complexité, dans toute sa rIdS3ERRRE, p. 412).

La premiére lettre du grand Jourest adressée a Nougé et Goemans, les seuls
membres deCorrespondancequi ont signé, en aolt 192%5a Révolution d’abord et
toujours 'Les noms de Magritte, Mesens et Lecomte n'y apgseat pas.

D’abord, la lettre regrette que le contact entedeux groupes soit sommaire et
souligne la dissemblance des deux contextes, deliaris et celui de Bruxelles : « Nous
aurions désiré que vous fussiez les spectateuresidifficultés quotidiennes. Elles ne sont
pas tout a fait les votres. Cette dissemblance pas étrangere a la diversité de jugement
que nous portons, les uns et les autres, sur mertaits » Au grand jour in PIERRE, p.
68-69).

Le deuxiéme paragraphe est central. I| commence rg@peler I'activité des
Bruxellois: « Pour vous, vous en fiiez alors a I'exécutioncéeplan de désorganisation
méthodique, de démoralisation particuliere doatrespondancéut I'expression durable».
Puis rappelle qu’elles sont les activités auxqgselie livrent etse limitent les
Bruxellois sont qualifiées par les signataires[:.4 vous vous en teniez abstraitemant
une mystique de la réclame, de l'insinuation, dalikgualification de chacun par ses
moyens propres, de la discrétion active, enfin alges les falsifications. Un certain
défaitisme nécessaire ne nougamais semblé suffisamt Enfin, tout en se refusant a
« préjuger » de I' « abstention réfléchie » desxdeéestinataires sur le plan politique, la
lettre explique la position des Cinq : « [...] nowsm@as pris [...] une décision différente de
la votre : nous avons adhéré au P.C. francaisnasti avant tout que ne pas le faire
pouvait impliquer de notre part une réserve qui Bhait point, une arriere-pensée
profitable a ses seuls ennemis (qui sont les pilestre les nétres)»AU grand Jouy in
PIERRE, p. 69, c’est moi qui souligne).

En 1952, Breton explicitera encore les motivatides cinq :
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« Tout se passe comme si, dans le surréalisme raoceent, il y avait eu
nécessité vitale de prévenir un glissement de @aturous faire retomber sur le
plan littéraire et artistique et a nous y confidésormais. Aussi peut-on dire
qgue, durant des années, la déviation qui seraéeaqutre toutes est celle qui
entraine a considérer I'art comme un refuge et R.1ier ou simplement a
mettre en doute que la libération sociale de I'hn@mrous concernmoinsque
I’émancipation de I'esprit. » (BRETONEntretiens 1952, p. 131-132, cité par
PIERRE, p. 413, c’est Breton qui souligne)

Dans une étude sur le surréalisme belge, Paul R@D5) expose les particularités
de chaque groupe et celles de Nougé et de Bretncenmant la politique. Il compare
I’'hnégémonie du Parti Ouvrier Belge (POB) dont lditpe littéraire est illustrée par
Arts, au Parti communiste francais (PCF) qui n'a pagadléique littéraire. Comme P.
Nougé avait participé a la fondation du PC belgel@19), Aron observe :

« Chez Paul Nougé, la période de I'engagement aarste précéde la
période de l'engagement littéraire. C'est une ddfee sensible avec le
parcours de Breton, qui est déja un écrivain reaoan moment de son
engagement [...]. Le projet d’'une liaison entre legnd-gardes comme position
politique du surréalisme Ilui semble intenable enlgiBee du fait de
'hnégémonie du P.O.B. et de la position ‘prolétane’ affichée par les
communistes. D'ou cette idée d'une séparation demathes et I'exigence
d’étre révolutionnaire dans le domaine artistiqueirpétre plus efficace. »
(ARON, « Originalités du surréalisme belge. Ené&etiavec Paul Aron », in
DOBZYNSKI Charles (Dir.), 2005, p. 42)

Vovelle dit en plus que la plaquette « nous révale,dela de cette différence
d’évaluation de I'action politique, les liens eneam peu laches entre les deux groupes » et
gu’elle rappelle les contradictions auxquelles, r|Ance comme en Belgique, ont été
exposes les surréalistes et les intellectuels erérge face a la recherche de moyens
d’intervention dans la vie sociale, mais la conimeptdu littéraire et de l'artne peut

désormais étre comprise sans passer par cetteio@fl@/ OVELLE, p. 20).
Distanceset autres activités (1927-1928)
En avril 1927, Nougé publi®uelquesEcrits et quelques dessissus le nom de

Clarisse Juranville. Cet ouvrage, composé de oneeps et cing dessins, est la réécriture

de quelques pages d’'une grammaire de Clarissevillganne institutrice qui s’appliquait
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a 'enseignement moyen des jeunes filles. D’apiésn, une notice éditoriale non signée

présente le texte comme s'il était un manuscritwéopar hasard :

« Clarisse Juranville s’était délivrée de touaaité littéraire ; elle répugnait
aux facilités du plaisir ; elle n'elt pas admis dlom écrivit a la légere et,
comme il arrive, sans ombre d’'une nécessité. Sefs & prenaient corps, a
I'en croire, que si les circonstances les venaiéclamer, et qu’ainsi, il leur fat
donné de s’accomplir. A l'instant choisi, elle siadas tirer d’'un univers de
notes et d’esquisses, d’'un monde quasi virtuellledes gardait dissimulés et a
demi détendus. » (cité par BIRON, p. 243-244)

André Souris présente un extrait du texte proprémigrou « chaque vers épousait

la forme d’'un exemple de grammaire », comme |'ont peir ci-dessous :

« lls ressemblaient a tout le monde
lls forcérent la serrure
lIs remplacerent I'objet perdu
lls amorcérent les fusils
lIs mélangerent les liqueurs
lIs ont semé les questions & pleines mains
lIs se sont retirés avec modestie
En effagant leurs signatures.

[..]

« Vous dépouillez nos arbres
Vous prodiguez les méfaits
Vous conjurez les sorts
Vous divulguez nos secrets
Vous ramenez au jour les vieilles écritures
Vous fatiguez de votre bruit
Vous distinguez les bons entre les mauvais » (SGURBIté par ALQUIEN,
1968, p. 437)

D’aprés Paul Aron, «certains textes Qdarisse Juranvilleapparaissent comme un
métadiscours sur la position du surréalisme belgERON, 2005, p. 43).

Deux activitts communes entre surréalistes belgémmcais ont lieu cette année
1927. D’abord, Goemans, Hooreman et Nougé, comjmiant avec les surréalistes de
Paris, signent le ®1 octobre 1927 « Hands off Love », un manifestet &rpropos de
Charlie Chaplin qui subit un proces d’infidélité méepar sa femme : les surréalistes

appuient Charlot en faisant, d'apres Maurice Nadede proces de I'amour bourgeois
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confiné aux régles du mariage » (NADEAU, 1945, g9)1 Puis Goemans et Nougé
signent « Permettez ! » (le 23 octobre 1927), neatéf qui proteste contre I'érection d’'une
statue en hommage a Arthur Rimbaud a Charlevillée watale du poéte ; rédige par
Raymond Queneau, ce texte est signé aussi paiddsusembres du groupe de Paris (y
compris Naville qui venait de donner son dernig¢icker aLa Révolution surréalisjest par
Goemans et Nougé (NADEAU, p. 152).

En janvier 1928, la deuxieme grande expositiorMagritte a lieu en Belgique,
dans la galerie « L’Epoque ». D’aprés Toussairst,deux expositions de Magritte, celle
d'avril 1927 et celle-ci au début du 1928, forcétugé a préciser sa conception de
I'art que Toussaint résume ainsi : « Résolumefitnad-t-il, il faut s’engager pour I'art et
la complicité artistique, sans chercher a faireagsessions au public » (TOUSSAINT, p.
24).

Cette méme année, C. Goemans et R. Magritte v&arid ou ils participent aux
réunions des surréalistes et des toiles de Magitté dans une exposition organisée par
Goemans dans sa galerie a Pakigs tract signé par Aragon, Breton, Goemans et Nougé
contre une exposition de Giorgio de Chirico pagaiBelgique (VOVELLE, p. 20).

A Bruxelles, le groupe surréaliste édistances revue dirigée de Paris par C.
Goemans et qui publie des textes de M. LecomteG&@mans, E.L.T. Mesens et R.
Magritte. Distancesa trois numéros publiés de janvier & avril 1928 est,février, un
numeéro speécial, théorique et polémique, intitulSupplément inédit auxCahiers de
Belgique». Pour ce dernier, il se fait que Nougé, sur camue de Pierre Janlet, écrit un
article sur André Souris et la musique. La pubimatde cet article est interdite, ce qui
selon Vovelle :

«[...] monte en épingle les démélés de Nougé etiSavec Pierre Janlet,
directeur de€ahiers de Belgiquegui prétendait, apres avoir sollicité des textes
des deux intéressés, les leur faire ‘amender’.t@ire occasion pour Nougé de
proclamer le dégodlt que lui inspire, plus que |, Agtcommerce auquel il donne
lieu. » (VOVELLE, p. 21)

L'importance de Distances est évaluée par Lecomte dans «Une expérience du

surréalisme », article daté de 1961 :

«A la fin de I'expérience deCorrespondance nous rencontrames René
Magritte, Jean Scutenaire, André Souris. Et cdfatancesqui parut avec nos
proses, nos poemes, des dessins de Magritte. &a,ddir, nous usions de la
littérature a des fins d’éclairement, d'irradiatiotle maniére a obtenir une
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transparence que les textes critiques encore up Bewnous accordaient plus
gue sans coup férir. Nous suivons de prés I'expégiesurréaliste de Paris et il
en alla longtemps ainsi, jusqu’a ce que peu a peaiehsité des exercices, des
démarches se fit plus personnelle, plus partiailipar suite d’'un accord
progressivement plus sir de chacun entre sa déenagthsa vision. »
(LECOMTE, 1980, p. 27)

Le 28 avril 1928, A. Souris exécute pour la premi@is Quelques airs de Clarisse
Juranville spectacle basé sQuelquesEcrits et quelques dessissus le nom de Clarisse

Juranville, publié par Nougé en avril 1927.

Variétés

Revue qui suiDistanceset qui est éditée a Bruxelles du 15 mai 1928 aawib
1930, Variétésest dirigée par P.-G. Van Hecke, marchand de takle& propriétaire de
« L’Epoque », la galerie bruxelloise ol s’est tetaudeuxiéme exposition de Magritte. La
revue traite des sujets variés comme la peintarppésie, le cinéma, la photographie et la
mode. Son approche du surréalisme vient par layreinD’abord Van Hecke s’intéresse a
la peinture expressionniste flamande, apres il daibnnaitre a la Belgique des artistes
comme Arp, Mirg, et Klee. L'importance croissante th participation surréaliste a
Variétéss’explique d’abord par I'intérét de Van Hecke ptaupeinture de Magritte et le
surréalisme en général, et peut-étre par le fat ldesens participe a sa mise en page »
(VOVELLE, p. 22-23). EnsuiteYariétéspublie des notices sur les dernieres ouvrages
parues de quelques surréalistes parisiens (Bratagon, Crevel, Eluard, Péret).

En janvier 1929 a Charleroi, dans la province dmala, Quelques airs de Clarisse
Juranville est repris. Il est alors précédé d’'un exposé degBaui, selon Toussaint, « par
le biais d’'une réflexion sur la musique, approfosdi conception de 'art et par la méme la
philosophie artistique du groupe bruxellois » (TGBABNT, p. 25). Cette conférence,
connue comme.a Conférence de Charleropart d’'une réflexion sur la composition
musicale, c’est-a-dire sur la forme ou la matééadie la musique que Toussaint synthétise
ainsi : « C’est la conjonction de ces deux imp&atecherche expérimentale et souci de
communication, qui confere a I'Art toute sa forcaation » (TOUSSAINT, p. 26). La

conférence se termine par :

« L’esprit procede par inventions bouleversantes.
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[..]

La certitude n’en reste pas moins que l'esprit isExqu’a la faveur d’'une
aventure sans limites, aux mouvements et aux peigEEe Sans cesse
renouvelés, ou les dangers que nous discernonsligtagchaque instant,
menacent de le faire tourner court, sont aussipgs refusons de nous incliner
devant eux, les plus sdrs garants des seulesreistqQui nous tentent encore.
Ainsi, MM., qu’il s’agisse de musique ou de quelgugre événement humain,
'esprit est & notre merci et nous en sommes el responsables. »
(NOUGE, « Conférence de Charleroi », 1929, citéT@USSAINT, p. 26-27)

[l faut maintenant revenir dariétésqui, au milieu de 1929, est la revue bruxelloise
la plus ouverte au groupe surréaliste parisien (2OME, p. 23) : Van Hecke, D. Marion
et J. Rece signent des notices sur les derniemsagew d’André Breton, Louis Aragon,
René Crevel, Paul Eluard et Benjamin Péret ; lesipas Thirion, Pierre Unik et le belge
Albert Valentin, qui habite a Paris, y participanissi.

Son dernier numéro parait en avril 1930 mais, ém 1929, Variétéspublie un
numéro spécial sur le surréalisme. Dans I'annoreec& numéro spécial, il y a une
déclaration a caractéere collectif intitulée « LarBalisme en 1929 ». José Pierre décrit et

analyse brievement cette annonce dont je reprathgisssous un extrait :

« Les éditions ‘VARIETES’ publieront le*Imai prochain un fascicule hors
série et hors abonnement consacré au surréalisenau@éro ne comprendra
gue des textes et des documents photographiquektsindl est superflu
d’insister sur l'intérét d’'un tel ouvrage : le mament surréaliste se refusant
délibérément a toute manifestation de cet ordredetmors des livres et des
revues ou il lui est loisible de s’exprimer absodunt) cet exemplaire spécial de
‘VARIETES’ constituera un témoignage exceptionned don activité en
1929. » (cité par PIERRE, 1980, p. 421)

Ce numéro spécial déariétésconsacré au surréalisme qui, d’apres Vovelle,eort
juin 1929, a les surréalistes parisiens comme fiegipaux collaborateurs, mais il a aussi,
d’aprés Edouard Jaguer, « un substantiel appagtalupe de Bruxelles » (JAGUER, 1982,
p. 422). Ce probablement cet apport que justifiedemmentaire de Vovelle lorsqu’il dit
gue ce numéro spécial déariétés« permet de saisir la double activité des surrialis
belges, au sein du mouvement tout entier d’'une, pkms ses entreprises autonomes
d’autre part » (VOVELLE, p. 23).

Plus tard, en décembre 1929, les surréalistes dxeBes participent a.a
Révolution surréalistde douzieme et dernier numéro de la revue (le iZ)reproduit_es

mots et les image=t Je ne vois pas la ... cachée dans la f¢c&tst-a-direJe ne vois pas la
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[femme] cachée dans la fojée Magritte et présente les réponses a I'enqigia revue

sur 'amour.

1930

Aucune revue ne remplace immédiaten\atiétés(mai 1928-avril 1929). La crise
economique vers la fin de 1930 rend difficile leimian des revues bruxelloises et des
galeries d’art qui divulguent le surréalisme. Aipsir exemple, la galerie bruxelloite
Centaure avec laquelle Magritte était sous contrat, faitlife et le peintre retourne de
Paris, suivi de Goemans qui avait une galerie & Pdovelle, p. 28).

Une exposition de Magritte du 30 novembre 1930 janerble important car,
d’apres Vovelle, c’est par elle « que se maniféstpermanence d’'une activité publique
surréaliste dans la capitale belge » (VOVELLE, §). Aougé écrit la préface dans lequel
il insiste sur «le caractere dangereusement réuohaire des tableaux proposés »
(VOVELLE, p. 28) :

«[...] certaines peintures atteignent en virulemtgar des voies qui leurs sont
propres, les plus ardentes provocations a la vibihe leur manque que d’étre
entendues.

Il conviendrait, et I'on viendra que leurs autefussent traqués et chatiés aussi
haineusement que le sont de nos jours, aux pansildes de notre société, les
agitateurs communistes. L’'on y viendra. Tout seta alors. Et sans doute, a ce
signe, pourra-t-on juger que la révolte est biegspte bouleverser jusqu’aux
fondements le monde infame ol nous nous débatiMOUGE, 10 novembre
1930, cité par TOUSSAINT, p. 42)

Le 3 décembre 1930, « L’affaire tléAge d’or » a lieu a Paris, lors de I'exhibition
de L’Age d’or, film de Luis Bufiuel. En janvier 1931, un tractlectif rédigé par des
surréalistes parisiens (d’aprés Pierre, la plupartce tract parait avoir été rédigée par
Aragon et Eluard) expose :

« Du 28 novembre au 3 décembre 1938ge d’or qui avait recu le visa de
la censure a été représenté sans incidentStadio 28 le mercredi 3, des
« commissaires » de la Ligue des Patriotes et épgesentants de la Ligue
Anti-Juive, interrompent la représentation en jetancre violette sur I'écran
aux cris de « On va voir s'il y a encore des chrétiens en Fehe et de :
« Mort aux Juifs ! »au moment ou, dans le film, un personnage dépose un
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ostensoir dans le ruisseau [...]. » (« L'affaire IdAge d'or», in PIERRE,
1980, p. 188)
Le jour méme de l'incident, le 3 décembre, Nquge étant en Belgique est trés au

courant des événements parisiens, se manifeste :

« Le surlendemain, le préfet de police interdigaifiim. Mais Comoedia
qui défend la bourgeoisie par des moyens un peuetiscroit bon d’écrire :
‘On ne saurait trop protester contre de semblaptesédés. On les concoit a
peine quand il s’agit de politique, mais pour desd de fantaisie...’
Qui donc mettrait en doute les excellentes raist@ssjeunesses Patriotes ?
Aussi bien leurs adversaires ne songent-ils quesslr contre eux la Terreur
prolétarienne. » (NOUGE, cité par TOUSSAINT, p. 42)
Pour Nougé, ce film, tout comme il avait déclangrapos de I'exposition de Magritte du
30 novembre 1930, incite a la révolte.
Pour conclure, les manifestations des surréalistesellois au tournant des années
30 semblent ne pas abonder ou au moins, elles ntepas concertées avec les activités
surréalistes parisiennes. D’apres ce que dit Veyell[...] 'actualité parisienne est suivie
de tres prés par les Belges, mais nous ne trouaacigne mention précise pour suivre leur
participation au mouvement parisien a ce momem-(&OVELLLE, p. 28). Bernard

Lecherbonnier ajoute a cela en déclarant :

« La communication avec Paris tend a s'améliorda duite de I'effort
d’internationalisation entrepris par Breton dans Bnnées 30. Les belges
restent cependant sur leurs gardes, adhérant padiai actions des Parisiens,
telle la campagne en faveur de Violette Nozierefysant d’'y participer en
d’autres occasions ; ainsi ne signent-ils pasristsl’Age d’or, L’expression
coloniale, Au Feu ..» (LECHERBONNIER, 1992, p. 42)

Toussaint, elle, déclare :

« En synthese, le groupe de Bruxelles, séduit,ndues années vingt, par
une démarche esthétisante, se vit interpeller,rdueadécennie suivante, par

une exigence d'éthique collective. Amené a s’engques radicalement, il

exigea que l'Art fat bouleversant mais refusa, oelaat, que I'on confondit

I'Art avec la Politique » (VOVELLE, p. 47)

Ce ne sera qu’en 1933 que les surréalistes betdjabareront dane Surréalisme

au service de la Révolutiomevue surréaliste parisienne. lls fond@dcuments revue
surréaliste publiée a Bruxelles (1933-1935) et damtnuméro spécial de juin 1934,

nomméDocuments 34porte sur le surréalisme (le titre « L’intervemtisurréaliste »).



CHAPITRE 3

BREF APERCU DE L'ITINERAIRE DE
MARCEL LECOMTE (1900-1966)
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Marcel Lecomte nait le 25 septembre 1900 a SaiiiesGBruxelles. Son pére est
artiste-peintre et sa meére est institutrice. De6180A.911, il fait ses études primaires. En
septembre 1912, il entre a 'Athénée de Saint-&illee 1913 & 1917, il prend I'habitude
d’accompagner Emile Lecomte, son pére, en promedane la campagne bruxelloise a la
recherche de coins pittoresques.

Dés 1915, Lecomte est représenté dafsthiologie des poétes du Centpaibliée
parLa Nervie revue édité a la Louviere. Il lit Nerval, Baudeda Rimbaud, H. de Régnier,
R. Boylesve.

En 1918, il découvr®ésurrectionrevue que Clément Pansaérs publie a La Hulpe.
A la fin de mai, il rend sa premiére visite & Pé@msat, d’aprés Ronse, « la conversation
porte sur le dadaisme et la philosophie taoistar Rb Lecomte, c’est une révélation »
(RONSE, 1980, p. 152). Il s’inscrit en candidatarephilosophie et lettres a I'Université
libre de Bruxelle3 1919 est 'année de la fondation du Parti corristarbelge, a laquelle
participe Paul Nougé.

En 1920, Lecomte quitte I'université, sans termes études et jusqu’en 1921, il
collabore aLa Nervie C. Pansaérs publiee Pan Pan au cul du nu negree Parti
communiste francais est fondeé.

En 1922, Lecomte publi®émonstrationsson premier recueil de poémes, a la
maison d’éditions de la revue anverso@e Ira. Il collabore aSignaux de France et de
Belgique revue dirigée par Franz Hellens et il rencontraghitte. C. Pansaérs meurt a
Bruxelles et Pierre Bourgeois fondeArts Dans la premiere moitié de cette année-la, a
lieu la rupture entreittératureet Tzara.

En 1923, Lecomte collabore a plusieurs revuesgeajuelLa Flandre littéraire La
Bataille littéraire. Dans7 Arts il publie le 15 mars unBote sur C. Pansaérpuis le 22

° C'est-a-dire au premier cycle d’études universigien Belgique, d’'une durée de deux ou trois ans.
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mars,Le Bon Apb6tre par Philippe Soupauiin décembre, il publi§ommes-nous si purs ?
dansSélectionune revue anversoise.

En 1924, de janvier a mars, Lecomte continue denfodes articles @ Artssur des
écrivains connus en France : A. Gide, J. Rivier&€akteau, J. Delteil. En juin, Lecomte
publie des articles sur P. Morand et J. Paulhas 8étectioret il figure dand’Anthologie
de la lanternesourdede P. Vanderborgh.

C’est en 1924 qu'il rencontre Camille Goemans efl Rwugé. Le trio annonce pour
le mardi 17 juin un débat sur le théatre, en pelada représentation dous-solde H.
Closson, mais P. Nougé n'y participe pas. En oetoRené Magritte et E.L.T. Mesens
diffusent un prospectus annonc¢ant la naissand®édede revue que les deux tentaient de
fonder. Dans ce prospectus figurent les noms den@ns, Lecomte, Magritte et Mesens.
P. Nougé lance un faux prospectusRiiode (une imitation de celui-cijjui aboutit a
désagréger celui-cLe 22 novembre 1924, avec Goemans et Nougé, Lectimte la
revueCorrespondanceun tract qui sort environ tous les dix jours.

Lecomte signe sept tracts @@rrespondancelont cing se situent dans le domaine
de la critique littéraire et constituent la mise qarestion des certains écrits de quelques
écrivains. Le 10 décembre 1924, Lecomte signe Bert« Clin d'ceil a la littérature
d’aprés-guerre et d’'une négligence de Monsieurigptal Soupault » ; ce texte court et
extrémement elliptique, hermétique, ne peut étahifféé par qui ne connait pas I'ceuvre
de Soupault de cette époque-la. Le 10 janvier 1228pmte signe « Plainte contre
I'inconnu et de I'inconvénient peut-étre de tropgplication » (rouge 6), tract qui critique
les personnages de Drieu La Rochelle (un romarfceercais) qui ne sont que des
« valise[s] vide[s] » (LECOMTE, p. 30).

Le 10 février, « D’une conférence de Monsieur Andnéte » (orange 9) fait face a
une conférence prononcée a Bruxelles par A. Lhoe lopecomte définit, avec ironie,
comme « 'un des meilleurs peintres frangais moee®t I'on connait assez ses critiques
curieuses de ldlouvelle Revue francaise Lecomte accuse Lhote d’avoir une « pensée
[trés] habile a manier son objét)e réeduire» (LECOMTE, p. 31, c’est moi qui souligne).
Le 10 mars Lecomte signe « Quelques recherches ldam®nscience des héros de
Conrad » (Rose 12), tract qui attaque Albert Saagentique qui dépense « trop de clair
voyance » (LECOMTE, p. 32) dans I'analyse des perages de Joseph Confad

1% Joseph Conrad est un écrivain anglais qui a é& éevé en Polonie.
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En mars, Magritte et Mesens lancent le seul nurdéEsophage

Le 10 avril, Leconte signe «John Brown. Quelguesfidences avant nos
manifestations et nos manifestes », tract ou Leearitique l'idéologie (et, semble-t-il,
I'absence de politique littéraire) de Pierre Morpandirecteur d@hilosophiesrevue qui a
une tendance révolutionnaire. Le 10 mai, dans eploPelteil », Lecomte attaque le
« trop d’enthousiasme » de 'hommage de JosepleiDalfacques Riviere (LECOMTE, p.
34).

Le 20 mai 1925, Lecomte contresigne avec Goemahoete « Pour garder les
distances », tract rédigé par ce dernier qui s&drea André Breton, directeur de
Révolution surréalistea Pierre Morhange, le directeur Elilosophieset a Jean Paulhan,
le directeur de IaNRF. Ce dernier tract ainsi que celui du 10 avril 19&#%tent sur
I'affirmation de la pensée des membregdigrespondancéace a des événements récents,
comme je le commente dans le chapitre 2, « Le 8lisnée a Bruxelles ».

En mai, Lecomte publie aus&pplications recueil de poeémes avec deux dessins de
Magritte. 1925 est, d’apres Ronse, I'année ou Lee@résente C. Goemans a Magritte et
ou ont lieu « les premiers contacts entre surttéalisancais et belge » (RONSE, 1980, p.
154). Le 21 juillet, Lecomte abandon@errespondance

En 1926, Mesens et Magritte fondénarie et Lecomte collabore a son numéro 1,
du 1* juin, ou, d’aprés Ronse « on annonce qu'il estgiésavec H. Closson et O.J.Périer
pour accompagner Louis Piérard a I'’Assemblée iatevnale des Pen-Clubs a Berlin »
(RONSE, 1980, p. 155). Cette année-la, avec Medémsyé et d’autres encore, Lecomte
fonde « La Société du mystere ». Le 10 septen@twaespondancerend fin et peu apres,
le groupe surréaliste belge est formé.

En 1928, Lecomte contresigne un texte pour le agted d'une exposition de
Magritte a la galerie « Le Centaure ». En févisergit le numéro 1 dBistancesrevue du
groupe surréaliste bruxellois ou Lecomte publieaPlureté de I'espoir », la série de quatre
aphorismes qui préfaceronHomme au complet gris claiEn mars 1928, Lecomte publie
« Le Voyageur immobile », dans le numéro 20dstanceset, ensuite, dans le numéro 3,
en avril, il publie « Le Mystere éveillé des gestes

En 1929, Lecomte écrites Instantsun recueil de textes courts ; en avril, il publie
un article intitulé « L’'Egoiste dansNord, une revue bruxelloise. En juiWariétésdédie

un numero spécial au « Surréalisme en 1929 ». BA, E®nt lancés a Patie Surréalisme
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au service de la révolutioetLe Second Manifeste du surréalisrem 19311 ’'Homme au

complet gris clairparait a Bruxelles, chez Henriquez.

Sa vie durant, Lecomte développe une riche actigi@echroniqueur littéraire
surtout dans la revugynthesest dans leJournal des poeteansSynthésesen 1956, sa
premiére grande monographie littéraire, qu'’il avdiabord publié avant la guerre dans
Hermesreprend une étude sur I'ceuvre de H. Von Hofmanhsteaqui, d’apres Dewolf,

« révele l'intérét constant que Lecomte portaietauteur qu’il tenait pour ‘tres important’
et le montre a 'ceuvre comme traducteur » (DEWQALIB8, p. 16).

Lecomte écrit également des notes de voyage etfrdgments d'un carnet
rassemblés, en 1964, dahe Carnet et les Instantson dernier ouvrage. En 1980,
L’'Homme au complet gris cla{f1l931), La Servante au miroi(1941) etLe Carnet et les
instants (1964) seront réunis dans un recudiEuvres Bruxelles, éditions Jacques
Antoine). En outre, Lecomte a écrit des chroniqeesdes articles sur la peinture,
I'architecture, la sculpture, le cinéma, la politig la spiritualité. Il a aussi écrit des
préfaces et des notices d’expositions, ainsi gqueidédits dont sa correspondance, son
journal et son fichier contenant des notes suafsplastiques.

Lecomte meurt dans un café bruxellois le 19 novemB66.

Quant a la genése d&Homme au complet gris claicet écrit parait en 1931, mais
« La Pureté de l'espoir », sa préface, constitigauhtre aphorismes, a été rédigée en
1928 et publiée originairement dans le numéro Diances en février. En 1931, ces

aphorismes integrebfHomme au complet gris clgiqui est le premier récit de I'auteur.
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1 L'ORGANISATION DE LA NOUVELLE ET L'INTRIGUE DU
RECIT

L’'Homme au complet gris clarepose sur une histoire, c’est-a-dire, d’aprésyarc
«un contenu événementiel » (FARCY, 1991, p. 52) siul'on préfere, «une suite
d’événements enchainés dans le temps depuis um jdélgu’a une fin » (COULET, cité
par BOURNEUF/OUELLET, p. 25).

L'HOMME AU COMPLET GRIS CLAIR : APPROCHE INITIALE

Qu’est-ce qudl’Homme au complet gris claf? C’est un récit qui raconte des
actions dans lesquelles un homme au complet gais ekt impliqué. La nouvelle est
organisée en quatre parties : une page d’aphorigmepréfacent le récit et trois autres
parties qui constituent le récit proprement dita@ine partie a son titre et, par convention,
nous appelleronshapitre chacune de ces parties de la nouvelle. En somiHemme au
complet gris claira quatre chapitres.

Initialement, je laisse de c6té les aphorismgs ptocéde a I'analyse du récit.

A la premiére lecture, lintrigue de la nouvellgparait comme d'abord
constituée autour des tentatives d’assassinat dwoamme habillé d’'un complet gris clair
entreprend contre un personnage appelé llien.

Cette synthese trop rapide peut étre un peu @ecis

Tout d’abord, llien échappe de peu a un accidégtroulement du plancher du
petit théatre d’une maison. Il s’en sauve de pécgra des coincidences diverses. Se
méfiant du caractére accidentel de cet événenesat a la police. Par la suite, une enquéte
policiére a lieu et révele qu’en fait I'accidenét® un attentat sans nul doute mené par un

homme au complet gris clair contre llien.
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Peu de temps apres, lorsqu’llien s’amuse dangéiaelont le décor est une grande
maison, il est la victime d’'une nouvelle tentatd/agression menée par le méme homme.
Il sS’en sort a nouveau.

Un jour, dans une université, llien rencontre scadversaire xp. 25) mort. Et
pourtant, peu apres cela, « commenca pour lui uite de malheurs qui le mena peu a peu
a la perdition définitive » (p. 42)

Ainsi, d’apres cette nouvelle synthése, la noevelbparait construite autour de
deux attentats (menés par ’'homme au complet ¢ais @ontre Ilien) et d’'une mort, celle

de 'lhomme au complet gris clair.

L'ORGANISATION DU RECIT EN CHAPITRES (OU MOUVEMENTS ),
SEQUENCES ET EPISODES

L’organisation de la nouvelle en chapitres (ou mowements)

Pour l'instant, je considére que l'intrigue délomme au complegris clair repose
sur deux tentatives d’assassinat et une mort. ¢ie peoprement dit occupe trois chapitres
qui sont précédés de quatre aphorismes qui comstitun chapitre qui s'intitulec La
Pureté de I'espérance ».

Le récit est donc formé de trois chapitres, trois grands vaments qui sont
constitués autour d’événements cruciaux : l'attedi la chambre au théatre, celui de
I'écharpe blanche et la mort de 'lhomme au complet.

Le premier mouvement du récit, « La Chambre aatthé», est partagé en deux
parties numérotées en chiffres romains, | et Il,get grosso modorendent compte,
respectivement, d'une explosion et de l'attentatsda chambre au théatre d’'une maison
ancienne, puis de I'enquéte policiére qui suitecekplosion.

Le deuxiéme grand mouvement du récit, « L'Echhataeche », raconte la tentative
de 'lhomme au complet gris d’étouffer Illien au moyBune écharpe blanche.

Le troisieme et dernier mouvement du récit, quntsule « Une Mort réussie »,

raconte I'événement de la rencontre initiale eliea et 'homme au complet gris clair (ce

' LECOMTE Marcel, « L’'Homme au complet gris clair ¢3,931), in idemEuvres Bruxelles, Jacques
Antoine, 1980, p. 18-42. Toutes les indicationspdges de la nouvelle renvoient a cette éditionlgge
indique directement dans le texte, entre parenshése
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dernier finit par mourir). Peu apres le récit de@enement, « commenca pour [llien] une
suite de malheurs qui le mena peu a peu a la perdiéfinitive » (p. 42).

Ces trois vastes mouvements du récit sont computesésr/ers épisodes, épisodes qui
peuvent étre réunis en une ou plusieurs séquemdest-§-dire un ensemble ou une

succession d’événements qui ont une certaine unité)

Le premier mouvement (« La chambre au théatre ») etes deux grandes séquences

Au début du récit — au début de la premiére pakie La Chambre au théatre » —,
llien sort de chez lui trés tét le matin et entamglun « café voisin et habitue(p. 21) ou
aussitét « un homme habillé d’'un complet gris chdtir[e] son attention » (p. 21) car |l
parait parler seul en souriant. Ce premier épisdhaaécit met en présence les deux
personnages principaux : llien et 'lhomme au cortnglis clair.

Puis, llien effectue « une course en tel quadesta ville » (p. 21), c’est le second
épisode.

llien se dirige ensuite a la campagne afin de uag maison ancienne qu’il veut
acheter ; il voit alors un homme « qui semblaitltéars suivre la méme route » (p. 22) et
qui disparait, réapparait a plusieurs reprise$ heamme porte une échelle et a I'air d'étre
un paysan. llien suit son itinéraire et arrive amaison ancienne ; toutefois, avant de
toucher da sonnerie de la porte, il s’arréte un peu afimbderver cet homme portant une
échelle et qui, ayant réapparut, observe avec beaud’attention quelque chose
d’'inconnu d’llien ; c’est le troisieme épisode.

A Tintérieur de la maison, llien est surpris deirvune « chambre au théatre »,
c’est-a-dire une salle de représentation a la faton petit théatre. Il est a I'entrée quand
le plancher de cette salle tombe soudainement.€Setutrés étonné, llien « entrepren[d] le
tour de la maison » (p. 23) ; au dehors, il reneone nouvelle fois 'Thomme au complet
qui « tourn[e] le dos a une petite porte, dérolmées sin abondant feuillage d’abricotiers en
espalier contre le mur » (p. 23). llien lui racostn accident et ’'homme lui conseille
d’aller a la police. lls décident d’y aller toussldeux mais lorsqu’ils sont sur la route,
I’'hnomme au complet disparait mystérieusement e iirrive tout seul au bureau de police.
C’est le quatrieme épisode et la fin de la prems@&guence organisée autour de la matinée

d’llien, de ses déplacements, de la visite de lsomaau théatre.
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Une enquéte se développe faisant le sujet deuaiéime partie de « La Chambre
au théatre ». Le juge d’instruction écoute plusigémoignages : la déposition d’Arnaldo
qui réunit deux épisodes, celui qui se passe &ilke\de I'accident (le cinquieme épisode)
et celui qui se passe dans une auberge (le sixépmsede) ; la déposition de la femme de
ménage d’Ugo (le septieme épisode) ; la déposition ami d’'Ugo (le huitiéme épisode) ;
la déposition d’'Ugo (le neuvieme épisode) et, enfindéposition du nain (le dixieme
épisode). En somme, cing témoignages et six emsoalestituent la séquence de I'enquéte
qui est la deuxieme séquence du récit.

Ces témoignages permettent au juge d’'instructien «dconclure de maniére
suffisamment nette » (p. 25) que I'accident deHanebre au théatre a été un attentat — le
résultat « d’'une action menée de sang froid, dgtemps qui sait [...] » (p. 25) — et
gu’llien en a été sauveé grace a son retard, «dre@usé par quelques gestes de 'lhomme a
I'échelle » (p. 25). En outre, I'enquéte conclutagumoment précis ou une poudriere (qui
se trouvait a proximité de la maison) a explosé&@uoant la chute du plancher du petit
théatre, llien venait a peine de franchir la paféecette méme salle. Il faut remarquer,
d’'une part, que cette conclusion de l'enquéte estagpxalement présentée, par
anticipation, dans le début de la séquence, avexypdsition des témoignages, et d’autre
part, que malgré la conclusion de I'enquéte, llilenconnait pas la raison de l'attaque

contre lui.

Le deuxieme mouvement (« L’écharpe blanche ») etsdeux séquences

Le deuxiéme grand mouvement du récit, « L'échdr@che », débute par un
épisode qui se passe dans « un cinéma des boudevdpd 31). llien y assiste au journal
filmé ou sont exhibées les « actualités de la seenai(p. 31). Ce journal exhibe les
images d'une promenade du Dictateur du pays pdrourevard proche de la Résidence
lorsque, soudainement, Ilien voit sur I'écran I'nomau complet qui observe une vitrine
ou « I'on pouvait voir dispersés en un savant g&aldes mouchoirs, des chéales et quelques
écharpes » (p. 31). C’est la fin de ce onziemeoéi®t de la troisieme séquence a laquelle
il appartient (séquence qui est extrémement courte)

« Un soir de la semaine suivante » (p. 31), Ikeshdans une féte qui a lieu dans
une grande maison. Il se proméne dans cette mats@m passant par une chambre, il est

attire par un miroir. Il entre dans cette chamhteee se regardant, il apercoit une jeune



57

femme attirante et vétue en noir. Il joue avecectnme (le jeu des photos) et tout cela
constitue le douzieme épisode.

A un moment donné, cette femme sort de la chambue prendre du champagne
et quand elle revient, elle surprend 'homme au geimqui, en entrant par une porte a
laquelle llien tournait le dos, voulait étouffereh au moyen d’'une écharpe blanche. La
femme crie, llien se léve et, avec un révolver ankn, poursuit en vain 'homme au
complet gris clair qui s’échappe par un des cosilde cette maison labyrinthique ; cela
constitue le treizieme épisode du récit.

Fatigué, llien décide de téléphoner a Mac Joyaume détective particulier engagé
par lui depuis peu dans «cette affaire» (p. 3Bpis Mac Joyce ne voit rien
« d’apparemment anormal » (p. 35) dans la maistast @& quatorzieme et dernier épisode
de cette quatrieme séquence.

Ainsi, I'écharpe blanche, I'accessoire ajouté @&deactérisation du personnage de
I’'hnomme au complet gris clair dans cet épisode, mente deuxiéeme grand mouvement
composeé de deux séquences, celle du cinéma etdeeleféte, et de quatre épisodes dont
le dernier est la deuxieme tentative d’agressioméaepar I’homme au complet contre

llien. Pour l'instant, le récit a quatre séqueneteguatorze épisodes.

Le troisieme mouvement (« Une mort réussie ») etsdeux séguences

Au début du troisieme et dernier grand mouvementégdit, « Une mort réussie »,
llien et André, un ami d’autrefois, se proménemgane université d’'une banlieue. lls
écoutentun grand tapage et se dirigent vers une cour dendia cette université ou ils
voient «un groupe de personnes s’agitant autouned’statue » (p. 36). Apres, ils se
rendent compte de la présence « d’'un homme assendud’'un fauteuil au pied de cette
méme statue » (p. 36) ; mais cet homme est moB§p.Ensuite, llien regarde de pres et
constate que ce mort est « son adversaire » (pI'B@Nme au complet gris clair. André,
I'ami d’llien, regarde le mort et reconnait tout sléite « I'individu de la route de T.... »;
c’est le quinzieme épisode du récit.

L’épisode dd’individu de la route de T.(p. 37) remonte a un passé antérieur au
temps de référence du récit et a eu lieu quelgneées auparavant, un soir lorsqu’llien,
accompagné d’André, erre par la campagne et treoug un carreau disjoint d’'une maison

en ruines « un coffret de bois noir portant quetqcaractéres orientaux peints en rouge »
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(p. 38). André et llien sortent de cette maisorcdeecoffret quand un homme se jette avec
brutalité sur André. llien fuit avec le coffret &hdré maitrise I'agresseur. Apres, les deux
amis reviennent chez eux et découvrent que ceetast rempli de monnaies ; c’est le
seizieme épisode.

Apres le récit de cet épisode de I'individu dedate de T..., c’est-a-dire celui de
la premiére rencontre entre llien et ’homme au gletngris clair, le récit revient a la vie
quotidienne d’llien qui est en train de quitterniversité pour rentrer chez lui. llien,
« pendant tout le reste de la journée, [...] se pr@amdans le quartier environnant
I'Université » (p. 40) ; cette promenade est legkptieme épisode.

Apres la fin de cette promenade, trés tard, dansé ou il habite, llien rencontre
un marchand qui vient d’étre volé : « llien lediitrer [chez lui], I'installa dans la chambre
d"amis [...] » (p. 41) ; c’est le dix-huitieme épite.

Le lendemain matin, Mac Joyce, le détective, vavdé et lui apprend que
« I'hnomme de la route de T..., devenu ’homme amglet gris clair » (p. 39), s’appelle
Mario Paschale et que « jadis il avait vécu deukrois années dans une terre de colonie...
» (p. 41). Mac Joyce s’en va. C’est le dix-neuviépisode.

L’'aprés-midi, il fait trées chaud car c’est « leligi de I'été » (p. 21) : llien se
réfugie au fond de sa chambre et « les yeux fefmggard[e] la sensation de la lumiére »
(p. 42). C’est le vingtiéme épisode et la fin ddeeinquieme séquence, commencée « aux
abords » de l'université et dont la cloture a bbez llien.

Finalement, le dernier paragraphe du récit annenceois lignes le sort d’llien :

« Mais pourtant jamais plus il ne devait connaiérgepos car bientdét apres commenca
pour lui une suite de malheurs qui le mena peuuagoka perdition définitive » (p. 42).
C’est I'épisode vingt et unieme (qui est aussii¥éeme seéquence), le dernier et I'un des

plus elliptiques.

Reprenons :

Cette histoire a donc trois grands mouvements, sgguences et vingt-et-un
épisodes.
Le premier mouvement a deux séquences : la prers@&guence (celle de I'affaire

de la maison au théatre) est organisée autour deegépisodes et la deuxieme (celle de
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'enquéte) autour de six épisodes ; l'unité thémati du premier mouvement est ainsi
I'événement de la chambre au théatre, comme hisgidue son titre.

Le deuxieme mouvement a aussi deux séquencese: qal est la troisieme
séquence du récit et qui est centrée sur un sesbdEp(le cinéma) et celle qui est la
guatrieme séquence du récit (la féte) et qui réwais épisodes ; I'unité thématique du
deuxieme mouvement est I'écharpe blanche, comme ibdique son titre car I'écharpe
apparait d’abord sur I'écran du cinéma et, aprassda féte ou se passe l'affaire de
I'écharpe blanche.

Le troisieme mouvement s’organise principalemeamb@r de la cinquiéme et
avant-derniére séquence du récit ; elle a six dpsqui s’organisent autour de la derniére
et de la premiére rencontre entre llien et 'honaaeomplet : a l'université et sur la route
de T... Enfin le mouvement (et le récit) se termpae un épisode elliptique (qui est aussi
une séquence) qui est 'annonce du malheur d’lllanomort de I'homme au complet avait
déja été annonceée, racontée, et, dans ce sendreladld ce mouvement (« Une mort

réussie ») est ambigu.

Sur quoi repose l'intrigue ?

Malgré la quantité d’épisodes (21 au tothljomme au complet gris cla@ une
intrigue extrémement réduite. Pourquoi ?
Pour commencer a répondre cette question, il &ist de repérer les épisodes
centraux de lintrigue :
- « La Chambre au théatre » :
Partie | : I'épisode du café Manuel, I'épisode [tomme a I'échelle
(ou du paysan vu par llien sur la route et, apess,face de la maison ancienne), et
I'épisode de I'accident ou attentat de la chambrénaatre ;
Partie 1l: I'enquéte (le récit rapporté d'unendme séquence
d’événements (témoignages) qui ont des rapports|aféaire du petit théatre) ;
- « L’Echarpe blanche » : I'épisode du cinéma aticde la féte (le deuxiéme
attentat);
- « Une mort réussie » : I'épisode de la mort’derhme au complet gris clair
dans une université et I'épisode de la route de (Episode de la premiére rencontre —

violente — entre ’lhomme au complet gris clair, Adet llien).
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Si I'on suit I'ordre du récit, ’'homme au complgtis clair apparait dans les
épisodes et dans les lieux suivants : 1. au caf@uklgvu par llien et par le nain), 2. dans
la maison ancienne tout de suite apres l'attentatadchambre au théatre, 3. dans une
auberge (vu par Arnaldo), 4. dans la maison aneidarsoir de la veille de I'attentat (vu
par Arnaldo), 5. au cirque (vu par le nain), 6caéma (llien voit 'Thomme au complet sur
I'écran en train de regarder une vitrine a échgrpésdans la féte en présence d’llien et
d’'une jeune femme (I'épisode de I'écharpe blancBeljans une université (rlhomme au
complet est mort, il est vu par André et llien)s@r la route de T... (il est vu par André et
llien), et il faut encore ajouter : 10. la présedee’homme au complet, ou la référence a
celui-ci, dans les informations apportées a soetg4gr le détective Mac Joyce. Il y a donc
dix apparitions de (ou présences de ou référenddwamme au complet dans le récit.

De ces dix apparitions, sept sont des rencontesngttent Illien et 'homme au
complet en présence I'un de l'autre (en présermieysiquement ou non): 1. au café
Manuel, 2. dans la maison ancienne tout de suiesdfattentat de la chambre au théatre,
3. au cinéma, 4. dans la féte, 5. dans l'univeréitésur la route de T..., et 7. lorsque le
détective Mac Joyce apporte a llien les informatian sujet de ’'homme au complet.

Cinqg de ces sept rencontres sont liées a des nisrmemtraux du récit : la premiéere
est liee a l'accident (attentat) de la chambre Faétre ; la deuxieme et la troisieme a
I'attentat de I'’écharpe blanche (I'une a la préparade l'attentat, I'autre a sa réalisation),
la quatrieme a la mort de ’lhomme au complet atitguieme a I'épisode (initial ?) de la
route de T...

Au début de cette analyse, le récittddomme au complet gris claa été présenté
comme construit autour de deux attentats et d’'und m les trois événements ayant un
seul actant : le protagoniste éponyme. Mainteragrgs une analyse plus fine, l'intrigue de
cette nouvelle peut étre réesumée dans les dix gipparde ’lhomme au complet gris clair
et concentrée dans les sept rencontres successinesa concertées qui se produisent entre
les deux protagonistes. Je peux conclure queifjundr est basée sur ces dix apparitions
dans le récit et que la vie d’llien est ponctuéeqgas rencontres inopinées avec ’homme

au complet gris clair.
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2 LA NARRATION ET LE NARRATEUR

LE NARRATEUR

En ce qui concerne I'étude du narrateur deux @uestcentrales se posent:
premierement, « qui raconte daoslomme au complet gris clai? » et, deuxiemement,

« qui percoit dans le roman ? » ou « qui Voit ? ».

Le narrateur : identité et caractéristiques du narrateur

Qui raconte dang’Homme au complet gris clagst une question qui concerne
I'identité du narrateur. Et ce n’est pas l'autetigst le narrateur, un étre de fiction, qui
annonce dans les lignes d’ouverture du récit ier I6’était levé dés I'aube. Il voulait
visiter une maison, dont il désirait vivement defd’acquisition quelque jour prochain et
qui [...]» (p. 21). Ce narrateur raconte a la temnse personne grammaticali) (des
événements concernant le personnage d’llierni JceCes événements racontés sont passes,
c’est-a-dire que le narrateur raconte ultérieurdraar événements.

Ce narrateur est hétérodiegetique ou extradiaggtigest-a-dire qu'il n’est pas un
personnage, il ne participe pas dans l'action taprés Bourneuf, il « est hors de I'histoire
gu’il raconte » (BOURNEUF, p. 89). Pourtant, il stgpas omniscient : il ne sait pas tout.

Le narrateur, danisHomme au complet gris claiest extrémement bien renseigné
sur le personnage d’llien (cela n’est pas vrai@mgu concerne le personnage de 'lhomme
au complet gris clair). Pourtant, on ne peut pas gile ce narrateur extradiégétique a une

vision privilégiée ou illimitée sur les personnage®pres Bourneuf,

«[...] dés I'Antiquité, on se trouve en présenceddex conceptions du récit
s'affronteront tout au cours du XXiécle : dans un cas, le narrateur connaissant
tout, I'intérieur et I'extérieur, 'absent et le gwent, n’hésite pas a envahir le
récit en sermonnant, portant des jugements, résuamenpartie de I'histoire,
bref, disant ce qu'il faut penser de tout ; dansdeond cas, il s’efforce de ne
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pas apparaitre, de faire oublier qu’il s’agit d'tétit. Dans le premier cas, il
raconte, dans le second, il montre » (BOURNEUF).
Traditionnellement, comme I'a montré Bourneuf, tearrateur omniscient
correspond au deuxieme cas. Mais il ne corresp@sdap narrateur chez Lecomte qui

d’ailleurs ne se limite pas a montrer.

Comment le narrateur percoit-il ? Comment voit-il ?

Deuxiemement, il faut répondre a la question : gericoit dans le roman ou qui
voit ? Cette question concerne peerspective narrativgou focalisation) qui, d’apres
Lintvelt, « concerne la perception du monde romguespar un sujet percepteur »
(LINTVELT, cité par REUTER, p. 66-67). Darlshomme au complet gris claiil y a
deux personnages centraux ou protagonistes. L’horamecomplet gris clair est le
personnage éponyme car il donne son nom au réxittdht, paradoxalement, toute cette
histoire est racontée a partir du regard, de legption d’llien.

Cela veut dire que le narrateur ne suit pas I'hermau complet gris clair, mais
seulement llien. En conséquence, les informatiamxernant celui-la viennent soit par
I'expérience concréte d’llien — le récit de seserdures » (p. 29), de ses « mésaventures »
(p. 25) et les commentaires du narrateur — soit gew informations recues d'autres
personnages. La focalisation du récit est centnédlisn et non sur ’'homme au complet,

le personnage qui donne son nom a la nouvelle.

Le discours du narrateur

Quel est le type de discours qui predomine dam&di des événements ? Dans la
plupart du récit le discours indirect prédomine leanarrateur est a la troisieme personne.
Un bon exemple de ce narrateur et de son discolies a@ans la deuxieme partie de « La
Chambre au théatre », dans I'épisode de I'enquéte parrateur reconstitue, en rapportant
la parole des témoignages, la séquence d’épisodiesoqgstitue la premiere tentative
d’attentat (pages 25 a 30).

Par contre, a la fin de la premiere partie de €£bambre au théatre », le narrateur
donne la parole a llien et a 'homme au comples gtair qui entreprennent un court

dialogue (onze lignes dans tout le récit) : « ‘N¥awous point entendu, monsieur, aprés
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I'explosion qui vient d’avoir lieu, un tres granéoarme a l'intérieur de la maison que
voici’, [...] ». Et llien réplique : « ‘Il ne s’en faut que de peu [...] pour que j'en fusse bien
moi-méme victime’ [...]» (p. 24). Un autre extraite$ court, ou il y a l'usage de ce
discours direct est la phrase du faux téléegrammeyena Ugo : « Titta au plus mal, venez
de suite, s/ Marco. » (p. 29).

Les seules occurrences de discours indirect libtelieu dans la séquence de la
féte, quand la jeune femme s’adresse a llien (¢ Padambule elle le pria de considérer
avec attention au mur cing portraits de femmeshartiqgraphies et de bien vouloir lui dire
par lequel d’entre eux il serait touché de la falgoplus sure », p. 32), dans deux frases
d’André (« Alors, I'ami d'llien lui saisissant lerds lui parla a I'oreille : c’était I'individu
de la route de T..., sans nul doute », p. 37 et «lg.\oix d’André lui parvenant un peu
sourde mais nullement effarée lui avait dit de drerie coffret, de fuir », p. 39) et, enfin,
les déclarations du détective Mac Joyce sur l'idémte homme au complet (« Mac Joyce
déclara que l'on avait transporté le corps de I'hmm[...] et, comme l'on avait
perquisitionné chez lui, 'on avait appris que gaifliavait perquisitionné chez lui, I'on avait
appris que jadis il avait vécu dans une terre deno® ... », p. 41).

Qu’est-ce qu'indique la primauté du discours iadir? Cette forme de raconter
revient a un point concernant l'identité du namatalont je viens d’étudier une partie,
précisément, 'omniscience du narrateur. Le nawratie L’'’Hommen’est pas omniscient,
sa vision est limitée et, contrairement au commentie Bourneuf, il ne dit pas « ce qu'il
faut penser de tout » (BOURNEUF, 1975, p. 83)nderateur chez Lecomte ne présente
pas des vérités objectives sur aucun des personpagie ses sentiments.

Au niveau de la psychologie du personnage, le temraest capable méme de
transmettre les sentiments d’llien. C’est ainsi tgi@arrateur montre I'angoisse qu’llien
éprouve apres la premiere tentative d’assassirgiagtd il rencontre ’lhomme au complet
qui est mort :

« Quand llien eut repris sa marche, il dut constatdisparition de ’'homme au
complet gris clair et il se trouva tenu alors d'\gnande angoisse, de cette sorte
que l'on connait quelque fois en réve sous leftlt quelqgue menace
essentielle, recevant son poids de ce qu’on ignpogyquoi 'on y est en
butte. » (p. 25)

« llien pourtant peu a peu avait I'impression dérgud’'une maladie longue,
cruelle, dont il aurait ignoré pendant longtempgxistence, d’entrer dans une
vie nouvelle. » (p. 40)
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Il est possible de distinguer encore d’autres tyjgediscours dans cette nouvelle. A
part la narration, il y a aussi des interférencesdrrateur dans le récit: des explications,
des commentaires et des descriptions qui sont, lesidrois, des formes diverses de
présentation de I'histoire. Je ne le fait pas demsnémoire, remettant ces analyses a

d’autres travaux.

LA NARRATION

La narration : I'ordre du discours (du récit)

Souvent dans les récits de fiction (contes, romansvelles), et c’est le cas de
L'Homme au complet gris clagir’ordre du discours (soit, d’apres Bourneuf, ardire
d’apparition des événements ») est différent dedt® de Il'histoire, c'est-a-dire «la
séquence causale des événements », son ordre Icigigne(BOURNEUF).

L’ordre d’apparition des événements dah3%lomme au complet gris clair
correspond a la disposition des épisodes qui prégentée ci-dessus : elle ne suit pas
complétement la chronologie car le narrateur racentfaisant des retours en arriere et des
anticipations.

Quels sont les retours en arriere dans cette leu¥&e premier est 'enquéte : une
séquence de retours en arriere (les divers temgaghaui ont des rapports avec « I'affaire
de la chambre au théatre » et évidemment avec d¢ainaion qui la précede et dont nous
méconnaissons le début ; chaque retour fournitaxpdication sur la premiére tentative
d’attentat et la réunion de ces explications esbteclusion de I'enquéte.

Le deuxieme retour en arriére a lieu dans « L'gmhablanche », lors d'un
commentaire du narrateur portant sur un souvenireqvoie a I'enfance d’llien. Ainsi, au
moment ou llien voit ’homme au complet qui vieaind sa direction « [...] tenant des deux
mains levées une écharpe blanche » (p. 34), latearrajoute : « llien ne put s’empécher
de penser aussitét a une gravure contemplée jadsuh livre ayant appartenu a son pere.
Elle avait obsédé toute son enfance. Elle reprageselon la légende, un prince [...] » (p.
34).

Le troisieme retour est I'épisode de la route de,Te premier événement de
I'histoire et pourtant présenté dans « Une morssi&u» (qui est le dernier mouvement du

récit). Dans ce mouvement également, un nouveaunemtaire du narrateur évoque un
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temps passé (ou llien vivait avec ses parentgrédios lieux vus, connus en cette époque-
la : « Comme il se faisait que par ses parentsaitaté conduit frequemment de ce coté-
1a, il lui arriva de retrouver des sites connuscentemplant d’autres qu’il se persuadait de
reconnaitre et on les avait transformeés pourtafagten complete » (p. 40).

En bref, deux de ces moments de retour en ag@stituent des épisodes centraux
et appartiennent a l'action méme du récit et deuttea sont des commentaires du
narrateur qui donnent indirectement des informatisar I'enfance ou sur un temps ou
llien vivait avec ses parents.

Et les anticipations ? D’abord, il faut dire quehez Lecomte, elles sont des
explications, de ton anecdotique, sur un épisodemiérement, dans « La Chambre au
théatre », apres I'écroulement du plancher du pbéétre de la maison ancienne, le

narrateur intervient et anticipe sur I'épisode’dadquéte et sur son résultat :

« (Quelques heures plus tard, llien devait appeengin’'une poudriere
récemment installée dans la région, venait de sait@ar I'imprudence de
quelque ressortissant de I'armée, a qui cette tcapdee n’avait point manqué
par ailleurs de codter la vie.

Il devait connaitre aussi que de jeunes gymnaseasra échappé tout juste
au péril extréme, car il s’était fait que quelquestants avant I'explosion ils
avaient passé a une distance médiocre du lieuagliberci méme, soudain allait
déchirer le silence de la campagne). » (p. 24)

L’anticipation est tout d’abord signalée par ladgpaphie (les parenthéses) et, ensuite, par
I'expression du temps («Quelques heures plus faathsi que par la forme du verbe (« I
devait apprendre que [...] »).

Deuxiémement, dans « Une mort réussie », presdaefia du récit, quand Mac
Joyce, le détective particulier, sort de chez Jllemarrateur raconte que celui-ci attend la
visite d’André. Comme André ne vient pas, le nauwatanticipe qu’ « llien devait trouver

le jour suivant un télégramme d’excuse ; une |eiliagt suivre » (p. 42).

La narration : I'ordre de I'histoire

Rappelons que l'ordre de l'histoire d’un récit slatlinéarité temporelle, c’est-a-
dire l'ordre chronologique. Mon analyse des appar# de 'homme au complet et des
rencontres entre llien et et celui-ci présentée @ haut a donné une premiére idée de

cette chronologie. En reconstituant I'ordre dedfthire, I'épisode de I'individu de la route
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de T..., « un épisode remontant a quelques annéestaane époque ou [...] » (p. 37), est
le premier épisode du récit. Apres, il commencediesrses suites d’événements qui ont
lieu des années aprés celui-la, « au milieu de Bét le premier attentat et I'enquéte,
I'apparition de 'homme au complet au cinéma etsuite, le deuxieme attentat avec
I'écharpe blanche et I'épisode de la mort de I'harem complet dans l'université. Enfin,

llien revient chez lui et, au chemin, il rencontre monsieur quelconque qui avait été
victime d’un vol. Le lendemain, Mac Joyce rend t&isa son client et quand celui-la part
llien se repose, sa vie continue jusqu’a ce qusiaa perdition définitive ».

L’'importance pour l'intrigue dde’Homme au complet gris claides retours en
arriere et de la discordance entre I'ordre du disscet I'ordre de I'histoire est celle
d’expliciter les motivations des personnages. Drdbquand le récit commence, le lecteur
est amené a penser que les événements sont dasad.hPeu a peu, on découvre que les
rencontres entre les protagonistes et les appasitide 'homme au complet sont, pour la
plupart, planifiées, machinés par ce dernier etlgjne sont pas des dangers inattendus,

inopinés. Cette intrigue est ainsi motivée pardi@ment de la route de T...
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3 LE TEMPS ET L'ESPACE

LE TEMPS

L’histoire se passe dans « la capitale » d’'un «mhysud » (p. 21) de I'Europe.
A quelle époque ? Dans une période antérieure & (188 inée de parution de la

nouvelle), au XX °siécle.

La durée de 'action du premier attentat au déces & I’hnomme au complet

Quelle est la durée de I'action, de l'intrigue naige par le narrateur ?

Dans « La chambre au théatre », la séquence deikafde la maison ancienne
commence au début d’'une journée dont la date pastinformée (« llien s’était levée des
'aube », 21) et se termine a la fin de la mati{ed entra au premier poste de police
rencontré en chemin. Il fit le récit des mésavesdiude la matinée dans tous leurs détails »,
p. 25).

Une enquéte policiére a lieu. Le narrateur ne $ggpas son commencement — elle
semble commencer en apres-midi —, mais il rensdgnecteur sur sa durée. L’enquéte
s’organise alors par le récit des témoignages. lemier témoignage rapporté par le
narrateur est celui d’Arnaldo (le garcon laitieldb). Le deuxiéme témoignage est de la
femme de ménage d'Ugo. Le troisieme témoin est ilago qui apparait «le
lendemain » (p. 28) (du jour de l'accident ou durjsuivant lors du commencent de
'enquéte ?). Le quatrieme témoignage rapportécekii d’'Ugo (le propriétaire de la
maison ancienne) et il a lieu «le troisieme jomwréa l'aventure d’llien » (p. 29),
lorsqu’Ugo revient de voyage. Le cinquieme témegt le nain (celui qui, dans « La
Chambre au théatre », bavardait avec 'homme awplairgris clair au café Manuel) ; son
témoignage a lieu le jour qui suit le retour d’'Uglomet fin a I'enquéte. L’enquéte dure

ainsi quatre jours « apres l'aventure d’llien » B9, ou les « mésaventures de [cette]
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matinée », p. 25) et les événements de « La Chaabtieéatre » (I'affaire plus I'enquéte)
se déroulent & peu pres dans cing jours.

L’indication temporelle qui introduit I'épisode saint, celui du cinéma, est
ambigué : « Quelques jours étaient passés» (el faire référence au jour de l'attentat
aussi bien qu’au jour ou I'enquéte finit avec lméégnage du nain. En considérant le jour,
I'événement de I'attentat, je suppose qu'il s'atjitne durée qui ne dépasse pas la période
d’'une semaine, ce qui signifie que, pour l'instdes, evénements ont occupé a peu pres 12
jours.

L’épisode du deuxiéme attentat a lieu « un soitadeemaine suivante » (p. 31).
Jusqu’a ce moment-la, les faits racontés se saatlds a peu prés entre 15 et 19 jours.

Dans « Une mort réussie », I'épisode de la molithsenme au complet se produit
un jour quelconque (« A quelque temps de |1a ensppe 36) : ce « la » fait référence au
deuxieme attentat, mais il n'est pas possible diper la dimension entre les deux
épisodes en question (le deuxieme attentat et thdrd’homme au complet). llien sort de
'université et « pendant tout le reste de la jéern[...] se promén[e] dans le quartier
environnant l'université » (p. 40), apres « il rgelt chez lui trés tard » (p. 40). Pour

I'instant, je compte de vingt a trente jours, a pees 25 jours.

Avant d’arriver chez lui, llien avait rencontré dda rue un marchant qui avait été
volé. Ce marchand reste chez lui ce soir-la (le gmumort de 'homme au complet) et part
le lendemain (« Le lendemain son héte le quitta awile marques de reconnaissance », p.
41).

La visite de Mac Joyce a llien a lieu le méme jatest-a-dire « vers neuf heurs du
matin » (p. 41) du jour apres la mort de 'homme @mplet. Ensuite, «vers le
commencement de I'aprés-midi » (p. 42) de ce jautien se repose dans sa chambre et
la nuit, il dort (« Enfin, la nuit le trouva dane grand sommeil », p. 42). En somme, il est

possible de compter a peu prés 26 jours.
« Au milieu de I'été »...
Est-ce possible de préciser un peu plus ? De ifaffée la chambre au théatre a la

mort de 'homme au complet c’est possible donc dmpmter a peu pres 25 jours. Les

indications a ce sujet ne manquent pas dans lee&sont disposées dans le premier et
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dans le dernier mouvements : 'affaire de la chardur théatre se passe « au milieu de
I'été » (« Ayant commandé une boisson rafraichigsarar I'on se trouvait au milieu de
I'été et dans un pays du Sud[...] » p. 21) et céelila mort de 'lhomme se passe
eégalement en plein été (« C’était I'époque des mees», p. 36), comme I'exprime les

extraits ci-dessous :

« llien se rendit a la cave pour en rapporter deaxteilles d’'un vin vieux
et par la température d’été qui régnait ardentette dheure de la journée, les
compagnons firent au vin grand honneur.

Tous deux cependant [...] se trouvaient a présendutduse humeur et
parurent se lier d’'amitié puisqu’ils établirent projet de villégiature, décidant
de partir le mois prochain pour une petite vills 8erds de la mer. » (p. 42)

« Vers le commencement de I'aprés-midi la chalewird accablante. Ilien
dut se réfugier au fond, a cet angle du mur dehsanbre qui le préserve
toujours du soleil.

Il ne déjeuna point mais se prépara deux ou troecktails qu’il but avec une
sorte de hate.» (p. 42)

Comme ces événements se passent « au milieu ée>I'@t. 21) et que I'été en
Europe commence le 21/22 juin et se termine le8é&ptembre, on peut alors dire que la
durée de cette partie du récit comprise entrediedfde la chambre au théatre et la mort de
I’'homme au complet est d’a peu prés un mois (dishndébut d’aodt, le milieu de I'été, a
la fin d'ao(t ou au début de septembre).

Une seule indication du temps contraste avec ceaitsxque je viens de citer :
c’est celle donnée dans le mouvement intermédaureécit, « L'’écharpe blanche », ou
llien est en train de regarder les « actualitédadeemaine » (p. 31) et voit ’'homme au
complet qui paradoxalement regarde « une vitrind’@u pouvait voir dispersés en un
savant étalage des mouchoirs, des chéles et qeedgharpes » (p. 31), méme si I'on est

en plein éteé.

Un « épisode remontant a quelques années »

Toutefois, la durée de I'histoire déHomme au complet gris claira bien au-dela
d’'un mois a cause de I'épisode de la route de Tomme l'indique le narrateur lorsqu’il

introduit le récit de cet épisode :
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« A quoi se pouvait bien rapporter I'allusion d’Agda la vue du corps de
I’'homme au complet gris clair.
A un épisode remontant a quelques années, a @gpoqgue ou [...].» (p. 37)

La fin du récit n’est pas datée non plus ; elleuest fin ouverte :

« Mais pourtant jamais plus il ne devait conndireepos car bientot aprés
commenca pour lui une suite de malheurs qui le npeniaa peu a la perdition
définitive. » (p. 42).

Ainsi la période qui va du premier attentat a larinde ’lhomme au complet peut
étre hypothétiquement mesurée a un mois. Mais téedde I'histoire de.’Homme au

complet gris claime peut pas étre mesurée.
L’'ESPACE GENERAL DU RECIT

Toute I'histoire se déroule au X¥siécle, avant 1931, dans « un pays du Sud » (p.
21), sa capitale et ses environs. D’apres le nonueédues endroits (le café Manuel) et de
quelques personnages (Ugo, le nom du propriétardadmaison a vendre, et Mario
Paschale, le nom de 'homme au complet, sont egeusa Italie), je peux supposer que ce
pays, ou la chaleur au « milieu de I'été » estcahlante » (p. 42), peut étre I'ltalie, ou
mieux, est un pays du Sud comme I'ltalie, qui redde a I'ltalie.

Dans ce récit, qui est assez court (il occupe 2fepa il y a une profusion
d’espaces : urbains ou non, protégés ou découvkstsgjour ou de passage. Ainsi, llien
passe par une route, par un café, par la camp@gndrois maisons, par une poste de
police, par un cinéma, par une université, parlapmagne, par les rues et les boulevards,
par les faubourgs. L’hnomme au complet est fréquemmi@ns les mémes endroits gu’llien,
mais lui seul passe par une auberge et, de sontyiva habité pendant « deux ou trois
années dans une terre de colonie... » (p. 41, dedspde suspensions appartiennent au
texte originel).

Avant de passer a I'analyse des lieux, il faut ed@pque le narrateur les présente a
partir de la perception (le point-de-vue, la fosafion) du personnage d’llien. D’'une
maniere général, les lieux fréquentés par llietesdieux par ou il passe sont : chez lui, le
café Manuel, le quartier de la ville, la route ju'sgla maison qu’llien veut visiter, la

maison au théatre, la route et le chemin, le pdstpolice, un cinéma des boulevards, une
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rue voisine de la Résidence du dictateur, la mat®ra féte, une Université dans la
banlieue, la maison de la route de T..., le quasi®rironnant l'université, sa rue. Les
espaces révélés par 'enquéte sont : la maisohédire, une auberge « célebre » dans un
village voisin, la ville natale d’'Ugo, un cirque geovince, la morgue municipal, les
domiciles de 'hnomme au complet gris clair ; on pas d’informations en ce qui concerne
ces quatre derniers.
Mon analyse organise ces espaces de la maniéranseliv les batiments

d’habitation fréquentés ou visités par llien, lesx publiques visités par llien, les lieux
révélés par I'enquéte, les quartiers et les voesi@placement (rues, chemins, routes...)

gu’llien connait.

LES BATIMENTS D’'HABITATION FREQUENTES OU VISITES PA R ILIEN

Le domicile d’'llien

llien habite dans la capitale. Au début du réedignlpart de chez lui et c’est a partir
de cet espace urbain que lintrigue se déclengaagliélement, la fin du récit a lieu chez
llien et c’est justement aux derniéres lignes direlWnort réussie » que le lecteur apprend
qgue la rue dans laquelle llien habite « abouti[tinaboulevard animé » (p. 40). Sa maison
est alors décrite comme un coin reposant : « tiese réfugier au fond, a cet angle du mur
de sa chambre qui le préserve toujours du sol@l 42), « peu apres il s’étendit sur une
chaise longue [...] ».

D’aprés ces informations, semble-t-il qu’llien, deple début du récit, veut de la
tranquillité : Est-ce que, a part son golt du pasque, cette tranquillité cherchée par llien
le motive a vouloir habiter a la campagne et ardédl’'y acheter une maison? Pour
I'instant, je ne peux qu’affirmer que si le nartat@résente ces quelques informations sur
le domicile d’llien c’est pour mieux souligner leordraste avec la fin malheureuse

concernant le personnage.

La maison au théatre

Il s’agit d’'une maison qu’llien, tout au début derouvelle va visiter car il veut

vraiment I'acheter (« il désirait vivement de fall@quisition quelque jour prochain », p.
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21). Elle est située «dans les environs de latalapiou il habit[e] [...] », dans la
campagne, et le narrateur la caractérise commenaigon « isolée » (p. 22). D’apres le
narrateur, son acquisition « [...] allait contenedEsir enfin ou [llien] se trouvait de s’en
aller vivre a la campagne et aussi le godt qu’eedmnaissait pour un certain pittoresque »
(p. 21).

Ses caractéristiques les plus remarquables efussgnctionnelles dans l'intrigue
sont le fait qu’elle se trouve a la campagne et @ocienneté ; en ce qui concerne ce
dernier trace, on peut le lire plusieurs fois dengecit : « une maison trés ancienne » (p.
21), «la vétusté » (p. 24), « la facade aussibilé» (p. 22), « les marches [de I'escalier]
vermoulues » (p. 23), « un défaut [...] au planchefadchambre aux représentations » (p.
26), la porte condamnée... Pour ces raisons, Ugopempriétaire, décide de la vendre ;
llien, son possible acheteur, se fache quand ill\&at de la facade. Contrastant avec son
ancienneté, cette maison a une sonnerie trés modarrcomme explique le narrateur : le
propriétaire « avait voulu encore en tout dernien lque la porte de la villa s’ouvrit a la
simple pression du doigt du visiteur prévu, sur soenerie [...]», p. 28).

Cette maison a dans son intérieur un petit thégtrest aussi en mauvais état, mais

qui ne laisse pas d’étre pittoresque vu gu'il eggreeusement décrit :

« A l'entrée, il [llien] eut devant lui un petitétre ; un rideau trés rouge et
garni de galons dorés devant lequel quelques chameissaient attendre des
spectateurs, demeurait fermé sur une scene vastelgs dimensions de la
piece elle-méme, et du coté droit et du coté gailghat distinguer une petite
porte curieusement ornée dun fronton de templeacehe d'elles
n'apparaissant que dans sa moitié supérieure, eapliélle était quant au reste
par le prolongement Iéger de la scéne. » (p. 23)

Ce petit théatre est précisément le décor de Iaipre tentative d’attentat menée
par 'homme au complet contre llien. Un peu apesléscription ci-dessus citée de ce
théatre, I'accident de I'écroulement de son planelséraconté et, en ce qui concerne cela,
il faut bien noter que l'ancienneté de limmeublertsa justifier I'accident. Or,
I’écroulement doit initialement paraitre un acciden

Rappelons que c’est a cause des mauvaises counditiatérielles de la maison et
de son ancienneté que l'explosion d’'une poudriées groximités peut provoquer

I'écroulement du plancher ou llien était prét a char. Selon le témoignage d’'Ugo
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pendant I'enquéte « un défaut s’était accru derfagmsible au plancher de la chambre aux
représentations » (p. 26) et 'lhomme au complet@me dira a llien :

« Sans doute, l'accident de la chambre au théét+ie son départ dans la
vétusté, dans une lésion grave et I'ébranlemernt d@nt cette explosion tout
inopinée, qui s’est di produire prés d'ici, esttse bien malencontreuse, a
produit d’autre part la chute [...].» (p. 24)

Il faut dire encore que cette maison a, sur soft& oord » (p. 23), « une porte
petite, dérobée sous un abondant feuillage d’ateeisoen espalier contre le mur » (p. 23).
Cette porte est un détail important dans la mesure'est aupres d’elle qu’llien rencontre
'homme au complet apres l'accident. Mais, c'estssaula porte mentionnée par
Arnaldo lors de I'enquéte : ce garcon déclare qurdlit avoir vu un individu qui semblait
venir « des campagnes proches » (p.27), c’esteaFtiomme au complet gris clair, sortir
par cette porte le soir de la veille de I'accident.

A cause de I'explosion, llien finit évidement par pas acheter cette maison qui est
le décor parfaitement composé par le narrateur lgguremier attentat.

La maison de la féte

Il s’agit d’'une maison qui se trouve dans la vidle difféeremment de la maison
d’'Ugo qui d’ailleurs se trouve a la campagne, ebé caractérisée par son immensité : il
s’'agit d'«un batiment anormalement vaste » (p. 8&pstitué d'un « labyrinthe de
corridors, de chambres [...] » (p. 34) et, jajoutescaliers. Cette maison énorme et méme
labyrinthique est le décor de la féte fréquentée lilen et, comme la féte « ba[t] son
plein » (p. 35), la musique jouée par l'orchestrdaejoie des invités, rendent I'espace
bruyant.

Un événement important prend place, particuliérémdsns une des chambres de
cette maison et qui se trouve dans un étage supéxieelui ou se passe la féte. Cette
chambre silencieuse est « [...] meublée d’'un divameltable, de quelques chaises » (p.
32) et d’'un miroir, le premier mobilier auquel Hidait attention : « [llien] interrompit cette
promenade en s’apercevant par une porte ouverttgnaud’'un certain miroir » (p. 32).

Cette chambre est décrite :



74

« Vers la gauche, a I'endroit ou cessait la glasgstait une issue dont la
porte ici n'était qu’entrouverte, donnant sur unuloor y aboutissant
obliguement dailleurs et qui n’était éclairé quar pa lumiére venant de la
chambre. » (p. 32)

Un peu plus tard, c’est par ce méme miroir qu’lNeit une jeune femme vétue de
noir qui I'observe.

Dans cette piece a lieu la deuxieme tentative efigdt contre llien et c'est
justement par le couloir peu éclairé (voir la éitatci-dessus) que 'homme au complet
gris clair s’approche d’llien qui, a ce momenttlayrne le dos a ce méme couloir. Quant a
I’'homme au complet gris clair, il essaye d’étoufilegn au moyen d’'une écharpe blanche.
Je rappelle que, dans la maison ancienne, I'honpparait prés d’'une porte cachée dans le
mur d’abricotiers ; ici, de fagon pareille, 'homrse cache derriere la porte d’'une chambre
de la maison énorme dont la disposition de l'espfas®rise la deuxieme tentative

d’attentat.

La maisonde laroutede T...

Il s’agit d’'une maison « au fond des campagnes.»3§), visitée un soir, «a
quelques années » (p. 37) et par hasard, par dliehndré. Cette maison (« un de ces
batiments ouverts au vent de la pleine rase »8pe&t une maison « tout a fait en ruines,
abandonnée » (p. 38). llien, qui porte une lam@essit a voir des détails subtils de cette
maison, comme l'on peut le lire dans I'extrait v : « [...] de I'herbe grasse croissait
[...] & certain endroit défoncé, vide de carrelageudon pouvait voir un trés mince
arbuste au bois sans écorce s’élever, d’une blanex¢raordinaire » (p. 38).

C’est dans cette « maison désolée » (p. 39) qigé, @ar « la lumiéere de sa lampe de
poche » (p. 38), llien trouve « le coffret de bogr portant quelques caracteres orientaux

peints en rouge ». Cette maison et ce coffretlegmbint de départ de I'intrigue.

LES LIEUX PUBLICS VISITES PAR ILIEN

Le café Manuel

Un café qui se trouve dans la capitale ou llieniteakst le deuxieme espace par ou

llien passe lorsqu’il va a la maison a la campagrest tres connu dans la ville : « la salle
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vaste, célebre d'ailleurs pour ses dimensionsqaetla ville » (p. 21) et, pour llien, c’est
un lieu familier, présenté comme « un café voisihabituel » : le café Manuel. Ce matin-
la ou llien va voir la maison a la campagne, tééset matin, les clients sont peu nombreux,
ils se trouvent éloignés les uns des autres afteest peu illuminé : le narrateur souligne
gue cet éloignement était « rendu plus singulieosn par l'insuffisance de I'éclairage »
(p. 21).

C’est dans cet espace vaste que, malgré le pelaiddge, llien note un homme
portant un complet gris clair qui, a la premiere ¥4 a la distance d'ou llien le voyait », p.
21), parait parler seul. Le café Manuel est donlkele d’introduction du personnage de
'hnomme au complet gris clair dans l'histoire et décor de la premiere rencontre,

apparemment fortuite, entre les deux personnages.

Le poste de police

Apres l'écroulement du plancher de la chambre agattk, Ilien décide de
« prévenir la police » (p. 24). llien est alors sléa maison ancienne a la campagne et il se
dirige a ce poste de police : « Il entra au prempaste de police rencontré en chemin » (p.
25). Le passage d’'llien par cet espace, a la filndaemiere partie de « La Chambre au

théatre », indique qu’une enquéte suivra I'accident

Le cinéma

Le premier épisode de « L’écharpe blanche » seuteem ville, dans « un cinéma
des boulevards » (p. 31). Sur I'écran du cinémen IWoit un boulevard par ou passe le
Dictateur, un trottoir rempli de passants qui aceagment en cortége ce Dictateur et, par

contre, un seul homme qui regarde une vitrine :

«[...] 'on vit le Dictateur du pays de retour deetgue promenade, parcourant
une des rues voisines de la Résidence.

L’on apergut d'abord les passants s’arréter, sgarle long du trottoir préts
a applaudir, a ovationner au fur et a mesure gaentnce de l'arrivée se
répandait.

Puis I'opérateur s’était avancé a la rencontreDittateur. Tous les gens
maintenant tournaient le dos au trottoir. A la lfian apercut pourtant un seul
personnage qui lui, tournait le dos a la foule étma dans l'instant que I'on vit
passer le petit cortege au milieu de I'enthousiapotgic, il ne changea rien a
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sa position. llien eut alors I'étonnement de re@dtma ’homme au complet gris

clair absorbé dans la contemplation d’une vitrind’on pouvait voir dispersés

en un savant étalage des mouchoirs, des chaleglgugs écharpes. » (p. 31)
La focalisation de la caméra faite par l'opératg@art du général (un quartier, un
boulevard, la foule, le Dictateur) pour arriver particulier ('homme au complet et

I’écharpe blanche).

L'Université

Il s’agit de l'université ou llien « se promenaiteg un ami revenu depuis quelque
temps d’'un séjour prolongé a I'étranger » (p. 3B¢tte université est située «dans la
banlieue de la ville » (p. 36). Elle est grandeno®e le montre les trois paragraphes qui
décrivent le déplacement des deux personnages @li André) dans ce batiment, et elle
est solennel, comme le montre I'extrait suivantune université nouvellement construite
dont les batiments revétaient aux yeux d’llien ugmandeur, une solennité toutes
particulieres» (p. 36).

C’est au centre de cette université gu’llien et #nttouvent mort 'homme au

complet :

« Apres avoir un moment longé la galerie, ils alvent a un couloir plus
sombre dallé de pierres blanches et noires etdiistapprocherent d'une sorte
de cour intérieure ou ils apergurent un groupe elsgmnes s’agitant autour
d’'une statue, sembla-t-il d’abord et, ensuites&n rendirent compte un instant
apres, autour d’'un homme assis au fond d’'un faluéeupied de cette statue. »

(p. 36)

L'université est ainsi le décor de la mort de fiimoe au complet, mort qui est

présentée comme si c’était une scéne de théatre.

LES LIEUX REVELES PAR L'ENQUETE

Une auberge

L’auberge est révélée par I'enquéte dans le ténagigrd’Arnaldo. Elle se trouve
dans un village proche et, tout comme le café Marelle est célebre dans la région
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(« célebre dans le pays », p. 27) et il est unlées du récit ou 'homme au complet
apparait.

Quel est le role joué par cet espace dans cetd®Bde jour de la derniere féte du
village, c’est-a-dire, a peu prés un an (ou moimeal année) avant I'affaire du théatre,
Arnaldo bavarde, dans cette auberge, sur la fermelu théatre d’'Ugo avec un monsieur
bourgeois. Arnaldo fournit, méme sans le voulogs dnformations a ce monsieur mais
aussi a ’'homme au complet qui, a ce moment-la,desis cette endroit et écoute la
conversation (« Or, a une table voisine de lI'entide homme installé avant la venue
d’Arnaldo, devant un verre auquel il ne touchaiinporegardant seulement de fagon
fréquente au dehors un couple de paysans dansarsbas d’'un accordéon, s'était retiré
soudain a la fin de cette conversation [...] », p. 2&si cette auberge est un d’espaces du
récit ou I’'homme au complet apparait (et dispasgitjddainement.

Ainsi, hypothétiguement, apres I'écoute intéresdeeette conversation, ’'homme
au complet a des données sur Ugo et sur l'étatadendison et de son petit théatre,

informations qui I'aident a machiner le premieeattt.

La ville natale d’'Ugo

La ville natale d’'Ugo, ainsi que ce «pays du Sudlwl'histoire se passe, est
inconnue des lecteurs. La référence a elle a lans d'épisode du faux télegramme que
’'homme au complet envoie a Ugo. On étudiera apués ce personnage est caractérisé
comme « le solitaire de la villa [la maison a lanpagne]» (p. 25) ; maintenant I'on sait
gu’Ugo habite seul mais qu’il a des familiers — ypagente agée — qui habite dans sa ville

natale

Un cirque de province

Il s’agit du lieu de travail du nain vu le matin tattentat au café Manuel et qui,

quatre jours plus tard, figure entre les témoigeafgel’enquéte.
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La morgue municipale

La référence a la morgue arrive dans « Une morssiéw lorsque Mac Joyce
renseigne llien de l'identité de I'homme au complat fait que le corps de 'homme au
complet a été transporté a la morgue prouve quéeceier vivait seul a I'’époque des

attentats.

Les domiciles de ’'homme au complet gris clair

A la fin du récit, Mac Joyce précise que I'hommecamplet, c’est-a-dire Mario
Paschale, habitait « jadis », pendant « deux as &mnées dans une terre de colonie » (p.
41). En outre, I'épisode de la route de T... fait ggnqgu’il habitait ou au moins gu'il
fréquentait des maisons en ruines dans la camp@gué-on ainsi penser qui, en fait, ce
personnage n’'avait pas un domicile fixe ? et quirhit, peut-étre, comme llien et André

avaient vécu un jour, c’est-a-dire, en errant ?).

LES QUARTIERS ET LES VOIES DE DEPLACEMENT (RUES, CHEMINS,
ROUTES...) QU'IILIEN CONNAIT

La route

Pour aller chez Ugo, a la campagne, llien prendrante. Il sort de chez lui, passe

par le café, fait un tour « en tel quartier deileew (p. 21) et prend cette route :

« Lorsqu’il eut terminé I'affaire qu’il avait eu taaiter, il se dirigea vers
certain faubourg et, aprés avoir dépassé les desmdaisons, traversé quelques
terrains vagues, dans linstant qu’il allait entdans la pleine campagne, il lui
arriva de se retourner et il remarqua bien alorshomme qui semblait
d’ailleurs suivre la méme route, puis qui ayantspun chemin divergent a
travers les champs, reparut pourtant dans la sugie,hauteur [...].» (p. 22)

Pour revenir en ville apres l'accident du petiéatre, llien reprend cette route,

initialement accompagné de ’homme au complet, jpdlar a la poste de police :
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« llien et son compagnon retrouverent la routdsms n’avaient guére
parcourut plus de trois cent métres, lorsque atngoi d’'un chemin traversant
un bois, llien fut heurté par un homme marchanas pes rapides [...]. » (p.
24)
Cette route, qui apparait tout au début du réeégume ['itinéraire qu’llien et 'homme au

complet suivent tout au cours du récit : de leevdllla campagne et vice-versa.

Une rue voisine de la Résidence du Dictateur

Il s’agit de la rue en ville qui est filmée et ma® au cinéma : elle est ainsi un des

lieux d’apparitions imprévues de ’'homme au complet

Le quartier environnant I'Université

Le quartier qui environne I'Université se trouveans la banlieue de la ville » (p.
36), de la dite capitale d’ «un pays du Sud »2p). Aprés la mort de 'homme au
complet, llien se promene dans ce quartier etdigt digressions. Il se souvient aussi d’'un
temps ou il vivait avec ses parents et, par-lse itappelle de certains paysages (« des sites
connus », p. 40) qu’il avait vu auparavant. A cépeque-1a, llien habitait en banlieue et

non dans la capitale, ce qu’indique donc son chaegéde position sociale.
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4 LES PERSONNAGES

Dans L'Homme au complet gris clairil y a deux personnages principaux ou
protagonistes. Initialement, de I'un I'on connadtgrénom (llien), de l'autre, celui qui
donne son titre au récit, la couleur de son h#ihitrtime au complet gris clair). Par contre,
les personnages secondaires sont nombreux.

Je commence par étudier les personnages princighem et 'homme au complet.
Ensuite, je passe a l'analyse des personnages dseaen suivant l'ordre de leurs

dépositions dans l'affaire de la chambre au théatre

LES PERSONNAGES PRINCIPAUX

llien

lien est le personnage central du récit car, gitdf titre de la nouvelle, c’est a
partir de sa perception que le narrateur racont@. 1®m llien fait penser a «ilien »,
substantif et adjectif qui désigne, d’aptés (nouveau) petit Robéft celui « qui habite
une 1le », synonyme d’ «insulaire » ; « Insulasitést le « caractére de ce qui tend a
s'isoler (comme dans une ile) » et « insulatior wolonté de s’isoler », tous les deux étant
des mots rares.

En ce qui concerne ses caractéristiques physi¢joassait seulement que, le jour
ou llien rend visite a la maison ancienne, il pamechapeau et une canne.

llien habite dans la capitale « d'un pays du Sy@.»21), prés d'un « boulevard
animé » (p. 40), mais, comme il aime la campagrs®etpittoresque, décide y acheter une
maison. Il vit seul mais il a «un cercle d’amis d& connaissances » (p. 25) auquel

appartiennent entre autres André, un ami de lornggeret Mac Joyce, le détective qui,

12 ROBERT Paulle (nouveau) petit RobetRaris : Dictionnaires Le Robert, 1993.
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apres l'affaire de la chambre au théatre, devientani. On n’a pas d’informations sur sa
profession ou sur comment il fait pour gagner ga kon sait seulement qu’auparavant (la
référence temporelle remonte ici a «quelques améeeférence qui correspond a

I'épisode de la route de T...) il était pauvre, cdoys :

«[...] llien, André avaient une vie dont le fondiiétcomposé de difficultés a
peu pres constantes, faisant I'objet de leur prdoation quotidienne ; le plus
clair du temps passait pour eux en effet a chengheroccupation a laquelle ils
donnaient, en plissant brusquement les levres €kt prenait chez eux un
curieux aspect d’'ironie méchante) le nom d”accklgta» (p. 37)

En revanche, dans le temps de référence du réeit résumé : les séquences
d’épisodes de I'affaire de la chambre au théatee)'@harpe blanche et de la mort de
'’homme au complet), lepersonnage a une vie différente. Son domicile pa¥ae
confortable : il y a une cave avec des vins vidusge prépare des « cocktails » (p. 42), il a
une chambre d’amis.... Ses habitudes et ses décsiongles indications de méme nature
: llien veut changer de domicile et acheter unesoraia la campagne, il donne volontiers
de I'argent a un monsieur qui a été volé, il fak@aMac Joyce « un projet de villégiature »
(p. 42), c’est-a-dire, d’apres Le Robert, un pra@etvacances, un « séjour de repos, a la
campagne ou dans un lieu de plaisance (ville d;eplage...) », il fréquente une grande
féte dans une maison énorme ...

Ce qui caractérise le plus llien c’est la dimengjafil donne a la liberté, dimension
qui peut évidement étre questionnée et le narrdéetait . « Ne peut-on penser en effet
que si la misére comme la maladie transforme caepient la lumiere et la couleur des
journées, elle peut amener a la longue et celaiémdment un sentiment de liberté excessif
ou au moins privé de sa nécessité veritable » qp. Mais cette liberté est differemment
vécue a la campagne (son errance) et en villel(s@ déplace mais avec modération vu

que 'homme au complet le poursuit toujours).

L’homme au complet

L’homme au complet n’est pas non plus décrit physigent. De son vivant, il a
habité « jadis », pendant « deux ou trois annédmns une « terre de colonie » (p. 41) et
s'appelait Mario Paschale, nom d'origine latine aqigrive du substantifPaques

Cependant, comme l'information de son nhom n’estnéenqu’a la fin, ce personnage est
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identifié sous deux formes différentes au long écitr. 'une est celle déhomme au
complet gris clair identification qui donne son titre & la nouveltpli apparait des le
troisieme paragraphe de la premiere page du ma#nd I'attention d’llien est attirée par
« un homme habillé d’'un complet gris clair », p),dtlentification qui réapparait tout au
long du récit ; 'autre est celle déndividu de la route de T.,.identification qui apparait
seulement dans I'épisode de la route de T... au undie troisieme mouvement. J'ajoute
que, dans le deuxiéme mouvement du récit, l'acoesste «|'écharpe blanche »,
I'identifie ou le caractérise aussi (« I'homme aamplet gris clair [...] tenant des deux
mains levées une écharpe blanche », p. 34).

Il est 'opposant d’'llien, c'est-a-dire qu'il dgcontre llien, d’ou la désignation
adversaire ('adversaire d’llien) qui lui est attribuée norans ironie dans quelques
passages du récit (dans les pages 25 et 37). dlusst qualifié d’ « étranger » (p. 24), au
sens d’étrange et d'« inconnu » (p. 25). Ses aaniatiues psychologiques sont liées a
une rationalité exacerbée : il est trés attentidut ce que fait llien (il parait d’ailleurs le
suivre toujours), il planifie tous ses actes esil tres minutieux dans leur exécution.

Dans toutes ses apparitions mystérieuses, il esgjuy, dissimulé et malin comme,
par exemple, dans les épisodes du café Manueiathgde avec llien apres I'explosion du
plancher du théatre, de I'auberge et du faux tékégre. Quand cet homme apparait auprées
de la maison ancienne, llien le reconnait par samire qui est le signe d’une ironie,
comme on peut le lire plus tard dans le textelier Ireconnut alors le discoureur au
sourire, du café Manuel, par ou il avait passeéaatirsle chez lui [...]. Sur son visage llien
revit ce fameux sourire » (p. 23-24).

C’est ce personnage et non le narrateur qui patatomniprésent. D’abord, par
ses nombreuses apparitions pour llien (sept fas)nméme pour Arnaldo (deux fois).
Ensuite, car le lecteur ne sait pas comment I'honamecomplet fait pour avoir des
informations tres particulieres sur llien : commeait-il gu’llien veut acheter une maison
a la campagne ? Qu’il va a une féte ? Qu'Ugo apamente agée ? etc. Une hypothese sur
ce sujet est que le hasard, les coincidences iatgrent parfois pour lui (lorsqu’il se
trouve dans l'auberge célebre, lorsqu’il est surdate en direction de la police et en

compagnie d’'llien et qu'un passant distrait luirpet de fuir).
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LES TEMOINS QUI DEPOSENT DANS L’AFFAIRE DE LA CHAMB RE AU
THEATRE

Une partie des personnages secondaires apparaitcéarépisode-la. En ce qui
concerne le récit et son organisation leur réleroom est d’étre des témoins dans
I'enquéte sur I'affaire de la chambre au théatraisinen ce qui concerne I'intrigue, chacun
a un role particulier. Ce sont Arnaldo, la femme rdénage d’'Ugo, I'ami d’Ugo, le

bourgeois inculte, Ugo et le nain.

Arnaldo

Arnaldo est le garcon laitier qui sert Ugo ; c’aslsi un acteur amateur qui joue
dans des spectacles donnés par Ugo dans le ggtiteh

D’aprés son témoignage, le premier de I'enquétegiede la veille de I'accident, il
voit un homme sortir de la maison ancienne ; cetrhe était probablement I’'homme au
complet («le signalement que l'acteur put donmerr autant que l'on puisse faire
confiance a un signalement, répondait de fagconuappes certaine a celui qu'avait fait
llien de 'homme au complet gris clair », p. 27¢pgéndant, c’est un événement antérieur a
celui-ci qui présente le plus d’'intérét pour I'eétgi (ou pour le narrateur). Lorsqu’Arnaldo
est en train de parler, il se rappelle qu’en faiavait déja vu 'lhomme au complet
auparavant, dans I'épisode de l'auberge. En quaiolaversation entre Arnaldo et un
monsieur, un bourgeois grossier, qui s’est tenugs daette auberge a pu contribuer a
'enquéte ? Peut étre que c'est a cette occasioArmmpldo offrit involontairement a
I’'homme au complet des informations utiles, tetiee le défaut du plancher de la chambre
au théatre, sa décision de désactiver le théaue gendre la maison a un bon prix. Ces
informations sont probablement décisives pour dumnime puisse machiner la premiére
tentative d’attentat.

Le récit du témoignage de l'apparition de 'homme @mplet dans l'auberge
montre que 'homme au complet compte sur le hasardsans doute par coincidence, il se
trouve dans cet endroit le moment juste ou le benisgvient et bavarde avec Arnaldo sur
Ugo; peut-étre ici, 'hnomme, qui est toujours auguets, compte sur le hasard. Au
contraire, le récit du témoignage de l'apparitianlthomme aux alentours de la maison

ancienne, la veille de I'accident, fait connaimemachination de ’lhomme au complet et,
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par 1a, la planification de l'attentat de la chambau théatre. Plus précisément son
témoignage prouve que cette apparition n’est paartiause.

La femme de ménage d’'Ugo

Un autre personnage secondaire est la bonne d’'Uigest| présentée comme « une
jeune femme employée par Ugo aux travaux du meéngge 28) et dont le témoignage
vient apres celui d’Arnaldo. Avant d’analyser lentenu de sa déclaration et sa fonction
dans l'intrigue, il faut signaler qu’au début dénVestigation, les policiers ont trouvé
forcée la porte qui donne sur le petit théatre, ro@ndéclare le narrateur : Ugo « [...] avait
méme condamné la porte (qui, disons le tout de safiparut diment forcée aux policiers
entreprenant les premieres recherches, mais cettie @gtant entierement dépourvue
d’empreintes digitales I'on pensa que l'opératiomain été réalisée en gants de
caoutchouc) » (p. 26).

Par le témoignage de cette jeune femme, le leapprend qu’elle est allée chez
Ugo tout de suite apres l'accident et qu’elle essai[€] vainement d’ébranler la porte de
telle piece du rez-de-chaussée qui correspondagti@ de I'étage ou avait été construit le
théatre [...]» (p. 28). Son attitude est motivée sxam désespoir car elle pense que « son
maitre » (p. 28) peut étre mort « sous les décasnb(p. 28).

Ainsi, son tres bref témoignage invalide I'appaede mystere concernant le cas
de I'ébranlement de la porte, il est une fausséepiEn méme temps, son témoignage
révéle le procédé méme du narrateur qui, dans xegitda, fait un détourdans
I'intrigue puisque, en fait, le témoignage de cétmme n’ajoute rien d'important et peut

faire que le lecteur se distraie et s’éloigne dgeets les plus essentiels de la trame.

L'ami d’Ugo

Le deuxieme jour de I'enquéte, un ami d’'Ugo « confe] I'histoire du théatre
fermé » (p. 28). Il renseigne mal le juge d’instioic en disant que, sans doute, Ugo (qui
au commencement de I'enquéte était absent) n'aléstrevenir si tot car, d’apres cet ami,
il était « autrefois sujet a certaines fugues >2@). Pourtant, Ugo revient le lendemain, le

troisieme jour de I'enquéte.
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Le narrateur parait utiliser ce personnage pouifigrsquelques uns des choix
narratifs préalables, comme par exemple le faillign’ touche la porte de la maison
ancienne et la porte s’ouvre toute seule en dépitathsence d’'Ugo. C’est pendant le récit
du témoignage de ce personnage, 'ami d’Ugo, quesnsons ce commentaire du

narrateur :

«(n’était-ce lui [Ugo] qui avait voulu encore erutaernier lieu que la porte de
la villa s’ouvrit a la simple pression du doigt disiteur prévu, sur une

sonnerie, voyant sans doute dans le contraste Eah@enneté et quelque

noblesse aussi lui restant a cette maison et @sisagcire moderne la source
d’un curieux comique) [...] » (p. 29)

Le bourgeois inculte

Le récit de I'épisode de l'auberge fait référencara bourgeois qui apparait
soudainement dans cet endroit. Grossier, incuttgeptieux (« la prétention ou était notre
homme de parler de choses dont on pouvait diré ga’ignorait méme le premier mot »,
p. 27), ce monsieur demande des nouvelles d’'Ugoymm je viens de dire ci-dessus. Tout
indique qu’il garde du ressentiment d’Ugo car celujui donnait des spectacles « devant
une société choisie » (p. 26) dans sa salle ddapes, comme le dit le narrateur, « n’[a]
jamais estimé devoir I'inviter a ses représentatiofip. 27).

Le réle de ce monsieur est de faire parler Arnaldauberge ; par ce bourgeois, le
narrateur critique de facon l'idéologie petite-bgeomise qui parait méme soutenir le

comportement de ce personnage.

Ugo

Ugo est le propriétaire de la maison ancienne esate petit théatre. C'est un
« grand vieillard au visage austére » (p. 29) @ «ine intelligente » (p. 29), pris pour un
« solitaire excentrique » (p. 28), « un étre bizam particulier » (p. 28) parce qu’il installe
une sonnerie moderne dans une ancienne maisomygmgae. |l est aussi tres ordonné et
minutieux, un peu maniaque, un peu tourmenté ehévable a des « événement(s)
inaccoutumé(s) » (p. 29), trait que le narrateumimeo bien dans I'épisode du faux

télegramme.
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Sa contribution a I'enquéte est justement de fainenaitre cet épisode : un piege
malicieux de la part de ’'hnomme au complet dont @gdlien sont les victimes. Dans cet
épisode, Ugo recoit un téléegramme d’un familier logibite dans « sa cité natale » (p. 29) ;
cette personne serait malade et demanderait sarme Ce télégramme était faux et avait
pour objectif d’éloigner Ugo de sa propre maisojolg ou llien la rend visite, laissant le
champ libre a I'action de I'homme au complet.

Décrit et caractérisé avec beaucoup d'ironie, Ugaaip représenter la critique
contre I'exces de rationalisme qui guide sa vienme le prouve I'extrait suivant : « [il] ne
pouvait, semblait-il, conserver quelque maitrise st¢ pour peu que se produisit un
événement inaccoutumé I'atteignant de fagon dire¢fe 29).

Le nain

Le dernier témoin de I'enquéte (le quatrieme jast)le nain du café Manuel. Il est
tres maigre, trait physique qui justifie sa profess(il travaille dans un cirque) mais
surtout le fait qu’il est caché par une colonnecaté pendant que 'homme au complet
bavarde avec lui. Ce nain déclare qu'il avait fhhomme au complet la premiere fois
« deux ans auparavant[...] au cours d'une repré&semtalonnée dans un cirque de
province » (p. 30) ; la deuxieme fois est cellecdfé Manuel. D’aprés son témoignage :
« il ne savait rien de cet homme, dont il ignojagqu’au nom ; celui-ci, déclara-t-il

seulement, I'avait quitté brusquement peu aprégpart d’llien » (p. 30).
QUATRE AUTRES PERSONNAGES SECONDAIRES

Quatre autres personnages secondaires accomplissest fonctions tres
particulieres dans le récit. Ce sont : un hommepguie une échelle, une jeune femme en
noir, André et le détective Mac Joyce.

L’homme a I'’échelle

L’homme a I'échelle apparait dans le premier mousenau récit, lorsqu’llien est

en train de se diriger vers la maison anciennestlidécrit de la forme suivante : « il était
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porteur d’'une échelle, gu'il tenait sous I'un de beas et I'on pouvait voir qu’il était vétu
d’une blouse bleue, d'un chapeau de paille a laogeds » (p. 22).

Ce personnage indique, trés subtilement, ce qucdaclusion de I'enquéte
déclarera, un peu plus tard, trés clairement tefrention apparemment banale du hasard,
des coincidences dans cette intrigue. Ce personsagee llien du premier attentat.
Rappelons toujours la conclusion de I'enquéte :

« L'on put conclure de maniere suffisamment naft€il n'y avait eu dans
I'affaire de la chambre au théatre d’autre coinat#eque celle du retard d’llien
a gravir les marches de I'escalier, retard causépelques gestes de 'lhomme
a I’échelle et de I'explosion qui avait sauveé llmiraculeusement [...].» (p. 25)

La jeune femme en noir

La jeune femme en noir apparait dans I'épisodadété de la grande maison, dans
sa chambre. Elle est présentée demi-cachée par ule ein dans une atmosphére

mystérieuse ; llien I'apercoit a travers le miroir

« Il se retourna et il contempla a demi-cachéelganur une jeune femme
qui se plut pendant un instant encore a garder getisition bizarre et
impressionnante.

Enfin s’approchant de lui de I'air le plus natudel monde et vétue de noir,

relevant brusquement un voile de dentelle noir lipijgortait sur le visage elle

lui toucha le bras, lui dit de s’asseoir. Il luiéi [...] » (p. 32).
Sa description physique correspond a peu prés’image d'un type de femme assez
rare, dont I'apparition sufis[e] a faire naitre lahun ravissement sans arriere pensée» (p.
32). llien se laisse alors conduire par un jeyeledes cing portraits, mené par elle. Peu
apres ce jeu, elle sort de la chambre et, lorsiguigvient, elle surprend 'lhomme au
complet qui risque d’étouffer llien avec une écledofanche.

Cette femme ainsi que 'hnomme a I'échelle est ursgranage inconnu et a comme

fonction sauver llien de la tentative d’attentat’lemme au complet.
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André

Il s’agit de I'ami d’llien qui a vécu avec celui-tépisode de la route de T.... Tout
comme llien, André était pauvre et parait changgoakition sociale.

André apparait trés peu dans le récit car il agbtos en voyage, comme on verra
ensuite. Il ne participe alors qu’a deux épisodésont des rapports entre eux et qui sont
tres importants pour l'intrigue. Le premier estutede la route de T..., pendant lequel
André s’affronte avec un individu paru sur la rodéeT.... qui voulait récupérer I'objet (le
coffret) pris par llien dans la maison en ruinend&, qui a de la force et qui, a ce
moment-la, porte un arme et agit avec insouciarmiecvi’homme au complet et le
« laiss[e] dans le fossé de la route » (p. 39).

Par conséquence de cet épisode, André est le sasbrmage capable de
reconnaitre (lors de I'épisode ultérieur de la nder’homme au complet dans l'université)
dans 'homme au complet, 'lhomme de la route de T.faut dire qu’André ne commence
a faire partie de I'histoire qu’a partir du réce det épisode, car entre sa participation a
I'épisode de la route de T... et celui dans I'Univigxsil est en voyage («[...] llien se
promenait avec un ami revenu depuis quelques tefapsséjour prolongé a I'étranger »,
p. 36). Son retour a ce « pays du Sud » (p. 21) anelumiére justement I'épisode de
I'individu de la route de T... et permet ainsi deoddre une grande partie du mystére

concernant I'affaire de la chambre au théatreseél&nements ultérieurs a celui-ci.

Le détective Mac Joyce

Le dernier des personnages est le détective MateJqyi apparait a la cléture de
I'épisode de la féte et a la cléture du récit. $@m anglais et, bien sdr, sa profession
renvoient aux détectives de roman policier qui emtun grand succes en Angleterre.
Toutefois cette référence est ironique car Mac daoyapprend a llien de nouveau que des
détails sur ’'homme au complet gris clair et, comlfoa vient de voir, c’est André qui
illumine le cas.

Ironiquement, quand Mac Joyce arrive chez llienuiegl a dd mimer
« 'étonnement de celui a qui 'on annonce une edavinattendue. Il connut a cela un
curieux plaisir » (p. 41). Aprés cela, Mac Joycenomence a parler. Rappelons les

conclusions de ses recherches policiéeres :
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« Mac Joyce déclara que l'on avait transporté lgpxale 'homme au
complet gris clair a la morgue municipale. L'idéicition avait permis la
découverte du domicile du défunt dont le nom é¢itio Paschale et, comme
I'on avait perquisitionné chez lui, I'on avait agpgue jadis il avait vécu deux
ou trois années dans une terre de colonie...

Apres I'annonce de ses découvertes, llien offiil@ac Joyce une cigarette... Rappelons
maintenant la figure du vrai détective frangaid’deteur belge Simenon : le commissaire
Maigret est inséparable de sa pipe et chaque offigespond a un tour de sa penseée. Par
contre, dans la résolution de [laffaire du petigdtre Mac Joyce est un élément
dispensable. Son réle n’est pas celui des détecties romans d’intrigue policiere qui est
de mener jusqu'aux limites de l'impossible la faéutle penser méthodiqguement. Le

personnage de Mac Joyce tourne en dérision.

LES DEPLACEMENTS DES PERSONNAGES

Dans les trois grands mouvements du récit, llien’lmmme au complet se
déplacent ca et la par les routes, les rues, labic®: ils ne restent pas sur place, ils
marchent, ils vont et viennent, ils circulent.

Parmi les personnages secondaires, le déplaceephisl remarquable est celui de
I’'homme qui porte une échelle. Au début, ce peragerapparait et disparait marchant sur
la route («[...] il lui [llien] arriva de se retougn et il remarqua bien alors un homme qui
semblait d’'ailleurs suivre la méme route, puis @ayant pris un chemin divergent a travers
les champs, reparut pourtant dans la suite, a @&ulra», p. 22) pour, enfin, disparaitre :
« |l eut tot fait de disparaitre en sifflant un papulaire » (p. 22).

Mais, le récit commence par les déplacements d’lligii part de la ville en
direction de la campagne et je commence justemanprgsenter les déplacements de ce

personnage.

Les déplacements d’llien

L'on a déja vu que, dans « La Chambre au théatte Jgut initial d’llien est
d’arriver, en partant de sa maison dans la capitiaies la maison a la campagne. Pourtant,
avant d’y arriver il passe par le café Manuel ptes, il fait « une course en tel quartier de

la ville » (p. 21). Enfin, avant d’entrer « danspl@ine campagne » (p. 22) : «[...] il se
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dirig[e] vers certain faubourg et, apres avoir d8gales derniéres maisons, travers[e]
quelques terrains vagues [...] » (p. 22).

Ensuite, a l'intérieur de la maison a la campadinm se déplace aussi. Apres, il
regagne la route pour aller au bureau de policegtsant le trajet initial, mais en sens
inverse : lien part de la campagne pour revenwib® Pourtant ce chemin (« Le chemin,
apres la luxuriante végétation du bois et des gqesigrés et champs le précédant, semblait
se reprendre en quelque sorte [...] »), paraisséfiérdnt aux yeux d’llien («[...] Il
apparaissait a llien dans une espéce de duretésamnirqui pouvait ne point laisser de
surprendre et au retour celui-ci touchait mieugdsatre de ce paysage. », p. 25).

Dans « L’écharpe blanche », llien « parcour[t] desloirs d’'une maison » (p. 31)

ou il participe a une féte :

«[...] etil en était peu a peu venu maintenanil qtait errant a travers
I'espace de ce batiment anormalement vaste a seephendre qu’un écho tres
faible de la danse, des chants et de la musigee,momener enfin au milieu
d’'un tres grand silence. » (p. 31-32, c’est moispuiligne)

Ici, il s’agit de I'errance, d’apres le dictionmaiLe Robert, de I'« action d’errer ¢a
et la », une course, un déplacement et méme unerigg un vagabondage. Cependant,
I'on sait qu'apres, llien poursuit 'homme au coeippar ces mémes couloirs de cette
maison labyrinthique ou, tout a I'’heure, il marehai’aventure. Cing paragraphes rendent
compte, comme le signale le narrateur, de « ceitese éperdue » (p. 34) «dans un
labyrinthe de corridors, de chambres » (p. 34)estdant laquelle llien suis vainement le
bruit des pas de 'hnomme au complet ou il est gpiaide jeu de I'électricite.

« Une mort réussie » commence, tout comme le pramd@vement du récit, par le
déplacement, la promenade d’'llien et André dansumieersité, comme le montre I'extrait

ci-dessous :

« lls entrerent bientét dans I'énorme cour entiemeimdéserte, que
séparaient d’'un extrémité a I'autre deux constonstitres longues.

llien et son compagnon n’avaient fait que quelgo@s lorsqu’ils virent a
guelque distance, sortant du grand batiment dehgawtans un bruit de porte
paraissant combler I'espace pendant plusieurs despmin jeune homme vétu
[...].

D’un mouvement simultané, assez surprenant en sorf@sedeux amis
inclinerent tout de suite eux aussi a droite, saii un chemin tracé au milieu
d’'une pelouse dont I'herbe était rase puis se élieigt vers I'entrée d’une
galerie vitrée par laquelle avait disparu le coureu
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Apres avoir un moment longé la galerie, ils abeutira un couloir plus
sombre dallé de pierres blanches et noires etdiisigpprocherent d’'une sorte
de cour intérieure ou ils apercurent [...]. » (p. 36)

Lorsqu’il sort de l'université, llien marche dalesquartier environnant l'université
ou il s'arréte en quelques instants pour obsenaes«sites connus » et, apres il marche
dans sa rue ou il observe les maisons, il écostbridgts les plus faibles (« Pendant tout le
reste de la journée, llien se promena dans leiguarivironnant I'Université [...] Il rentra
chez lui tres tard », p. 40). En d’autres termbsn Iflane, il « se promene sans hate, en
s’abandonnant a I'impression et au spectacle duenom (Le Robert).

Avant de passer aux déplacements de ’'homme aulebetpgachant de résumer ce
que je viens d’exposer, je peux dire que llienpesfois seul, parfois il est avec son ami
André. Ses déplacements se font en direction danteagne et vice-versa. llien se déplace
aussi a l'intérieur des batiments ; les déplacementivent étre liés ou non a l'errance,
d’apres le récit « ce besoin effréné de mouvemeanng cessait de les [llien et André]
tenir malgreé la fatigue, au fond des campagnes 38 comme le commente le narrateur
dans I'épisode de la route de T...

Le dernier exemple de déplacement mérite une aitespéciale. Il se trouve dans
la suite d’épisode qui se passe sur la route de du..sont réunis llien, André et
« I'individu de la route de T..». C'est dans cet épisode que le narrateur dégidheen et
André aiment se déplacer, plus précisément, etrqu’d illustre le mieux cette errance,

comme |'on peut voir ci-dessous :

«[...] Etle soir venu il leur arrivait de se reeds’il faisait trés beau, dans cette
sorte d’enivrement, de fiévre ou ils se trouvaiaf@nsce besoin effréné de
mouvemengjui ne cessait de les tenir malgré la fatigugpad des campagnes.
lIs erraient parfois trés tard, en débraillé au milieu desetgrdes tombeaux
antiques, des maisons en ruine ou en construction.

lIs aimaient de demeurer pendant des heures diEsnaw fond de quelque
cuisine ou salon passe, futur, écoutant autourxdies bruits ; le craquement
léger du bois des charpentes, les cris au loinfags qui se réveillaient en
proie a quelque terreur ou a quelque mal, I'aborgn@es chiens et ils
pouvaient voir les premieres voitures maraichemsdement chargées se
diriger vers la ville, que suivaient toujours pea @mps aprés des groupes
d’ouvriers marchand en silence, précédés d’'un gpateeur de lanterne » (p.
37-8).
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lien et André errent au «fond des campagnes ns dies lieux tels que les
campagnes, terres, tombeaux antiques, maisondress rou en construction. Le narrateur

lui-méme classifie cette errance comme un « besfi@né de mouvement ».

Les déplacements de 'homme au complet gris clair

Et L’homme au complet, est-ce qu’il se déplace ?, @ais ses déplacements ne
sont pas racontés comme le sont ceux d’llien. Damras de 'homme au complet, ce qui
est raconté, montré au lecteur sont ses succesgpasitions et disparitions mystérieuses,
sans que le lecteur puisse savoir d’ou il est gapirévoir ou il va.

En ce qui concerne les déplacements de 'lhommeoeplet, 'on peut trouver
quelques moments repérables dans certaines séquErpesodes. Ainsi, dans la premiere
partie de « La Chambre au théatre », 'homme auptetnva du café Manuel (comme le
nain témoigne : « celui-ci [’lhomme au complet] [.Ldvait quitté brusquement peu aprés
le départ d’llien », p. 30) a la maison ancienndliet le voit caché contre une porte, tout
de suite apres 'accident. Dans la deuxieme pdeiee méme mouvement, le narrateur fait
des breves références aux déplacements de I'honomepraplet lorsqu’il rapporte le
témoignage d’Arnaldo. Rappelons qu’Arnaldo déclgmél avait vu I’'homme au complet
sortir de la maison ancienne le soir de la veikel'dccident (« Descendu [Arnaldo], il
avait alors apercu un homme a quelque distancaga@eant sur le chemin de la ville
[...] » p. 26). Aprés, Arnaldo déclare aussi quilad vu ’'homme au complet sortir de
'auberge («[...] un homme installé avant la venlfrilaldo [...] s’était retiré soudain a
la fin de cette conversation prolongée [celle derrlaldo avec le bourgeois] ; il avait
marché a pas lents, en promeneur, le long de ta sgwp. 28). Pour finir avec cette partie,
il faut rappeler le déplacement de 'homme danstréésieme mouvement du récit,
lorsqu’llien le poursuit dans la maison énormeabytinthique.

Les protagonistes de cette nouvelle se déplacenicbeap (tels que les personnages
d’'un roman d’aventures). Mais a quoi se lie les bimux déplacements et I'errance que
les protagonistes, plus André, illustrent bien 8nLsuppose que les déplacements se lient
au « sentiment de liberté excessif ou au moingples sa nécessité véritable » (p. 39) dont

parle le narrateur.



93

CHAPITRE 5

L'’HOMME AU COMPLET GRIS CLAIR : QUESTIONS
D'INTERPRETATION
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L'Homme au complet gris claia une intrigue qui peut étre analysée sous des
paramétres différents. Et, comme Lecomte laisdeaaur plusieurs lacunes et ne propose
pas des verités objectives comme résolution, laveltau laisse la place a plusieurs
qguestionnements et a des lectures diverses. Dattzsapére, je présente la lecture de deux
critiques : Henri Ronse dont I'étude date de 198Marc Quaghebeur dont l'article date
de 1990. Je présente certains aspects de leues,teotioisis a partir de mon analyse
préalable sur les éléments du récit, I'objectifcdechapitre étant d’exposer leur réaction
sur l'intrigue du récit, sur I'organisation de lauvelle et sur le statut surréaliste de celle-

Ci.

L’'HOMME AU COMPLET GRIS CLAIR PAR HENRI HONSE

L’article de Ronse sur Lecomte vient en guise dfgme a la parution, en 1980,
d’Euvres volume qui réunit’Homme au complet.a Servante au mirojiLe Carnet et
les instants

Ronse commence son article par la reproductionedeourte préface écrite par
Lecomte en 1964 visant & la publicationLeéeCahier et les instantgcrit originalement en
1924, I'’époque d€orrespondance.

Cette préface fait référence a l'activité littéeaide Lecomte a I'époque de
Correspondance Ronse tache ainsi d’'identifier le « projet sulist@ » chez Lecomte
(« Ou nous retrouvons [erojet surréaliste de sortir de la sphere esthétiqueaus flmes
ainsi quelques-uns a vouloir sortir de la littérats, RONSE, p. 13-14, c’est lui qui

souligne). La réponse vient de Lecomte lui-mémeenrdant tout un temps je fus seul a

13Voir en annexe « Lecomte parle derrespondancede Camile Goemans, de Paul Nougé et de... Marcel
Lecomte ».
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penser que I'on ne pouvait guére en sortir que gharméme » (LECOMTE cité par
RONSE, p. 14).

Mais comment penser cela a partirlddomme au complet gris claite premier
ouvrage de Lecomte publié en volume en 1931 ?

La courte mais précise analyse de Ronsd_$iomme au complet gris claifiait

remarqguer plusieurs éléments concernant ce sujet :

«L’Homme au complet gris clair une maniére de chef-d’ceuvre — [...] n’est-il
pas en quelque sorte le prolongement subtil dadsreaine de la narration de
la ‘peinture métaphysique’ de Chirfépavec cette mélancolie d’une ville du
Sud, ses perspectives géométriques, sa densitgumnitres particuliere, sa

forme d’énigme bouclée sur elle-méme, hermétiquémei sa structure quasi

policiére, ses figures comme blanchies qu’un ngaitaitement linéaire et une

écriture parfaitement transparente (n’était la cité de la syntaxe) jouent a
faire apparaitre au gré semble-t-il de hasardsjadbaces, de coincidences qui
composent a la fin, dans une sourde montée d’asgydiaccomplissement d’un

destin et, pour le personnage central, d’'une perdjt..]. » (RONSE, p. 8-9)

Coté recit, Ronse fait une analogie entre le dded.’"Homme au complet grist
les images picturales de Giorgio de Chirico, peiitalien qui a beaucoup influencé Max
Ernst, Salvador Dali et René Magritte, des peinteesréalistes. Revenons aux
caractéristiques du récit et Ronse parle de saustste quasi policiere », du « hasard,
d’évidences, de coincidences », de la fin du r@ciine sourde montée d’angoisse ») et
précisément de la fin du personnage central, lardifion définitive » d’llien, que le
narrateur présente sous apparence de « destin ».

Comment comprendre alors que ces éléments séaligar Ronse, des éléments a
premiere vue si divers, peuvent étre tous réunms das quelques vingt pages de récit ?
Partant de mon étude préalable des éléments di jga@ommence par commenter sa
« quasi » structure de roman d’intrigue policiékda fin de la partie | de « La Chambre au
théatre » llien s’en doute du caractére accideseel’écroulement du plancher du petit
théatre ; 'enquéte vient le confirmer. Pour I'exst on a ainsi un attentat (pas un crime
mais une tentative criminel), la victime, le coulgalune enquéte et ses témoins, un juge
d’instruction. Le récit avance et on est devant deexiéme tentative d’attentat (plus

explicite), un détective anglais, la mort de I'exisur.

14 Giorgio de Chirico, c’est un peintre italien né¥888 et mort en 1978.
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Tous ces éléments sont effectivement des éléndentsman policier. Mais, si I'on
s’interroge sur chacun d’eux, gqu’est-ce qu’'on papgrcevoir ? Ce premier attentat, par
exemple, c’est quoi, en effet ? L’homme au compéeherche, planifie et exécute son
plan. Il apprend I'existence du défaut du planaiherpetit théatre de la maison d’Ugo,
qu’llien voulait acquérir. A partir de ces donnédlegécide de faire llien aller visiter cette
maison dans I'absence du propriétaire et croinveat qui, sans le savoir, llien marcherait
justement sur le plancher qui s’écroulerait, amerben a la mort. Evidlemment, ce
premier attentat échoue. Et le premier mouvementédu (une partie considérable du
texte) porte entierement sur cet attentat.

Mais, il y a encore plus. La conclusion de I'e@gguévoque une coincidence et le
hasard comme les facteurs qui sauvent llien (dansas, le fait qu’llien, avant d’entrer
dans la dite maison, s’'arréte un peu pour obsemwehomme curieux — 'lhomme a
I'échelle — et, entretemps, c’est-a-dire avant lgaril entre dans le petit théatre, une
poudriére voisine de la maison explose provoca&urdulement du vieux plancher). Mais,
c’est quoi ce hasard ? Plus tard, le narrateuminme le définit (quand llien apprend la
mort de 'hnomme et découvre, par André, qu’il étaidividu de la route de T... et

commence a se sentir, disons, tranquille) :

« Et [llien] en venait a réver d’un hasard pleiang puissance extrémement
absorbante d’ou il déduisait que étant donnéesatenrices, par exemple, pour
que telle chose imprévisible arrivat, il fallait semporter comme si rien de
semblable, en réalité, ne devait se passer. ¥Jp. 3

Or, cette définition du hasard de Lecomte joue dagwtion du sens commun Hasard
d’apres Le Robert, «cas, événement fortuit; corale circonstances inattendu et
inexplicable », « cause fictive de ce qui arrivesseaison apparente ou explicable (souvent
personnifiee au méme titre que le sort, la fortune)l e hasard chez Lecomte est parfois
fortuit mais d’autres fois il est attendu, clairethprémédité et méme nécessaire.

Ronse parle aussi de la fin des protagonistesekjui concerne la fin malheureuse
et angoissante du personnage central, llien, I'ent ppenser : quel espéce d’intrigue
policiére pourrait étre ce récit vu que le coupdldepersécuteur d’llien) meurt (une mort
grandiose mais sans aucun signe de douleur) éttleng (llien, le persécuté) continue de

souffrir ?
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Ainsi, la combinaison de ces éléments si diverssdl’Homme au complegris
clair, observée par Ronse, justifie le fait que cetwoiie ne peut qu’étre une fausse
intrigue policiére ou plutdt une intrigue avec ampee de roman policie’Homme au
completgris clair est justement un plagiat (dans ce s€@wwyespondanca été son école)
de ce type de roman dont les éléments caractémstisont dépourvus de leur fonction.

Mais quels peuvent étre les objectifs de ce ptagi qu'est-ce que Lecomte
questionne et subvertit ? Avec son style qui petéime précis — qui mime le style du
roman policier méme ou toutes les informations gonttionnelles, tous les détails sont
utiles et la solution du cas compte beaucoup suraqulus la profusion d’informations qui,
d’aprés moi, a lintention de détourner lattenti@u lecteur, Lecomte croit que la
littérature elle-méme peut, comme le formule RorsEansformer notre regard et notre
appréhension méme du réel » (RONSE, p. 12) ou enearn usage détourne, oblique » de
'ceuvre d’art peut restituer son « efficacité » (R&E, p. 13). Pour Lecomte, d’aprés
Ronse, « ‘l'efficacité [de I'ceuvre d’art] est aftas un Iéger vertige et une magie’. Il s'agit
en quelque sorte d’'un piege qui provoque le troebléllumination » (cité par RONSE, p.
13).

L efficacité de la littérature est le souci deplapart des écrivains du XX®siécle
qui voulaient maintenir 'autonomie esthétique pistémologique (commencant par une
auto-connaissance) de la littérature. Le texte eeointe s’adresse inévitablement a des
lecteurs attentifsqui lisent au dela des apparences ; au contraire, mauvaise lecture
reconnaitra dans’Homme au complet gris claé& peine un mauvais roman policier.

Pour terminer avec Ronse, c'est par la voieréitté que Lecomte retrouve sa place
dans le surréalisme. Pour Ronse, c’est remarquiainie I'écriture de I'écrivain :

« la souplesse si particuliere du phrasé qui garanfermeté de la prise que
Lecomte obtient par toutes sortes de retours, etefile ralenti (le régne de la
lenteur) qui nous restituent, dans toute sa contplebe moment privilégié, la
minute insolite, I'instant ou il semble qu’a ford&attention le Réel se découvre.
Le récit de Lecomte est un détournement accideettgdrémédité a la fois, des
apparences. [...] » (RONSE, p. 11)

L’'Homme au complet gris cla&st un jeu sérieux.
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L’'HOMME AU COMPLET GRIS CLAIR PAR MARC QUAGEBEUR

«Au dela du réalisme magique: Marcel Lecomte  l&mticle de Marc
Quaghebeur, publié en 1990. Cet auteur tidittomme au complet gris clatomme un
écrit surréaliste (« Ce texte s'inscrit, de facon irrécusable, dEnsnoment fécond du
surréalisme belge, et en renforce l'intérét », P0)1qui hérite plusieurs éléments de
« l'idée de ‘réalité magique’ [née] sous la plunie &ranz] Hellen¥ et de Poulet » (p.

97). Quaghebeur précise que :

«[...] le magique joue de ressorts constants qunrm@et des noms et des
formes diverses selon les époques. Mais sa véritgidque de déploiement, en
Belgique francophone, celle ou il peut étre nomméme tel, se situe entre
1950 et 1970. A ce moment, il est le contrepoids ndw-classicisme. »
(QUAGHEBEUR, p. 107)
En 1924, ave€orrespondancepour Quaghebeur, I'« aventure surréaliste belge »
et, précisément, «la déconstruction lettrée etntet des poncifs de la littérature »,

Lecomte, Nougé et Goemans, toujours d’apres Quagineb

«[...] cherchl[ent] a allier la rigueur, voire la deur, a la perception de
I'inconnu. Marcel Lecomte privilégie ce second adpae la dialectique. A la
différence de ses comparses, Lecomte n’évacue gatian revers de la main,
ou sous le coup de considérations politiques, stijpn de I'occultisme et de
I'ésotérisme. » (p. 99)

Pour Quaghebeur, les titres des trois parties eltna’emblée, le climat du récit et
résument la trame, c’est-a-dire qu’« ils désigiemprise des lieux ou des signes dans le
déroulement magique, processus au sein duquel @acdét des personnages presque
téléguidés dont linsignifiance s’accroit du poidaun décor qui est a lui seul un
personnage » (p. 100). Donc, ces trois aspectsrtamie du récit — I'espace [la profusion
de I'espace], I'absence d’identité des personnagdsurs déplacements — font signe au
réalisme magique, mais attention, pour lui ce séal magique «a la différence du
fantastique, n’est possible qu’a travers la litiém@ la plus élaborée ; celle qui privilégie la
langue plutdét que le fantasme (méme si le magicpsterprofondément tributaire du
fantasme [...]) » (p. 113).

!> pas dans le sens d’écriture automatique.
'8 Directeur de deux revues modernistes bruxellai€ignaux de France et de Belgiquancée par lui en
1920 etle Disque vertqui, en 1922, substitue celle-la.
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En ce qui concerne la compréhension généraleirdadue, il part aussi (d’abord,
en suivant I'ordre du discours) des attentats pouver a I'épisode du coffret.

Une lecturedes personnages

Pour Quaghebeur, les protagonistes : « s’affrontent [d:une facon qui parait
d’abord fortuite mais qui S’explicite peu a peu sague ces notations objectives
débouchent pour le lecteur sur une compréhensidionreelle capable d’éliminer
complétement l'inquiétante étrangeté » (p. 100X &&ontement entre les protagonistes
suit une « implacable mécanique des doubtégp: 102) et la trame n'apporte pas des
réponses a toutes les imprécisions qui ressortémtleécture. Quaghebeur offre quelques

pistes de lecture par la formulation de quelquestions rhétoriques :

« llien n’est-il pas le spectateur d'un spectatemystérieux individu qui
emporte son secret dans sa tombe ? Des lors, kestvittime d’'une fausse
innocence ou d’une curiosité mal placé®..Que peut en effet signifier cette
histoire ou celui qui meurt n’est pas celui quipa@mment, eGt di mourir ? Si
cette mort semble bien clore un dossier, n'empedie pas a long terme, dans
I'abime, l'intrus qui I'a ouvert ? [...]. » (p. 102)

Une lecture de l'intrigue

Quaghebeursouligne « la construction subtile des personnagdans le récit,
d’aprés lui « une construction spéculaire et spedaire »°. D'aprés cette construction, il
organise une lecture du récit basée sur la format® duos ou de trios de personnages
protagonistes et secondaires.

Pour la partie | de « La Chambre au théatfeibprend en compte les successives
apparitions/disparitions (c’est moi et pas lui gtilise ces deux termes) des personnages,
selon le schéma suivant.

Tout d’abord, (1) un trio est formé par 'hnomme @mplet plus le nain qui sont
observés par llien (au café Manuel). Ensuite, (@)autre trio se forme par llien qui

chemine en compagnie du porteur de I'échelle : ¥ fous les deux étant épiés de

7 Cet article est divisé en plusieurs parties. Cetfession donne le titre & I'une de ces divisions

'8 Expression-titre d’une autre partie de l'article.

19 Quaghebeur travaille avec la division du récitgemtre chapitres : « La Chambre au théatre », liéteg
« L’Echarpe blanche », « Une mort réussie ». Jsatibourtant la division en trois grands mouveménis
j'ai fait) afin d’éviter des confusions.



100

I'intérieur de la maison [...] par celui qui trameffondrement du plancher de la chambre
au théatre (vraisemblablement) 'lhomme au compliist gair) » (p. 104). Aprés, (3) un
duo formé par llien et ’Thomme au complet sur lateo Ce duo devient un trio (4) : une
personne vulgaire portant I'habit croise avec llegn’homme au complet sur la route.
Mais, ’'hnomme disparait et llien est seul (5) surdute. Pour le critique, ce premier
mouvement du récit se caractérise par des tronopit-théatraux et des portes dérobés (p.
104).

Dans I'épisode de I'enquéte, un trio (6) est dtmstautour d’llien : Ugo et ses
deux employés, Arnaldo et la jeune femme du mén@gde partie se caractérise par un
« jeu de récits » (p. 105). Quaghebeur se demartt®mme qui portait I’'habit peut étre
le bourgeois de I'auberge. Est-ce gu’ils sont ul seméme personnage ?

«Une Echarpe blanche » serait marquée par <€l@s gonjugués de la jeune
femme et de 'homme a I'écharpe blanche » (7), pllss ingrédients labyrinthiques et
spéculaires » (p. 105). A la fin de ce mouvemérytai un nouveau duo (8) formé par llien
et Mac Joyce.

Dans « Une mort réeussie », Quaghebeur remarqakefirent le duo formé (9) par
André et llien.

A partir de ces neuf dispositions différentes dessonnages ou « croisements de
figures qui tissent le texte et en profilent le mBys ambiant » (p. 106), Quaghebeur
conclut :

«[...] I'étre autonome et inentamé est 'homme amplet gris clair,
individu solitaire, alors qu’llien n’existe et naurgit que tant qu’il est en
compagnie d’'un autre — leen avec le double antithétique qu’est 'homme au
complet gris clair, subtil et inconscient, en cdnsnt 'apothéose. » (p. 106,
c’est moi qui souligne)

Deux informations doivent étre précisées dans emneentaire. D’abord, le
« lien », pour Quaghebeur, est dans le nom ménlierddui résulte de la somme « Il »
plus « lien » et qui peut signifier « Il aux liemgp. 100), d’ou I'importance attribuée par
Quaghebeur a I'espace du récit méme s’il souligne ce décor « dissimule aussi les
vraies correspondances » (p. 102). Pour l'autesooé « deux ‘I’ [qui] s’affrontent » tout
au long du récit (p. 100) ; c’est deux « il » sjustement les protagonistes.

Ensuite, 'apothéose a laquelle Quaghebeur fagtreéice est I'épisode de I'écharpe
blanche, scene qui pour lui « est chargé[e] d'uandrpoids symbolique » (p. 103), elle

« est le nceud du texte » (p. 103). Pourquoi ? A&ae la valeur que la femme en noir et
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'homme au complet assument dans cet épisode pawoma a llien. La premiére
« correspond au type fantasmatique qui hante seses pensées » (p. 103). Par la suite,
« I'adorable rencontre est toutefois interrompue laaperception d'une autre figure,
culpabilisante et hiératique : celle de ’lhommecamplet » (p. 103).

Je finis mon exposition par une synthése de Quagheadui,comme le fait Ronse,
souligne la portée de I'écriture surréaliste ddimdrigue de L’'Homme au complet gris
clair :

« Ces notations de tensions et d’attention au pénu tenter de modifier la vie
sont propres au surréalisme ; comme l'est, sangedlaustructure exacerbée de
circulation, de renvoie et de concordance des peesges du récit. » (p. 106)
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EN GUISE DE CONCLUSION



103

Apres lire et réfléchir sur les interprétations lgenri Ronse et Marc Quaghebeur

proposent sut’Homme au complet gris claife présente d’autres éléments interprétatifs.

UNE AUTRE LIGNE D’'INTERPRETATION : EN GUISE DE CONC LUSION

L'Homme au complet gris claiest une nouvelle, un récit qui appartient au genre
romanesque. Son auteur, Marcel Lecomte est sigt@aldr, leManifeste du surréalisme
critique fortement les romans, les récits du geoneanesque. Qu’est-ce qui André Breton

y dénonce ? Les descriptions et I'analyse psycliglag

La description et I'analyse psychologique dans I&lanifeste du surréalismeet dans

L’'Homme au complet gris clair

Dans leManifeste du surréalisméAndré Breton critique I'usage des descriptions

dans les romans :

« Et les descriptions ! Rien ne comparable au néantelles-ci ; ce n’'est que
superpositions d'images de catalogue, I'auteur remgpde plus en plus a son
aise, il saisit I'occasion de me glisser ses captestales, il cherche a me faire
tomber d’accord avec lui sur des lieux communs [» (BRETON, p. 17)
Or, il n'y a pas des descriptions dahdHomme au complet gris clairet c’est
symptomatique que les protagonistes, llien et I'hmavau complet gris clair, ne soient pas
décrits et les lieux non plus : du café, espack geemiere rencontre entre ceux-la, on sait
seulement le nom, gu’il est vaste, célebre et, sertonte, « singulier » (p. 21). Si I'on
pense a 'homme a I'échelle, I'un des personnagesrglaires, il est peu décrit (« Il était
porteur d’une échelle, qu’il tenait sous I'un deashet I'on pouvait voir qu’il était vétu
d’'une blouse bleue, d’'un chapeau de paille a labgeds », p. 22). Ce qui prédomine est le
récit de son comportement, et on saura plus tditvausauver llien du premier attentat.
Quant a la chambre de la maison de la féte, dépisdde de I'’écharpe blanche, le

narrateur ne fait que situer géographiqguement (dassdimensions de l'espace) le
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mobilier, les portes, le miroir. Méme si, d’embldegécrit un peu cette chambre (« une
chambre meublée d’'un divan, d’'une table, de quslghaises », p. 32), tout apres, il dit :
« vers la gauche [...] donnant sur [...] y aboutissdoliqguement [...] » (p. 32). Le comble
de cette précision spatiale a lieu quand le narrateconte comment la jeune femme met
sa chaise par rapport a celle d’llien (« La jewsrarhe elle-méme s’assit peu apres sur une
chaise située a la gauche de celle ou était lliars f...] », p. 33). Mais est-ce que cela
nous donne a connaitre les minuties de cet espBe@®le contexte de I'ouvrage, dans sa
dimension de pastiche, toutes ces précisions neepetre qu’apparentes comme I'on
verra plus tard.

Les exceptions, c'est-a-dire I'existence de lacdpson, ont lieu dans «La
Chambre au theéatre », lors de la description dit getatre (p. 23) et lors du retour
d’llien : « Le chemin, apres la luxuriante végéiatdu bois et des quelques prés et champs
le précédant, semblait se reprendre en quelque sdqg. 25).

Dans le Manifeste du surréalismeAndré Breton critigue aussi Il'analyse

psychologique, la caractérisation psychologifpuenéedes personnages :

« L'auteur s’en prend a un caractere, et, celdtant donné, fait pérégriner
son héros a travers le monde. Quoi qu'il arrivehéms, dont les actions et les
réactions sont admirablement prévues, se doit deaseléjouer, tout en ayant
I'air de les déjouer, les calculs dont il est objets vagues de la vie peuvent
paraitre I'enlever, le rouler, le faire descendreelevera toujours de ce type
humainformé » (BRETON, p. 18)

DansL’Homme au complet gris clagiil n’y a pas, presque pas, de caractérisation
psychologique. Paradoxalement, le portrait psydiqlee des personnages le plus
développé est celui d’'Ugo, I'un des personnageerskmires ! Sinon, les personnages se
réduisent a peu de choses, on en sait peu sur eux.

Par contre, le récit s’arréte parfois et consagreparagraphe a faire, non une
description ou une analyse psychologique, maisréihexion sur le hasard (des réflexions

morales philosophiques), les coincidences, lesidhs optiques ...

L’'Homme au complet gris claiet le roman policier

Pendant le début de la nouvelle, le genre du e&tiindéfini : récit d’aventures ? de

mystére ? autre ? Mais 'homme au complet grisr danne une direction : il conseille
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llien d’« aller prévenir la police » (p. 24) et,ypapres, dés la cinquieme page, une enquéte
commence et essaye de répondre aux guestiongjciessle I'enquéte policiére : qui est le
coupable ? et pourquoi il I'a fait ?

En 1841, Edgar Allan Poe lance « L’Assassinatadeué Morgue », nouvelle qui
donne la forme a une tendance nouvelle de romantridiie policiere qui se développe
dans les années qui suivent. Poe crée « le pegerthadétective responsable — et d’'une
froideur classique » (FONDANECHE, 2000, p. 9) ebidle surgissement est expliqué par

Francis Lacassin :

« La-dessus tout le monde est d’accord, et leeiiindiscutable. Il est vrai
gue le positivisme a été la grande découverte @ltlestdernier, d’abord sous sa
forme proprement scientifique : la loi qui unit pdes liens nécessaires des
phénomeénes entre eux ; ensuite sous sa forme gpiilmgie, beaucoup plus
contestable : le déterminisme est universel ett rgigin les pensées que les
choses.

Le coup de génie de Poe est d’'avoir, si I'on asg donfondu déterminisme
et nécessité, et montré que les actes humainssebéia des lois au méme titre
que les phénomeénes physiques, donc qu'ils sontigioées, donc qu’ils
peuvent étre ‘déduits’, donc que le mystére n'estine apparence ; il suffira
de raisonner correctement pour le résoudre. Et moid au cceur du roman
policier.» (LACASSIN, 1923, p. 26, cité par FONDARBE, 2000, p. 9)

De nouveau, puisque Marcel Lecomte est surréaligte pense le surréalisme de

roman policier ? L&econd Manifeste du surréalismejette Edgar Allan Poe ...

«[...] Poe qui, dans les revues de police, est dauj@urd’hui a si juste titre
pour lemaitre des policiers scientifiqu¢de Sherlock Holmes, en effet, a Paul
Valéry...). N'est-ce pas une honte de présenter saysur intellectuellement
séduisant un type de policigdgujours de policier de doter le monde d’une
méthodepoliciere ? Crachons, en passant, sur Edgar P@RETON, 1929, p.
76)
Breton fait le procés de Poe et de la méthode tiuipre liée a I'idéologie du positivisme
que le roman policier soutient.
L'existence d'un élément de départ (de preuve)yvdafication des faits par
I'application du doute systématique et I'applicatide la méthode déductive sont quelques
uns des leitmotivs de la narration policiere, que Rraduit ainsi en termes d’intrigue,

toujours selon Fondaneche :
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«[...] 'énigme, I'enquéte par filtrage des hypotbgsle raisonnement par
empathie du détective (que ferais-je si j'étaicdripable ?), les participants
proches et antagoniste, ainsi que l'idée de ‘suite’ criminel que le héros
affrontera plusieurs fois) [...] » (FONDANECHE, p.)16
Surtout, chez Poe, la découverte de la solutiomgstere par un détective (le « privé »)
repose sur un indice qui échappe a la police etes méthodes traditionnelles
d’'investigation. Ce détective réussit «grace a gbstination ou sa sagacité »
(FONDANECHE, p. 16).

Je reviens ainsi a l'ironie de Marcel Lecomte madige un récit policier dont les
caractéristiques sont une négation, ou tout au snaie prise de distance par rapport au
roman policier traditionnel : I'invraisemblance daans de ’'homme au complet gris clair
(« La Chambre au théatre »), l'invraisemblance’aimniscience de ce méme personnage,
I'invraisemblance de I'enquéte et de sa méthodéc{pément, du fait que la conclusion de
'enquéte compte sur si peu d’éléments concretdgndda proliférations des détails
inutiles), la volonté flagrante de détourner leitrgar les fausses pistes (par exemple,
I'histoire de la femme de ménage d’'Ugo, d’'un manth&olé), les commentaires qui sont
mélangés aux événements et, surtout, les persaqdageage d’instruction versus celui de
Mac Joyce.

Cette derniére invraisemblance mérite d’étre coniéee D’abord, contrairement a
Poe, c’est le juge d’'instruction qui apporte un@atasion a I'enquéte tandis que Mac
Joyce, le détective particulier qui devrait faireeyve d’efficacité et de intelligence
méthodique, n’apprend aucune information importgrdgar la résolution du mystére de
I'affaire de ’lhomme au complet gis clair.

D’ailleurs, un des commentaires dit explicitemegaton ne doit pas lire la nouvelle

comme un roman policier :

« Et llien ne pouvait détacher sa pensée de tsbtdpde son existence dont
il avait pu estimer qu’il était classé, épuisé entdla sorte de vulgarité,
apparemment semblable a celle des plus médiocremn® d’aventures
policiéres, rendait ici, qui sait, plus troublaetecore la suite, cette suite ayant
nécessité de la part d’llien une reprise, un retwamplet sur une opinion

précédente. » (p. 40)
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Les répétitions et les commentaires darlsHomme au complet gris clair

Mais si d’'un c6té le récit présente des fauss&egid’'un autre coté, il est plein de
pistes dont il faut faire attention : la répétitide lieux, de mouvements, d’actions, des
gestes des personnages et les répétitions au dikgaistique.

En ce qui concerne les lieux, on voit la répétitae maisons (cinq dans tout le
récit), de portes dérobées ou non (la porte dérdhés le mur aux abricotiers, les portes
de la maison de la féte et de l'université), delaiogl (dans la maison de la féte, dans
l'université) et d’escaliers (dans la maison ance&endans la maison de la féte lors de la
poursuite).

Quant a la répétition de mouvements on a les saifsedéplacements et les
errances de protagonistes. Il y a aussi la répetiles gestes tels que le sourire de
I’'homme au complet, les retards d’llien et d’Arnalet la répétition de certaines positions
du corps, comme par exemple quand 'homme au cdnplene le dos a la foule, dans
I'épisode du cinéma, et quand llien tourne le dbbk@mme au complet, dans I'épisode de
I’écharpe blanche.

La répétition d’actions concerne les successiygrutions, les rencontres et les
deux attentats. Enfin, la répétition au niveau distique : un café et une auberge
« célébre(s)» et scénes ou événements qui somigulisir(s)». Pour exemplifier cette
derniere répétition, le mot « singulier » appam@@hdant le récit des épisodes du café
Manuel («une sorte d’éloignement, rendu plus diagwencore par l'insuffisance de
I'éclairage », p. 21), de 'homme a I'échelle (letiise rapproche « singulierement »
d’llien (p. 22), du spectacle « singulier » qui &stthute du plancher du petit théatre (p.
23) et du moment qui suit le deuxieme attentat duben percoit la « densité singuliere »
(p. 35) des objets autour de lui : les porteseseslier, le couloir...

Ainsi, d'apres tous ces indices, qu'est-ce qufdss important dans le récit: la
trame policiere ou « quasi » policiere (Ronse, 1988) ou le destin final d’llien ou les
commentaires, les détours, les réflexions, lesoged ?

Certainement, ce sont les commentaires, les detlms réflexions, les analogies et
c’est justement cette dimension commentative diefeette performance du narrateur, qui
rend la trame de récit tres dense. Je me limiten &seul type de commentaires, de

réflexions. Un premier ensemble réunit quatre mdmeln récit dont I'un présente une
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réflexion a propos des souvenirs d’Arnaldo et iedae, dans la vie comme dans le récit,

les événements se laissertouvrir » par d’autres événements :

«[...] ce curieux plaisir que I'on connait a retveu par exemple a la
lumiére d’'un événement ultérieur telle scéne guaovécue, soudain enrichie,
rendue plus complexe et ici justement se laissarquelque sorteouvrir par
une coincidence frappante de la scéne de la secendentre. » (p. 28)

Ce commentaireouvreet éclaire trois autres commentaires : un commensair
I'analogie faite par llien, a I'heure du deuxientéeatat, entre la position de ’lhomme au
complet (« tenant de deux mains une écharpe blanghe34) et une gravure « contemplée
jadis dans un livre ayant appartenu a son pérgdte d’llien]» (p. 34) ; un commentaire
sur une deuxieme analogie chez llien entre la ferameoir et « 'image d’un type de
femme assez rare » (p. 32) qu’il a dans son esmiifin, un autre commentaire,
lorsqu’llien se proméne dans le quartier de l'ursité et s’apercoit des illusions optiques
(«[...] il lui arriva de retrouver des sites conrjus] »/ Mais une fois il nota une illusion
curieuse [...] », p. 40). Ce sont quatre beaux contames sur les réminiscences et leurs
analogies, a un moment donné, a un stimulus extéfien rappel, une scéne, une
personne).

D’autres commentaires portent sur les sensatiahss sentiments, ['état
psychologique d’llien comme par exemple : la saosad’llien aprés qu’il subit les deux
attentats (respectivement, « [...] il se trouva telois d’'une grande angoisse [...], p. 25, et
« toutes choses, quels signes mystérieux [...], 8534et aprés la mort de sadversaire
(« llien pourtant peu a peu avait 'impression dériy d’'une maladie longue [...] », p. 40).
Aprés tout cela, llien se retrouve ainsi : Andrédlien « avaient eu peut-étre le sentiment
de saisir en profondeur cette aventure, le semgugbide son avenir », p. 41) ; et en plus :
llien et Mac Joyce « se trouvaient a présent déese humeur [...] » (p. 42).

Ces derniers commentaires renseignent le lectguréat psychologique d’llien
(et un peu, d’André et de Mac Joyce), mais ils dawitx, ils font tort, ils sont des
mauvaises pistes car ils contrastent avec le depaeagraphe du récit ou prévalait
finalement l'idée et le sentiment d’angoisse : «$Mpourtant jamais plus il ne devait
connaitre le repos car bientdt apres commencalpbune suite de malheurs qui le mena
peu a peu a la perdition définitive » (p. 42).

Pour en finir, les quatre aphorismes réunis daba Rureté de I'espoir » sont une

version, en forme de prose poétique, c’est-a-dite prose rythmée, de la dimension
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réflexive deL’Homme au complet gris claifout étant rédigés en 1928, ils présentent des
relations obscures, selon les mots du narrateertains rappels obscurs » (p. 33) avec le
récit.

Le premier petit texte parle de deux visages $age et visage », p. 19): l'un
« visage d’ombre » I'autre « visage actif », legxdétant des visages spéciaux pour qui les
regarde car, sous un jeu de lumiére et d'ombresaig maintes fois visités par « visions
dociles ». Les deux visages font penser a llied Biomme au complet. Mais qui est le
« visage d’ombre » et qui est le «visage actiflmpossible de le savoir : « visage et
visage ».

Un de ces visages pourtant, celui de I’'homme ampbet gris clair, se caractérise
par le sourire — qui est le sujet du troisieme aighwe. Il y a donc ici aussi écho entre les
aphorismes et le récit.

Les autres échos avec le récit sont « dangemaison », « rue », « des hommes
inquiets », « de surprise en surprise », « de neeaagnenace » : quelques uns de ces mots
rappellent le décor, d'autres les personnages 'aumdsphere (cette impression,
perception, représentation, illusion auditive eiuel de ce qu’on lit). lls sont hermétiques

comme les trous de sens dans le récit.
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ANNEXE 1

SUR QUELQUES ECRITS DE MARCEL LECOMTE

Je présente ici 'analyse de certains articleseetattains textes courts écrits par
Lecomte et qui renvoient aux années 1918 et 19&&t-a-dire respectivement aux

influences chez Lecomte de Clément Pansaérs, gcemaersois, et d€orrespondance

CLEMENT PANSAERS VU PAR LECOMTE

En 1918, Lecomte conndésurrectioret ensuite, Pansaérs qui était le directeur de
cette revue. Apres la mort de cet écrivain en 1822pmte écrit deux articles sur lui.

« Note sur Clément Pansaérs » est un petit textieede 15 mars 1923 dansArtset
dans lequel Lecomte fait remarquer au lecteurdarve avec laguelle I'ceuvre de Clément
Pansaérs était traitée en Belgique. Lecomte ynadfique les premiers essais poétiques de
cet auteurNovénaire de I'Attentet Méditation de Carémedonnent a penser « les faits de
conscience nouveaux se passant en lui des la gu€lleCOMTE, 1988, p. 21). Puis,
toujours selon Lecomte, « aprés avoir quitté |gdae déplaisant qui suffisait encore a son
originalité, c’est vers 1916 qu'une force loyale ]J[.parait bien vraiment venir » a
Pansaérs. Ensuite commence Dada que Lecomte plaoe wn registre différent »
(LECOMTE, 1988, p. 21-22).

C’est 35 ans plus tard, en avril 1958, dams Journal des poetegue Lecomte
expliguera comment il recoit Dada. Son articletidé « Clément Pansaérs, discipline de

Tchouang-Tsé », s’ouvre par un commentaire suad@idme que je reproduis ci-dessous :

« Certaines vues qui ont eu cours tres long teapsesmouvement Dada
par exemple demandent a étre complétées. D’'uneeneagénérale, les ceuvres
produites par Dada se sont depuis lors singulienemensifiées : & savoir que
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leur aspect de révolte qui était en somme celdoeration duquel leurs auteurs
estimaient les créer, tend a s’obscurcir ou a €£kimrd’autres données [...].
[Ainsi], 'ceuvre de Clément Pansaérs nous appatkgtpleine de respiration et
de méditation, alors que ce que I'on y percevait tabord a I'époque était
surtout la violente subversion des valeurs congentlles de I'avant-guerre
14-18. » (LECOMTE, 1988, p. 22)

On sait que Pansaérs publie Pan-pan au cul du nu neg(Bruxelles, 1921)Bar
Nicanor (Bruxelles, 1921) et Rpologie de la ParesséCa Ira, Anvers, 1922). Mais,
d’apres Lecomte, le dadaisme de Pansaérs s’entithitaoisme de Tchouang-Tse.
Lecomte raconte comment ce philosophe «devait ymed[l]a renaissance> de
Pansaérs (Lecomte, 1988, p. 23) :

«[...] Pansaérs percevait toute I'importance, teusens que prenait a ce
moment [1918] I'exposé du philosophe chinois reiatne construction de soi
par creusement.

Il se peut que le Tao consiste a transmuer lasparen effort, et dés lors,
dans le silence amené par l'esprit, ‘les idéeswdeépsent dans le ciel et les
abstractions se dessinent en formules que le saleile’. » (LECOMTE, 1988,
p. 23)

L’enrichissement taoiste de I'ceuvre de Pansaérs qaesi étre mesuré dans son
dernier ouvrageApologie de la Paressau sujet duquel Lecomte déclare :

«[...]Il'y a tout d'abord dans [Rpologie de la Pares§eet sous tels oripeaux
jarryesques, cette positivité de la paresse, eftitengette facon tres particuliere
gu’il adopte de s’adresser a sa partenaire, undisane de rencontre et qui fait
gu’il semble suivre ici le précepte de Lieu-tseacammandant a linitié
d’éclairer I'étre qui l'approche en prenant soinéwdter de la traiter en
personnalité concrete mais bien plutét en figure d’'accueil, spsible
précisément par la de recevoirpiein de la vie riche que ses paroles a lui
soulevent, ou Ielein de cette vie ardente et riche ou toutes saveunteso
sensations surgissent. » (LECOMTE, 1988, p. 23-24)

A la fin de cet article, Lecomte conclut que « bddisme de Pansaérs fut a la fois
vécu et philosophiquement justifié » (LECOMTE, 198824). Par-dela I'ésotérisme chez
Pansaérs, Dewolf signale que «l'idée de voie [chezomte] n'est pas étrangere a la
pensée taoiste a laquelle Clément Pansaérs lanadt » (DEWOLF, 1988, p. 13). Pour

Lecomte, la littérature était une des voies delmnaissance, comme on le verra ensuite.
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LECOMTE PARLE DE CORRESPONDANCE DE CAMILE GOEMANS, DE
PAUL NOUGE ET DE... LUI-MEME

En 1961, « Une expérience du surréalisme en Beadgigarticle de Lecomte paru
dansSavoir et Beautérend compte de l'activité d€orrespondancela série de tracts
adressés aux écrivains contemporains par Goematgite et Nougé. Tout d’'abord,

Lecomte situ€Correspondanceans son époque :

« Parler de I'époque déorrespondancec’est nous ramener a une époque
d’intense activité de pensée, c’est-a-dire a 192361 a ces moments ou se
constitue a Paris le mouvement surréaliste. On aboutir & une nouvelle
déclaration des Droits de I'Homme. Trop de zonest sestées jusquiici
inactives dans notre conscience et il importe defdére surgir en nous afin
d’aborder les franges de l'invisible. Il y a évidment que Breton et ses amis
veulent remettre en question le probleme de latioré@oétique. Et ils veulent
agir aussi sur le plan social. Oui, la révolutiamréaliste n'implique pas
seulement un état d’esprit mais aussi bien uneracti (LECOMTE, 1988, p.
25)

Lecomte précise que pour Goemans, Nougé et lui-m&n'action entreprise » par
Correspondance& s’entourait des I'abord de précautions intellelles propres a donner a
penser » (LECOMTE, 1988, p. 25). Rappelons Goerespondancetait une activité de
plagiat ou chacun des trois membres fondateursdgarm texte choisi d’'un écrivain qui
figure dans IaNRF ou dansLittérature/La Révolution surréalistd.’extrait ci-dessous de
I'article de Lecomte explique quel était I'objectifiquelCorrespondanceisait :

« |l s’agissait de montrer aux auteurs auxquelsv@gaient ces tracts,
comment et par quelles reprises d’écriture, ilssent pu décristalliser les
sentiments et les pensées de leurs personnagesane ¢es situations entre ces
mémes personnages et ouvrir leurs destins. » (LECEN988, p. 25)

Et Lecomte ajoute en soulignant le « défaut » aetivité :

« Le défaut peut-étre de I'aventure résidait dames aertaine permanence de
la prise des textes analysés. Il est vrai de dird g avait un arriere-plan
éthique a notre préoccupation qui conférait a magatix comme un exces
d’efficacité, laquelle tendait a réduire cette dtiité méme. » (LECOMTE, p.
25)
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D’apres ces trois extraits introductoires de |@ej Correspondanceanait la méme
épogue de l'officialisation du surréalisme parisggn1924. L'objectif du surréalisme et les
moyens pour le conquérir sont bien saisis par Léedarsqu’il il reproduit la phrase qui
est sur la couverture du premier numérd_ddrévolution surréalistde 1*'décembre 1924
(« Il faut aboutir a une nouvelle déclaration deeif3 de 'Homme ») et lorsqu’il souligne
la conception libératrice de la pensée, de la iogapoétique et les tentatives
d’intervention du surréalisme sur le plan social.

Lecomte ne caractérise pourtant Gasrespondanceomme une activitéurréaliste,

il la prend comme « une expérience du surréalisnselon le titre méme de I'article, en ce
sens que, semble-t-iCorrespondanc@artage des objectifs communs avec le surréalisme,
mais que les moyens pour les conquérir sont clanendifférents et que les tracts de
Correspondanceestent encore trop dans la littérature a ce mo#aent

Lecomte continue en affirmant que, parallélementeapérience collective de

Correspondancechacun des membres de la revue poursuivait serecgudividuelle :

« Mais nous écrivions aussi des poemes, des puames lesquels nous
voulions marquer la liberté de la démarche humdmant le monde, devant

bY

I'amour. Nous tendions a vouloir étre I'évaluatdui-méme, il est vrai,
inévaluable a I'égard du réel et de ses prolongésneuarréels. Nous nous
marquions d’effacement pour étre & méme de mieogleéles conduites et les
attitudes. » (LECOMTE, 1988, p. 26)

C. Goemans, d’'apres Lecomte, met I'accent « swgain de fraicheur, sur une sorte
d’éveil plus direct et ferme de la vie que chez fioméme » (LECOMTE, 1988, p. 26). P.
Nougé, d’'aprés Lecomte est une « figure singuberson écriture est revétue d’'un souci
d’efficacité en ce sens que « ce qui compte n'ast gkactement de se comprendre ou
comprendre 'homme, mais bien plutot de faire ilegadoui, de susciter en 'homme tels
points lumineux de poésie libératrice » (p. 26).idMa qui Nougé parle ? Nougé ne
communique qu’avec « quelques hommes attentifs ilsntihaite qu’ils seront complices
de ses projections » (LECOMTE, 1988, p. 286Hpmme au complet,.de Lecomte, n’est
pas loin de cette exigence de Nougeé).

Plus tard, Nougé se soucie, avec plus d’intenditficacité et de surprendre son
lecteur. Nougé concoit des textes fort divers Sfailessses publicités, de petites fables ou
des apologues — qui, selon Lecomte, sont « peufalgndétachés de celui qui les établit et
tenus par [Nougé€] avant tout pour objets agissantastrui » (LECOMTE, 1988, p. 27).
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Cette nouvelle orientation que Nougé donne a sdededandique, pour Lecomte, «un
curieux prolongement de vues trés précises, caxmtez Nougé, portant sur la structure
et la portée du poeme, sur le refus de tout antdtem poésie » (LECOMTE, p. 27).

Lorsqu’il conclut son article, Lecomte précise célgefuse chez Nougé :

« A I'heure actuelle cependant, nous souhaitomisaméditer & nouveau
sur l'attitude de P. Nougé. Et I'on peut s’'intereoga son sujet de la maniere
suivante : si par le souci méme qu’il marqua torgode se vouloir agissant,
efficace, il ne s’est pas écarté d’'une voie d'atitin peut-étre plus fructueuse,
mais qui aussi implique renoncement a la subversimmale, subversion que la
poésie méme de Nougé appelle sourdement d’un vietgroir
Sans doute sommes-nous quelques-uns a vouloir dertia littérature. Mais
nous croyons aussi que I'on n’en peut sortir que gil@-méme. C’est-a-dire
que I'expérience doit se poursuivre a travers &llge telle expérience est alors
formatrice de soi-méme, en ce sens qu’elle peuiradaonous tout projet pour
n'étre plus que méditation, accueil, contemplate@incréation en nous d'un
intérieur. » (LECOMTE, 1988, p. 28)

Lorsqu’ici Lecomte analyse I'écriture de Nougédet Goemans, en relevant les
distinctions chez I'un chez l'autre, il laisse @iuparaitre les parametres de son écriture
ainsi que la maniére de la concevoir. Et il sentple, pour Lecomte, la littérature ne peut
étre efficace que si elle est capable d’'intervelains I'intérieur de I’'homme, « créfer] en
nous [u]n intérieur ».

En 1964, trois ans apres I'écriture d’« Une expeedu surréalisme en Belgique »,
Lecomte écrit quelques lignes en guise de préfalee garution au Mercure de France
d’'Instants qui est un recueil de trois textes — nommeés ws@enent « Alexandre »,

« Denis », « Ronald » —, écris en 1924, a I'épatpi€orrespondancet qui depuis 1964,
integre I'ouvrage intitulde Carnet et Les Instant®ans cette préface de 1964, Lecomte

reprend la question déja traitée dans l'articld @@l :

« Relu et médité mdastantsqui se nomment Alexandre, Denis, Ronald. lls
ont été écrits a I'époque @orrespondancet peu apres [...].

Nous fmes ainsi quelques-uns a vouloir sortiladétérature, mais je crois
gue pendant tout un temps, je fus seul a pensef@uee pouvait guére en
sortir que par elle-méme. D’ou émanent ces figikésxandre, Denis, Ronald].
Sont-elles riches encore du mouvement qui doucemeenpénétra ? Il m’est
certes souvent arrivé de parler destin personnais Komment I'entendre ? Je
me rends compte aujourd’hui que ce qui importanlplutdét pour moi et pour
mes figures, ce furent certains moments un peultescde la vie ou encore le
beau tempstoutes données qui n’inclinaient point aboutissememte destin
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mais finalement a quelque précieux réseau créaautre visage de destin que
celui qui advient généralement a ce que nous norantan (Mais il me faut
dire aussi tout le prestige a quoi s’attache pouoi niécriture). »
(LECOMTE, Préface de 1964 aumstants in LECOMTE, (Euvres 1980, p.
127, c’est lui qui souligne)

Dans cette courte préface, Lecomte évoque treeectdment ([...] pendant tout un temps,
je fus seul & penser que I'on ne pouvait guerecetir Jue par elle-méme [...] ») les
divergences entre les trois membresCaerespondanceCes divergences entrainent, le 20
juillet 1925, la parution de « De la fausse resdante », tract signé par Nougé et par
Goemans qui annonce, sans en expliciter les raismesLecomte laiss€orrespondance
La revue prend fin un an aprés, précisément le eflembre 1926, comme I'annonce
«Correspondance prend congé de Correspondancenierdgact signé par Goemans et

Nougé. Dans un commentaire publié en 1969, Lecdédtare :

« il y a eu un moment de rupture entre nous [...¢@aue Nougé et Goemans
avaient a ce moment-la, le sentiment que je desamagécrivain et que par la-
méme, donc, je n'obéirais plus ou je ne suivraiss pine démarche extra-
littéraire comme ils la concevaient. » (LECOMTEtécpar TOUSSAINT, p.
21)

Dans le chapitre portant sur I'histoire du sursrak en Belgique, on peut voir que
cet exclusion (ou cet abandon ?) de Lecomte n'esttagnt pas une rupture vu qu'il
continue a collaborer aux revues qui suivebrrespondanceMarie, DistancesVariétés

..., et méme ala fin de 1926 aux activités du grauypedaliste de Bruxelles.



117

ANNEXE 2

MANIFESTE DU SURREALISME (1924)

A Tl'origine, le texte paru en 1924 sous le titre Manifeste du surréalisma été
ecrit pour étre la préface @oisson Solubl€1924), une ceuvre d’André Breton réunissant
32 textes d’écriture automatique.

Comme I'on a déja vu dans le chapitre 1 de ce m&milai période de 1919 a 1924,
immédiatement antérieure a la publicationManifeste a été d’'une importance capitale
pour la définition et de la lettre et de I'esptit surréalisme. Cette période verra paraitre 33
numeros de la revusattérature et le recueil de textdses Champs magnétiques dernier
écrit par André Breton et Philippe Soupault.

En vue de faciliter I'analyse, j'ai procédé a uneigion en quatre parties de
I'édition accusée dans la bibliographie et chaadieies s’articule autour d’'une question
prédominante. La premiere partie va de la page l&3page 29 ; la deuxieme, de la page
29 a la page 44 ; la troisiéme, de la page 44pade 57 et finalement, la quatrieme, de la
page 57 a la page 60.

SUR LE MANIFESTE DU SURREALISME (1924)
La critique de « I'attitude réaliste »

Le texte duManifestedébute justement avec une réflexion sur I'incdasise de la

réalité : « Tant va la croyance a la vie, a ce lgueie a de plus précaire, la viéelle
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s'entend, qu'a la fin cette croyance se péefd %uidé par «les lois d'une utilité
arbitraire », ’homme, ce «réveur définitif », daadonné la spontanéité originale de
I'imagination qu’il avait pendant son enfance.

L’ imaginationconstitue donc la premiére question importanteeatee partie. Son
usage prouve que, malgré la précarité de la vikeréelaplus grande libertdl’esprit nous
est laissée » (p. 14, c’est Breton qui soulignkd; mermet I'exercice méme dellberté de
la pensée. C’est pourquoi chez Breton, I'imagima@dteint I'étendue la plus ample, celle
d’un réalisme absolu qui touche, toutefois, au miBux : « la seule imagination me rend
compte de ce quoeut étre» (p. 15, c’est lui qui souligne).

A cette question centrale de limagination viennesittacher deux autres
questions : I'enfance et la folie. Période privig®y I'enfance est le regne de I'imagination,
et ’'homme adulte en garde quelques échos « medgréin des dresseurs » (p. 13). Quant
a la folie, Breton en distingue deux types : «dhefqu’on enferme? ou l'autre, qu'il
exemplifie par le cas de Christophe Colomb.

La mise en valeur de I'entreprise réussie de Colofxdl fallut que Colomb partit
avec des fous pour découvrir TAmérique », p. 1%-s&nale tout d’abord, d’apres Ponge,
un nouveau regard sur la folie car le navigateprésente « o louco cujo éxito langa uma
luz diferente sobre a loucura » (PONGE, 1999, p. B2 plus, elle énonce, selon le méme
auteur, un des principes méthodologiques de laegsi@tréaliste, « a recusa de todos 0s
caminhos, planos e procedimentos conhecidos » (FEDNNG62) ou encore, en reprenant
la formulation de Charles Fourier (1772-1837) lu Baeton dans les années 1940, « o
método do desvio absoluto » (PONGE, p. 62).

Faisant le procés de I'attitude réaliste ou pasitey facteur d’appauvrissement de
la réalité, Breton critique chez les romanciergdeours au faux, aux descriptions des
décors qui transforment les romans dans des arescdota I'analyse psychologique des
personnages, considérée comme vaine. Les persanmige romans du XfXsiécle
révéelent, d’aprés Breton, un « type hum@meé» (p. 18, c’est I'auteur qui souligne) qui
ne prend pas en compte la diversité humaine. Laquei académique renforce ces
stéréotypes, si bien que les résultats sont déteean, selon I'expression de Durozoi, la

« logique est de toute maniére inapte a définit ktbumain » (DUROZOI, 1972, p. 38).

BRETON A, « Manifeste du surréalisme », in idéanifestes du surréalismParis : Gallimard, 1979. p.
13-60. Toutes les références Manifesteont été prises a cette édition. Dorénavant, aéent indiquées
entre parenthéses. Ici, c’est I'auteur qui souligne

2L Méme sans le faire expressément, Breton cité«<dhlchimie du verbe », poéme dhe saison en enfer
recueil d’Arthur Rimbaud.
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Tel que les débats philosophiques pour la philosgs discours littéraires ne réussissent
pas a inclure la littérature dans « un domaine @lasdu » (p. 19).

Alors, la deuxieme grande question de cette prempartie est la critique a la
logique : « Nous vivons encore sous le regnéadegique voila, bien entendu, a quoi je
voulais en venir » (p. 19, c’est Breton qui soudigrie rationalisme absolu est restreint au
domaine de I'expérience, limitée, elle aussi, pabdn sens qui refuse a son tour ce qui
n'est pas conforme a l'usage.

Dans ce sens, les travaux de Freud sont d'une tampw capitale car le
dévoilement de I'inconscient et du mécanisme de @t autorisé et Iégitimeé, comme le
fait remarquer Breton, « I'explorateur humain @ aller par-dela des réalités sommaires »

(p. 20); ce que, d’ailleurs, quelques poétes l'awadéja fait. Toujours selon Breton,

« Si les profondeurs de notre esprit recelent ahgfes forces capables
d’augmenter celles de la surface ou de lutter kimtisement contre elles, il y a
tout intérét a les capter [...] pour les soumedtisuite, s'il y a lieu, au contrdle
de notre raison [...]. Mais il importe d’observeraucun moyen n’est désigaé
priori pour la conduite de cette entreprise, que jusquoiavel ordre elle peut
passer pour étre aussi bien du ressort des poeteslas savants et que son
succes ne dépend pas des voies plus ou moinsieapgs qui seront suivies. »
(p. 21, c’est Breton qui souligne)

Méme si leManifesten’est pas un plaidoyer en défense de la psychanabyspercoit dans
cet extrait la reconnaissance par Breton d’un mandes que celui de la réalité, d'une
méthode expérimentale de connaissance de 'homuhe latvie ainsi qu’une critique de la
supériorité des méthodes scientifiques en voguat Tela implique, en dernier analyse,
une certaine conception de la place du poéte kt peésie dans le monde.

En reconnaissant la manifestation parfois trompeigsé&a mémoire et que, par la
dissipation de I'opposition entre les états deleat sommeil, I'« imagination est peut-étre

sur le point de reprendre ses droits » (p. 20)tdBree demande :

« Quelle raison, je le demande, raison tellemeums fArge que l'autre, confere
au réve cette allure naturelle, me fait accueilans réserves une foule
d’épisodes dont I'étrangeté a I'heure ou j'écris foadroierait ? Et pourtant
jen puis croire mes yeux, mes oreilles ; ce beaw pst venu, cette béte a
parlé. » (p. 23-24)

Le troisieme grand sujet de cette partie est liekption par Breton, sous

l'influence de la pensée dialectique d’Hegel, d'ufes idées principales qui guident le
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surréalisme. Dit Breton« Je crois a la résolution future de ces deuts.étm apparence Si
contradictoires, que sont le réve et la réalitéyea sorte de réalité absolue,sigréalité

si 'on peut ainsi dire » (p. 24, c’est Breton gouligne). Breton relie immédiatement cette
définition a la quéte dmerveilleux « le merveilleux est toujours beau, n'importesiqu
merveilleux est beau, il n'y a méme que le mergail qui soit beau » (p. 24-25).

Pour lui, le merveilleux est tout cela qui en li#titire met en échec l'idéologie du
positivisme, comme il déclare : « Dans le domaiitiéraire, le merveilleux seul est
capable de féconder des ceuvres ressortissantenom igférieur tel que le roman et d’'une
facon générale tout ce qui participe de I'anecdofe. 25). Saint-Pol-Roux est cité comme
un exemple par la devise accrochée le soir a leepe sa chambre a coucher, « LE
POETE TRAVAILLE », et MatthewLewis, aussi, dont.e Moine est une des grandes
sources du merveilleux pour Breton.

Mais a c6té de la littérature fantastique et duaomoir, Breton reconnait que le
merveilleux, parce qu’il répond a « l'irréemédiabtguietude humaine », est hors époque et
hors genre et surtout gu’il « n'est pas le mémeuwies les époques ; [qu’]il participe
obscurément d’'une sorte de révélation générale ldodetail seul parvient: ce sont les
ruinesromantiques, lenannequirmoderne » (p. 26, c’est I'auteur qui souligne).

Mais le romantisme et le modernisme appartiennerassé et il faut trouver une
nouvelle forme et un nouveau contenu pour le mieusi au XX siécle. Ce que Breton
construit pour son époque, selon lui-méme, c’esthi@eau surréaliste, « dont la moitié
n‘est pas forcément en ruine » et ol sont réunisisLdragon, Soupault, Paul Eluard,
Robert Desnos, Roger Vitrac, Georges Auric, JeathBa, Max Morise, Benjamin Péret,
Joseph Delteil, Jean Carrive, George Limbour, MaXdl, T. Fraenkel, George Malkine,
Antonin Artaud, Francis Gérard, Pierre Naville, AlBoiffard, Jacques Baron. Les
fondements de ce chateau sont la vivacité de ceesgeet leur recherche de la liberté ; s'y
ajoute « I'esprit delémoralisation» (p. 27, c’est Breton qui souligne).

Le chateau surréaliste a plusieurs « couloirs wtaid de clés d’acces a la surréalité
—, qui sont a la disposition de I'homme. Ainsi, pd&reton : « L’homme propose et
dispose. Il ne tient qu'a lui de s’appartenir teutier [...]. La poésie le lui enseigne. Elle
porte en elle la compensation parfaite des misgmesnous endurons » (p. 28). Le chemin
c'est de «ratiquer la poésie » (p. 28) — en répondant aux consigngsada#éamont et

Rimbaud —, rompre avec « I'ordre artificiel desadé® (p. 28) et finalement récupérer sa
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liberté. Pour Breton, il s’agit donc de « remordak sources de I'imagination poétique et
[...] de s’y tenir », c’est-a-dire, d'aprés Pongeliberar a poesia » (PONGE, p. 59).

L’expérience de I'écriture automatique

La question centrale analysée dans cette partiel’@siture automatique ou
I'écriture surréaliste ou l'automatisme, un procé&d@érimental qui constitue une voie
ouverte aux explorations de I'inconscienidu langage.

Dans le Manifeste Breton expose le chemin parcouru pour arrivetéariture
automatique. Dans sa quéte personnelle, Bretorni publié en 191Mont de Piétéun
recueil de poémes ou il reconnait — sous l'infleede Mallarmé menée a I'extréme, au
voisinage de I'écriture elliptique de Rimbaud et sarbissant I'influence du cubisme —,
gu'il s’était « mis a choyer immodérément les mopdsir I'espace qu’ils admettent, pour
leurs tangences avec d’autres mots innombrablegilfjiie prononcai[t] pas » ; c’est-a-
dire que les premieres tentatives de Breton eni@pa@@nsistaient a écrire un poeme et,
apres, a effacer quelques mots.

Mais Breton sentait que cela n’était pas la borméer pour la poésie, ni «les
recettes » Dada contre le lyrisme, ni méme la po&isvahie par les publicités des rues. Il a
médité alors sur la conception de I'image chez Rbyeselon laquelle : « Plus les rapports
des deux realités rapprochées seront lointainsuisteg, plus l'image sera forte [...] »
(REVERDY cité par BRETON, p. 31). Mais Breton renait que I'esthétique de Reverdy
n'arrive pas a trouver la source de I'image.

Survient alors chez Breton, la fameuse phrasd y@lun homme coupé en deux
par la fenétre » (p. 31). Dans Nanifeste il fait le récit anecdotique de comment cette
phrase Iui est arrivée: elle est venue librementaecompagnée d’'une image qui
'obsédait ; il a écrit cette phrase, apres laguellutres sont venues en cascade. Cette
expeérience, il la nomme I'écriture automatique.

La prochaine étape de cette recherche estedeChamps magnétiqueecueil de
textes automatiques écrits par Breton et Philipgp&olt. Breton donc reconnait I'écriture
automatiqgue comme une forme libre de la pensée,panele immédiate (« lpensée
parlée», p. 33, c'est Breton qui souligngli peut étre transcrite si I'on ne I'oppose pas de
résistance et si 'on méprise « ce qui pourraihsevre littérairement » (p. 33). Breton

commence a caractériser sa propre conceptionmdadg, selon laquelle les éléments qui
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composent la phrase, «se recommandent surtoutumares haut degré absurdité
immédiate» (p. 34-35, c’est Breton qui souligne).

Cette réflexion sur le langage, I'automatisme whdge est suivie d’efforts pour
nommer le phénomene. Ils I'ont finalement empruntaé préface de I'ceuvre d’Apollinaire
Les Mamelles de Tirésiaan « drame surréaliste », mais Breton expligue lacception
du mot donnée par Apollinaire (pour Breton, I lettre, encore imparfaite, du
surréalisme », p. 35, c’est Breton qui souligne} dmmétralement opposée a la
sienne qu'il explique ainsi : «[...] nous désignamsess le nom de SURREALISME le
nouveau mode d’expression pure que nous teniongr@ disposition [...] » (p. 35).

Et I'on arrive a deux définitions du surréalisme :

« SURREALISME, n.m. Automatisme psychique pur el on se propose
d’exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soé toute autre maniére, le
fonctionnement réel de la pensée. Dictée de lageersn I'absence de tout

contrdle exercé par la raison, en dehors de torflecpupation esthétique ou
morale.

ENCYCL. Philos. Le surréalisme repose sur la crogaa la réalité supérieure
de certaines formes d’associations négligées jasgi’ a la toute puissance du
réve, au jeu désintéressé de la pensée. Il tenihar rdéfinitivement tous les
autres mécanismes psychiques et a se substituex dams la résolution des
principaux problémes de la vie [...]. » (p. 36)
La premiere définition est sous forme d’entrée aéiahnaire. Elle précise ce que c’est
'automatisme sans pourtant le prend pour une fgalend écriture; la deuxieme est une
définition philosophique et exprime plutét une fagte penser, une attitude vie.

Apres ces définitions, il y a I'énumération d’unnmiore considérable de précurseurs
qui ont témoigné d’'une conception de poésie quadsgp celle du genre poésie et qui fait
attention a I'esprit surréaliste : Young, Swift,d8a Chateaubriand, Constant, Hugo,
Desbordes-Valmore, Bertrand, Rabbe, Poe, BaudeRiingbaud et d’autres encore.

Suivant ces noms il y a une liste de phrases abtepar 'automatisme et, ensuite,
de « Secrets de I'art magique surréaliste », umng sbannexe ou les enchantements, les
difficultés et les périls de I'écriture de « prem@t dernier jet » (p. 41) sont répertoriés

d’un ton sarcastique, presque anarchique.
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Le langage poétique : I'impulsion surréaliste

L’écriture automatique a révélée des implicationgjeares qui touchent a la
relation entre le langage et ’lhomme. Breton n'a penqué de réfléchir sur la question du
langagestricto sensu « Le langage a été donné a 'homme pour gu'ifasse un usage
surréaliste » (p. 44).

Dans cette partie alors, la critique et les quasgments de Breton se tournent vers
la conception sociale et logique du langage ; aBhilleurs, animait déja la révolte Dada.
Breton essaye de montrer, selon Durozoi, que argdge peut étre utilisée d’'une tout
autre facon que selon l'usage habituel, sans étmais a la double contrainte de la logique
et de la communication immédiate » (DUROZOI et LEHRHBONNIER, p. 90). La
spontanéité qui régit ou qui, au moins, doit réggrentretiens quotidiens (parler, écrire une
lettre...), doit étre étendue : « Qui a pu lui gfhme] faire croire que cette faculté de
premier jet n'est bonne qu’a le desservir lorsqaél propose d’établir des rapports plus
délicats ? » (p. 45).

Le dialogue — Igpenséedoublementparlée —est un des moyens privilégiés pour
I'expression du langage surréaliste et, dans ces,dets Champs magnétiquesst
exemplaire car, dans ce recueil, « les mots, leg@® ne s’offrent que comme tremplins a
I'esprit de celui qui écoute » (p. 47). Breton denminsi a I'automatisme une valeur
épistémologique et considétees Champs magnétiquemmme le « premier ouvrage
purement surréaliste » (p. 47).

Revenant a la conception de I'image surréalistetddr la place dans la lignée de
Baudelaire, de Rimbaud, de Reverdy et dans l'axeadixtéraire de I'occultisme. Selon
Breton, cela fait du surréalisme « wite nouveaw a la portée de tous, les images
fonctionnant comme un « bien artificiel paradispontanées (sans le « moindre degré de
préméditation ») et hors le contréle de la volonté.

Plus précisément, sa conception de I'image esta@&modans I'extrait suivant : « la
valeur de I'image dépend de la beauté de I'étircebitenue ; elle est par conséquence
fonction de la différence de potentielle entredesx conducteurs » (p. 49). La conception

de I'image surréaliste se distingue de celle desRBvet Breton le souligne :

« Force est donc bien d’admettre que les deux teeelimage ne sont pas
déduits I'un de l'autre par I'esprn vuede I'étincelle a produire, qu’ils sont les
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produits simultanés de I'activité que jappellergatiste, la raison se bornant a
constater, et a apprécier le phénomene lumine(jx. 49)

Par 14, 'on peut percevoir que Breton situe méitpaeinent I'inconscient comme
la source de l'inspiration poétique moderne oudecd des images est liée au « degré
d’arbitraire le plus élevé » (p. 50). Ce princip&itt déja présent dans les textes
automatiques qui constitueRbisson Solubledont leManifesteaurait d( étre la préface :
« POISSON SOLUBLE, n’est-ce pas moi le poissonlseluie suis né sous le signe des
Poissons et 'lhomme est soluble dans sa pensée 53).

Ensuite, Breton parle de I'évolution du mouvememtréaliste dans le temps et
méme s'il reconnait que «les moyens surréalistemadderaient, d’ailleurs, a étre
étendus », il concoit que « les fututeshniquessurréalistes ne [I'lintéressent pas » (p.
52). Cette partie répertorie aussi une série desasph surréalistes obtenues par

I'assemblage de « titres découpés dans le jour(al 53).

Le «non-conformismeabsolu »

Les quatre derniéres pages Manifesterenferment, selon Ponge (1999), les clés
d’une lecture de tout le texte ; I'expression mémedonne le titre a cette partie de mon
analyse et qui est retirée de la finManifesteindique cela, comme on verra ensuite. Mais,

commencons par les lignes initiales qui sont sAsIEs :

« Autrement graves me paraissent &fte) les applications du surréalisme a
I'action. Certes, je ne crois pas a la vertu préighé de la parole surréaliste.
« C’est oracle, ce que je dis »: Otant que je veyxmais qu’est lui-méme
'oracle?» (p. 57, c’est Breton qui souligne)

Pour mieux comprendre ce qui Breton a écrit il faire appel a la premiére note de bas de
page ou I'on s’apercoit que Breton simule une sitnade jugement dans un tribunal qui

serait guidé par une nouvelle morale :

« J'aimerais savoir comment serqujésles premiers actes délictueux dont le
caractére surréaliste ne pourra faire aucun dgufell est dommage que les
délits de presse ne soient plus guéere réprimés, gaoi nous assisterions
bientbt a un procés de ce genre : I'accusé a puiliévre qui attente a la
morale publique [...]. Il se borne pour sa défeasassurer qu’il ne se
considére pas comme l'auteur de son livre, celuieipouvant passer que
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pour une production surréaliste qui exclut toutesgion de mérite, ou de
démeérite de celui qui la signe [...].» (p. 57, tl&uteur qui souligne)

Dans ces lignes, toujours selon Ponge, on vo# tjaestions centrales qui sont étroitement
liés et les fondements de tout le texte: I'atéusurréaliste pour changer la vie, la
recherche d’'une éthique poétique et, surtoutpleconformisme absolu.
Ces questions se déploient, par exemple, dansriégues envers la science, la

« réverie scientifique » (p. 59) et la guerre («diema ? Bravo pour les salles obscures.
La guerre ? Nous riions bien », p. 59) ou Bretonsaarait pas en trouver les propos
humanitaires. Cela ne veut pas dire que les sist@&alkont contre le progrés de la science.
Les Champs magnétiqudsnt le titre fait appel a I'électromagnétismeaei téléphonie

sans fil prouvent le contraire. Mais,

« sua tomada de posicao decorria da postura queeaBsmo sempre assumiu
perante a ciéncia: uma atencdo constante pelo nsemgp e pelos

desenvolvimentos de novas teorias cientificas, peoimado e refreado por
uma persistente denuncia da “religido da ciénci@ya fé cujos crentes
comungam na falacia de que o progresso qualitatavéiumanidade procede
dos avancgos técnico-cientificos. » (PONGE, 19981p.

La conquéte voulue par Breton est alors d’'un awriee et il le signale dans sa référence a

I'’éminent professeur de médecine Joseph Babin&6711932), quand celui-ci procéde a

un de ses examens cliniques :

« Jai vu a I'ceuvre l'inventeur du réflexe cutananpaire ; il manipulait sans
tréve ses sujets, c’était tout autre chose qu'e@xamen » qu’il pratiquaiti)
était clair qu’il ne s’en fiait plus a aucun plame-ci de-1a, il formulait une
remargue, lointainement, sans pour cela poser pomglé, et tandis que son
marteau courait toujours. Le traitement des malaties laissant a d’autres la
tache futile. Il était tout a cette fievre sacréé€p. 59)

Cela évoque «um dos principios metodolégicos gumbasam a busca surrealista »

(PONGE, p. 62), celui-méme qui a guidé I'électien@lomb mentionnée plus haut et qui

est renforcé par I'extrait suivant :

« Je crois, dans ce domaine comme dans un autigpee surréaliste pure de
I’'homme qui, averti de I'échec successif de tossdetres, ne se tient pas pour
battu, part d'ou il veut et, par tout autre chergiiun cheminraisonnable
parvient ou il peut> (p. 59, c’est Breton qui souligne)
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Partir ! C’est a quoi se sont disposés les sustéali. prendre un tout autre chemin non
raisonnable car ils avaient en vue la conquétadedie vie. Cela devient clair au dernier
paragraphe dianifestequi synthétiquement répond a la formulation de Biod retirée
de « Vierge Folle », poémeldhe Saison en enfer« La vrai vie est absente ». Rimbaud
également, dans sa fameuse lettre du 15 mai 187aué Demeny, en parlant d’'un «
déréglement de tous les sens », ouvre une voieljgapioration de cette partie cachée de
I’'hnomme ; Breton poursuit cette recherche et lnirune formulation dans Manifeste

Breton mentionne aussi que les états secondaadsith, la fatigue), les paradis
artificiels et le hasard sont des mécanismes delagmn de l'inconscient qui ne se
confondent pas avec I'écriture automatique, maisomi des rapports avec elle. Tous
remettent en question le fait que la création asssinile pas au talent du créateur.

Ainsi, le Manifesteest un dialogue avec Rimbaud, comme le montre rtas t
derniéres lignes: « C’est vivre et cesser de viyue sont des solutions imaginaires.
L’existence est ailleurs » (p.60). Pour Ponge, ad&ssderniers mots on trouve la principale
clé pour la lecture diManifeste car c’est la croyance en cette idée d’'un « adleuqui
soutient et situe le surréalisme comme mouvemaéiduet, philosophique et qui permet de
comprendre son ron-conformismabsolu » (p. 60).

Le non-conformisme surréaliste invite a la révaivatre un monde vide de vie, d’ou
sa critique a la logigue étroite et fermée et auntieam de antinomies dans le domaine
intellectuel. La vision de Breton est fondée suregard dialectique : il faut unir la logique
a I'intuition et en cela consiste, en dernier lieugéfinition du surréel. Aprés tout cela, on
peut immédiatement comprendre le débutMianifeste: I'éloge de l'imagination et du
merveilleux en tant que sources de création authentqui peuvent réapprendre aux
hommes des moyens de reprendre tous leurs poyperilss.

Le Manifesteest, en fait un texte dirigé aux poétes et il psgpd’autres perspectives
de vivre, de voir et de transformer la vie, campepns-le, « I'existence est ailleurs » (p.
60).

DERNIERES REMARQUES
Tout manifeste est une déclaration d’'intentiong, imvitation & un passage a 'acte.

Dans leManifestedu surréalismesont réunis les acquis des années précédentes et 0

trouve aussi une définition du surréalisme. D’api@srozoi, sa parution est le
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couronnement du besoin d’ « engager le groupe daedlirection plus marquée, qui ne
soit pas seulement déterminée par le refus deviglittéraire » et surtout par un besoin
de «réfléechir non seulement sur I'écriture suiséal mais aussi sur les enjeux de
I'existence » (DUROZOI et LECHERBONNIER, p. 95). lsurréalisme a été donc,
comme bien le montre Manifeste réflexion de la pensée et acte.
La trajectoire de Breton, entre 1919 et 1924, ni@as individuelle car elle se

rattache progressivement a un groupe encore enafarm Mais, en méme temps, les
perspectives de dépassement qu’il énonce daridaleifeste nous révélent sa propre

position qui est singuliére. Un extrait des demsgoages du texte en question montre cela :

« Je fais semblant, par malheur, d’agir dans undaani, pour arriver a tenir

compte de ses suggestions, je serais obligé d'esepapar deux sortes

d’interpretes, les uns pour me traduire ses seasenes autres, impossibles a
trouver, pour imposer a mes semblables la compséheigue j'en aurais. » (p.

58)

Convaincu du caractére juste du programme sistéaBreton était conscient des
nombreuses barrieres a devancer et il s'est agplagle faire en dépassant toutes les
limites raisonnables. Pour cela, il a tout d’abattisé I'écriture automatique et apres,
d’autres moyens de sondage de I'inconscient, delaaissance.

La pratique de I'écriture automatique s’accompagméoute une série de réflexions
sur la liaison de l'art avec la poésie et avecidatout court. Elle s’encadre comme un des
points centraux duManifeste qui a été le résultat de tout un travail préaade
théorisation, d'ailleurs déja présent dans desteantérieures a 1924. Son point d’orgue
est la croyance en une vie meilleure, plus complatela réalité qui est tres ou méme trop
sommaire. Inscrite dans cette quéte surréaliste,sel déploie dans le texte a travers les
guestions de l'imagination, du langage et de I'imagrréaliste, de la surréalité etrn-
conformismeabsolu, dans une triple critique a la logiqueg enbrale et au goqt.

La prépondérance du langage et du langage poépique le surréalisme est
présente dans des textes postérieurs méme si deeliesu orientations viennent s’y
rajouter.Nadja, ouvrage de Breton publié en 1928, est I'image-mém la liberté d’esprit
requise par le surréalisme et on y trouve la dsionsdes questions telles que les rapports
entre la poésie et la vie, le hasard, 'amour. Hs,pdans leSecond Manifeste du
surréalismg1930), Breton revient a sa tache la plus spéafiqu Tout porte a croire qu'il

existe un certain point de I'esprit d’ou la vidamort, le réel et 'imaginaire, le passé et le
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futur, le communicable et I'incommunicable, le hait le bas cessent d'étre percus
contradictoirement » (BRETON, 1979, p. 73).

Dans un commentaire de 1947, Breton va precistiple tache du surréalisme qui
sont, d'apres Ponge : « ajudar, na medida do pelssiVibertacdo social do homem » et
«[...] trabalhar sem cessar para desenferrujategralmenteos costumes, refazer o
entendimento humano » (BRETON, cité par PONGE, 19998).
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MARCEL LECOMTE

O HOMEM DE TERNO CINZA CLARO



130

A PUREZA DA ESPERANCA

Rosto de sombra, rosto de suave luz visitado poeiddvisdes, existe para elas e
também rosto ativo, bem protegido da luz e da sajpdxiste para emocionar, tocar no
cerne essas visoes que lhe vém lentamente e copmextentiddo o poderiam talvez,
visitar.

Rosto e rosto.

As cores do perigo vao ao seu encontro, pois éodras artimanhas do cansaco.
*
Dar um meio riso € sorrir ainda, mas em nos, poré&mn,ha nada que se compare ao

SOrTiso.

Casas sagazes que dominam homens inquietos.

Uma rua que domina casas sagazes.

De surpresa em surpresa, de ameaca em ameacajaiciecula livremente entre as
casas que espreitam,

Rua para ela.
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A SALA DE TEATRO

llien levantou-se ao nascer do sol. Ele pretendiiay uma casa muito antiga que
desejava vivamente adquirir qualquer dia proxingue, situada nos arredores da capital
onde morava, finalmente satisfaria o desejo quiasde viver no campo e o0 gosto, que |lhe
era proprio, por certo pitoresco.

Saindo de casa, foi inicialmente a um café vizialiabitual, a sala vasta, célebre por
suas dimensdes em toda a cidade, estava ocupatks gue pouquissimos clientes que se
encontravam afastados uns dos outros em um digtaaoto que a escassez da iluminagao
tornava ainda mais singular.

Tao logo entrou, um homem vestido com um ternoactlaro chamou sua atengéo.
Esse homem tinha um perfil sorridente e, da digtéethe onde llien o via, parecia manter
consigo mesmo um dialogo loquaz.

Foi somente ao se aproximar que llien descobriy gaerealidade, esse fluxo de
palavras se enderecava a um interlocutor sentattcacema coluna e que, apenas em um
lugar como aquele, a extraordinaria pequenez dasopespbde dissimular téo
cuidadosamente a presenca aos olhos de um cliesdggidado.

Apos pedir uma bebida refrescante, pois era plemaovem um pais do Sul, llien
retomou seu trajeto.

Mas |he foi necessario, antes de tudo, passar mobairro da cidade que deveria
justamente desvia-lda finalidade dessa saida matinal.

Quando terminou o0 negdcio que tinha a tratar, idisg para um determinado
suburbio e, apos ter ultrapassado as Ultimas cagasessado alguns terrenos baldios, no

instante em que ia entrar em pleno campo, ocohewilhar para tras e entdo distinguiu
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nitidamente um homem que parecia, alids, seguiesmo trajeto e que, depois de tomar
um caminho diferente através das plantacdes, megama mesma altura da estrada. O
homem levava uma escada debaixo do braco e se yadgue trajava uma blusa azul e

usava um chapéu de palha de abas largas.

Ele se aproximou de maneira singular.

No minuto exato em que llien pds o dedo na campainporta da casa isolada (e ele
nao pode deixar de sentir um ligeiro desgosto a@a\vachada tdo deteriorada), percebeu
nesse personagem que se lhe apresentava novammeateyriosa artimanha.

Parecia, com efeito, que esse homem vira repengini@algo de extraordinario aos
seus olhos, pois se virou de costas para lliemcoal a escada no chao, levou uma das
maos sobre os olhos e continuou a observar, abarando, ora se espichando, a fim de,
aparentemente, acompanhar algum espetaculo qua skeypassar em um ponto preciso
dos campos e que permanecia ainda invisivel aquel@xaminava esse observador com a
mesma atencdo que este contemplava a outra direcao.

A porta se abriu sem que se impusesse a presejgueen.

llien estava prestes a entrar quando, ao se viram@is um instante, viu que seu
personagem tinha, naquele momento, um ar indiferenjue recomecava a andar com
determinagao.

Ele desapareceu rapidamente assobiando uma caoygélamn

Provavelmente llien ignorava que um grupo de jovbastante numeroso por sinal,
praticando esporte em algum terreno da redondezgnaeiras horas da manha, tinha
provocado a atencdo admirada de um homem rustico.

No momento em que o grupo se retirou, 0 homem ;sparvez, afastou-se campo

adentro.
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No interior, llien se surpreendeu ao constatar parecia ndo haver ninguém para
recebé-lo; alguém devia estar a sua espera, paosgara o dia, a hora da visita.

Como notara uma porta aberta na extremidade deepdmpatamar, comecgou a subir
com certa dificuldade a escadaria que o condugidaattazendo com que, a cada passo,
rangessem os degraus carcomidos.

Na entrada, deparou-se com um pequeno teatro; wmiaec rubra, adornada de
galdes dourados e diante da qual algumas cadeasecipm esperar espectadores,
permanecia fechada em um palco vasto para as dewds lugar em si e, do lado direito
e do lado esquerdo, ele pdode perceber uma pequetzaguriosamente ornada com um
frontdo de templo, visivel somente em sua metagergu, ocultada, em relacdo ao resto,
pelo ligeiro prolongamento do palco.

Ao levantar os olhos, viu que, no andar de cimag galeria se estendia ao longo das
paredes e dali o dia penetrava por algumas janelas.

O pé direito posto a frente, o chapéu, a bengalaamesquerda; llien se preparava
para percorrer a sala quando escutou uma explasénge que abalou o ar de maneira
violenta e que foi imediatamente seguida de umlogstee um estrondo terriveis que
fizeram justamente com que essa parte do assaahhe a qual ele préprio estava prestes a
andar, desabasse nas profundezas no mesmo instardee duas ou trés vidragas eram
lancadas bem alto em explosdes sinistras.

Apds observar por alguns instantes o espetacufulsinque se oferecia a ele, llien
desceu, saiu e comecou a examinar a casa.

Ao chegar ao lado norte, deparou-se com um homedweino rosto e os olhos
baixos; parecia meditar, tinha as costas voltadaa pma pequena porta escondida sob

uma abundante folhagem de abricotegsgalhada contra o muro.
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llien reconheceu, entdo, o tagarela sorridenteafto ldanuel por onde passara ao sair
de casa.

O homem néao Ihe deu tempo para comecar um dialogo.

“O senhor ndo teria escutado um enorme barulhatesior desta casa logo apos a
explosdo que acaba de acontecer”, disse,alere o polegar da mao esquerdpontou
para a muralha.

“Foi por pouco”, replicou llien, “gue eu mesmo ni@ vitima”. E ele procedeu a
narracdo de sua aventura a qual, aparentemens&aole escutava com atencao mirando
o rosto de llien de tempo em tempo com insisténcia.

O estranho continuou: “Provavelmente o acidentsala de teatro teve sua origem
na velhice, em uma leséo grave, e o abalo de ajualcessa explosao fortuita ocorrida nas
proximidades foi a causa bem desastrosa, provoaoagnseqiéncia o desabamento. Mas
a auséncia de pessoas nessa casa parece singakssimns o desejar, nés vamos a policia”.

No seu rosto, llien reviu o famoso sorriso.

(Algumas horas depois, llien tomaria conhecimemade um depdsito de poélvora,
recentemente instalado na regido, acabara de expkld imprudéncia de algum membro
da jurisdicao estrangeira do exército, a quem estsatrofe, por sinal, ndo pouparia a vida.

Ele saberia igualmente que jovens ginastas esecagayapouco do perigo extremo,
pois, ocorrera que, instantes antes da explosés,palssaram a uma distancia minima do
local a partir do qual a exploséo repentinamentggyia o siléncio campestre).

lien e seu companheiro seguiram pela estrggaém mal tinham percorrido
trezentos metros quando, na curva de um caminhcatjgeessava um bosque, llien se
chocou contra um homem que andava a passos largdgque foi violento, o passante

gue vestia uniforme, que o vestia de forma dedleix@ cuja aparéncia transparecia
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completamente um ar de elegancia vulgar, pronunoepetidas vezes, resmungando,
algumas observacdes sobre a falta de jeito dasgmedsstraidas nas estradas.

Ao recomecar a andar, llien notou o desaparecimdmttomem de terno cinza claro
e entdo foi tomado por uma grande angustia, dagjpelgue as vezes a gente experimenta
em sonho, sob o efeito de alguma ameaca essesawial pressao de algo que se ignora,
sem saber por que se é alvo.

O caminho, apds a luxuriosa vegetacdo do bosque alglins prados e campos
precedentes, parecia enfim continuar. Naguele mtmmete se manifestava a llien como
uma espécie de brutalidade, que ndo podia deixasud@eender, e, no retorno, este
compreendia melhor o sentido dessa paisagem.

Ele entrou na primeira delegacia que encontrareananho e narrou os infortanios

da manha, detalhadamente.

Desde o comeco da investigacdo, um depoimento @sdlarecer as intengdes do
desconhecido e provocar uma emocao extraordinamt@npenosa no circulo de amigos e
de conhecidos de llien.

Pbdde-se concluir com suficiente clareza que, no chs sala de teatro, a Unica
coincidéncia com a explosédo que salvara llien milsgmente, fora a do seu atraso em
subir com certa dificuldade os degraus da escaddraso provocado por alguns gestos do
homem que levava uma escada; concluiu-se, de pstose estava diante de uma acao
conduzida a sangue frio, e talvez de longa datatra&aaim homem que nada conhecia
acerca de um adversario que tira partido de nuragrpsessibilidades que fornecem os

acasos sutis aqueles que vigiam a vida com umeagfb constantemente tensa.
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Eis de onde veio o testemunho: um leiteiro que w@oem uma aldeia vizinha e que
pela manha servia o solitario da casa de campweesera do dia do acidente, passou por
ali somente a noite por causa de um contratempeeirigio e, como de costume, a porta
estava bem aberta diante do rapaz, porém o préapoietZo aparecera.

Assim, apos ter hesitado durante algum tempo rewrapb leiteiro se permitiu entrar
no corredor, todavia € preciso mencionar uma pdaticlade que concerne a esse
personagem: Arnaldo era ator amador e, como tad, Ogproprietario, repetidas vezes o
convidara para encenar em alguns espetaculos tlo tkante de uma platéia seleta.

Ugo estava justamente inquieto ha algumas semawvasoca uma constatacdo: como
um defeito no piso da sala de representacdes aaraeséensivelmente, ele decidira
suprimi-las, condenando inclusive a porta (a qdaa-se logo, pareceu devidamente
forcada aos policiais que empreenderam as primeivastigacdes, mas, como ela estava
inteiramente isenta de impressdes digitais, pessogde a operacao fora realizada com
luvas de borracha).

Por outro lado, como Ugo desejava sair logo destsgaaresidéncia — ele que, afora
suas recepcoes, é preciso dizer, andava ligeiremesmiaco, atormentado, e, desde entéo,
Nao pensava sem certo pavor nos pequenos aborntggmpie lhe acarretariam a presenca
de dois ou trés homermarulhentos e ativos —, julgou nao ter que emprereformas,
preferindo deixar esse cuidado ao encargo de smssuwr admitindo a possibilidade de
diminuir, consequentemente, o preco do imovel.

E o jovem ator, a par da decisdo do proprietasipidamente viu do pé da escada, a
porta entreaberta da sala de teatro. Intrigadsual rapidamente. Da soleira ele chamou.
Ninguém apareceu.

Apoés descer, ele pode notar, a alguma distancia uwlal homem andando em

direcdo a cidade e, lembrando-se de alguns detahts outras coisas, ele disse ter visto



137

o chapéu do homem levemente caido sobre a orefise, thmbém que o homem segurava
com uma das maos um cigarro que as vezes era leedosamente aos labios, que a
outra mao estava enfiada em um bolso do casaco eomam movimento de intensa
cOlera.

O leiteiro ndo pode se certificar se o individuaspela porta do muro escondida
sob os abricoteiros; da distancia em que estapadia igualmente pensar que ele vinha de
terras proximas.

Todavia a descricdo fisica dada pelo ator, cormimlEr-se o quanto se possa
confiar em uma descricdo, correspondia, de fornes@exata, aquela que llien fizera do
homem de terno cinza claro. E, de subito, ele dag¢la havia naguele momento um leve
tremor em sua voz — que provavelmente ja enconégsa homem; na prépria noite, fora
impossivel recordar algo com clareza mas, no diiste, a narracdo do desabamento
feita em sua presenca, recuperou uma lembrancairpdz em vao, aparentemente, na
véspera.

Sim, agora ele estava certo de que esse persoregggatera diante dos seus olhos
uma primeira vez por ocasido da ultima festa daiald

Nesse dia, 1& pelo comeco da tarde, Arnaldo chegawen albergue célebre na
regido onde bebera e se aventurara em jogos dévardo sem imprudéncia, porém isso
ocorrera ao anoitecer, depois dele ter sido lepatio turbilhdo de um bando de jovens que
pareciam decididos a dar a essa jornada a expressd@xuberante possivel.

Assim, algumas horas antes, logo que Arnaldo entram burgués bastante
conhecido dele pela sua rudeza, sua inculturaretansao que tinha o nosso homem de
falar de coisas das quais, podia-se dizer, elerag@aoa primeira palavra, aproximara-se

com um ar paterno, pedira noticias de Ugo.
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Ugo, como se pode pensar, jamais pensara em celoviida suas representacoes,
mas aquele sujeito que escutara falar do teatrmmommento de seu fechamento, fez-se
informar, claramente por malicia, por vinganca,ullacqque o jovem rapaz sabia, e este se
aplicou a fornecer explicagcbes detalhadas, muitmde que ele dera com uma voz
suficientemente alta: adquirira o habito desde cpraecara a representar; no fundo, ele
acreditava estar sempre em cena.

Em uma mesa vizinha a entrada, um homem que sdairssantes da chegada de
Arnaldo, diante de um copo no qual ele ndo tocaltsando unicamente ao redor, de
maneira frequente, um casal de camponeses dangarstom de um acordeom, retirara-se
repentinamente ao fim dessa conversacao prolongiandara a passos lentos, flanando
ao longo da estrada.

E agora que Arnaldo o tinha revisto assim em peestm na poeira branca
daquela jornada, que ndo podia mais duvidar desgqueatava do individuo visto por ele
préprio no momento em que saira da casa isoladampo, essa primeirissima imagem do
homem de terno cinza claro, a qual ele ndo derhumea importancia, agora, fazia-lhe
experimentar esse curioso prazer que se conheod@sa reencontra, por exemplo, a luz
de um evento posterior, tal cena vivida, abruptdenenriquecida, tornada mais complexa
e, aqui, justamente se deixandobrir, de alguma forma e por uma coincidéncia
surpreendente, pela cena do segundo encontro.

E necessério acrescentar que uma jovem contratadf/go para o trabalho de
limpeza aparecera pouco depois na casa, que tamlbénbira até a sala de teatro, vira 0
desabamento e, pensando que seu patrao jazia admimorto talvez sob os escombros,
tentara inutilmente arrombar a porta desse conmpantio térreo que correspondia ao andar
onde fora construido o teatro do solitario excéatrdepois disso se precipitara louca,

aterrorizada em direcao a cidade.
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Ela quase esbarrara com llien na estrada, poigjiéwaenente depois da partida
dele, ela chegara a entrada da mesma delegacia.

No dia seguinte, um amigo de Ugo viera confirmagstoria do teatro fechado.
Mas, a favor do proprio Ugo, tido como um ser patirmente estranho (ndo fora ele
quem desejara, em ultima instancia, que a porteada se abrisse a simples pressdo do
dedo do visitante previsto sobre uma campainhao/provavelmente no contraste entre a
antiguidade e certa nobreza restando ainda a asa&esse acessorio moderno, a fonte de
um curioso efeito cémico, ele informara, causaneiplpxidade, que como o conhecera
outrora sujeito a certas fugas, ndo seria facgisabtes de certo tempo o que podia ter-lhe
acontecido.

Entretanto, naquela circunstancia, esse senhociparcessivamente pessimista a
respeito de Ugo, ja que no terceiro dia depoisveatara de llien, Ugo reaparecera.

Era um senhor idoso de aparéncia inteligente, tdesatatura, vestido com cuidado,
mas visivelmente a moda de sua juventude. Pargestigador, ele narrou o seguinte: na
véspera do dia escolhido por llien para visitamsac ele recebera, aproximadamente as
sete horas da noite, certo telegrama expedido @eidade natal onde vivia uma de suas
parentas, uma senhora idosa. Esse telegrama ‘diita: piorou, venha imediatamente, a/
Marco”.

Marco era o empregado dela. Ugo decidira viajansliato.

E ele que, em tempos normais sempre se mostraval deaneira ordenado e
minucioso, ndo podia, ao que parecia, conservainama controle de si mesmo caso se
produzisse, por irrisorio que fosse, um eventoitnabque Ihe atingisse de forma direta.

Assim, durante quase todo o dia, esse nobre vahosto austero se entregara a

trabalhos diversos que seus olhos impassiveisraencde cuidados, e, ao anoitecer, na
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agitacao na qual ele se encontrava apos o recefoimarcorrespondéncia, em certo estado
de distracdo quase total a partir de entdo, edsgpaecera de pegar a mala ao partir.

Na estrada, ao se dar conta do esquecimento, chammataxi para voltar easa,
mas, dessa vez ao sair, esquecera-se de trancgaaNfo dispunha de muito tempo para
chegar a estacdo. Pedira ao condutor para acelevatocidade do veiculo contando
incessantemente os minutos que Ihe restavam.

L4 uma surpresa inacreditaveksperava. A familiar acabara de sair; fora passear
acompanhada de Marco, declarara-lhe uma vizinha. n#® pudera, como se imagina,
dissimular-lhes o estupor quando regressaram ao digi ele que 0s esperara quase uma
hora na soleira da porta.

Depois que o investigador... que, alias, Ugo emaomtao voltar na escadaria de
entrada da casa, escoltado por uma comitiva nuaédaexididamente, era-lhe necessario
ir de surpresa em surpresa). Depois que o investiga ouviu e |he deu explicacbes
detalhadas sobre todo o caso, llien que testemanhantrevista fez uma descricdo, da
forma mais precisa possivel, do homem de ternoacalaro, mas Ugo, apdés algumas
hesitacOes, confessou ndo o conhecer.

Enfim, para acabar com a instrugdo, no dia seguilg@amos que se pode por as
mMAaos no personagem minudsculo do café Manuel.

Era um ando acrobata de uma magreza acentuadantbasbmum nas pessoas
dessa profissédo cuja pratica de exercicios degutengira juventude esgota o corpo, ao
que parece, para sempre.

Esse ando travara contato dois anos antes com enmae terno cinza claro
durante uma representacdo em um circo de proviktéao vira pela segunda vez no
comeco da famosa manha. Parece que o assuntowdasaentre eles ndo fora muito além

da profissdo do ando. Quanto a este Ultimo, elesabi@m nada daquele homem de quem
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ignorava até mesmo o nome; ele declarou apenaslgueabandonara bruscamente logo

apos a saida de llien.
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A ECHARPE BRANCA

Passaram alguns dias. Certa noite, Ilien entrowentinema dos bulevares. Ele
chegou quase no meio da sessao e desejava asgigtimeira parte de um filme no qual,
precisamente, representava um ator que Ihe despettsde a primeira vez que o vira na
tela, uma admiracao extremamente viva.

Antes, foi necessario assistir as atualidades des& Apos diversas cenas que
exibiam eventos importantes do exterior, viu-seitaddr do pais de retorno de algum
passeio, percorrendo uma das ruas vizinhas daddesd

Viram-se inicialmente os passantes pararem, dispsee ao longo da calcada
prontos para aplaudir, para ovacionar a medida@mincio da chegada se propagava.

Em seguida, o cinegrafista aproximou-se do Ditadlodas as pessoas estavam de
costas para a calgada. Finalmente llien notounten&, um Gnico personagem que estava
de costas para a multiddo e que, mesmo no momentue o pequeno cortejo passou em
meio ao entusiasmo publico, ndo mudou de posidén ke surpreendeu entdo ao
reconhecer o homem de terno cinza claro absonadoontemplagdo de uma vitrine no
interior da qual se podia ver habilmente expostngds, xales e algumas echarpes.

Eis que, em uma noite da semana seguinte, lliecop& os corredores de uma
casa onde havia uma grande festa para a qualdovadado.

Durante varias horas, participou intensamente da alegria um tanto inebriante,
um pouco perigosa e, em certos momentos, barullaenextremo; agora que errava pelo
espaco dessa residéncia anormalmente vasta, cpegoo a pouco ao ponto de escutar
apenas um eco diminuto da danca, dos cantos e siaande passear, enfim, em meio a

um siléncio absoluto.
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Entretanto, ele interrompeu esse passeio quandajma porta aberta, viu-se no
fundo de certo espelho. Ao perceber que algunsheéside sua vestimenta, o colarinho e a
gravata, pareciam ter sofrido os golpes da dahg@&nérou em um quarto mobiliado de um
diva, de uma mesa, de algumas cadeiras.

Um pouco a esquerda onde terminava o espelhoieedisa saida cuja porta, agora
apenas entreaberta, dava para um corredor no geahdbocava obliguamente e que era
iluminado apenas pela luz proveniente do quarto.

llien mal tinha terminado o n6é complexo de sua grawuando, olhando-se se
olhar no espelho, viu, de repente, que estava sespi@do do mesmo lugar por onde
acabara de entrar.

Ele se virou e contemplou uma jovem que, parcialen@mcoberta pela parede,
comprazeu-se, ainda por um instante, em se mantssanposicdo estranha e
impressionante.

Enfim se aproximowlele com o ar mais natural do mundo e, vestidard®,p
erguendo bruscamente um véu de renda preto que sitre o rosto, tocou-lhe o braco
ordenando-lhe que se sentasse. Ele a obedecelhaD adlima de tudo extremamente
penetrante dessa pessoa 0 impressionou. Sem pihedmeéla Ihe pediu para observar
atenciosamente na parede cinco fotografias de magdhe para eleger aquela que, dentre
todas, mais o arrebatasse.

Todas as vezes que llien estivera em presenca dgowem, algo de extremamente
particular e preciso Ihe acontecia.

No fundo de seu espirito, retinha a imagem de pmde mulher muito rara, cuja
aparicdo era suficiente para despertar nele umectamhento sem precedentes. Varias
vezes se deparou com ela e, posteriormente, seampo@frontou com o aspecto da tal

mulher que se permitiu observar durante certo tempo
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Ora, a pessoa que acabara de entrar de maneicariésa, a0 mesmo tempo em
gue nao correspondia exatamente a esse tipo, eocdg maneira obscura, assim como
0s cinco retratos da parede. Desde entdo, llietiusearta irritacdo, a sensacdo de estar
ferido.

Pouco depois, a jovem se sentou em uma cadei@daita esquerda daquela em
que estava llien, porém submeteu essa cadeir@amdeados movimentos de maneira que
esta logo estava instalada, com relacdo aquelaedeparceiro, no sentido exato da
perpendicular; depois, durante quase todo o tempajue llien pareceu se abandonar a
observacao das fotografias, os olhares da desddahgassavam do rosto dele aos retratos
da parede.

Ela parecia seguir, com enorme interesse, 0 exdm® de sua excéntrica
exigéncia.

No momento em que llien estava prestes a dizer gslecinco retratos
correspondiam a uma unica mulher cujo aspecto dieado, da fisionomia e a iluminagéo
dada pelo fotégrafo transformaram a tal ponto queaia efetivamente hesitar durante
algum tempo antes que, em suma, fosse possiveirecer uma armadilha maliciosa, e
gue, entretanto, aquela dentre os retratos que anarsebatava era... virou-se a fim de
observar o rosto de sua companheira que entao/aetdel as gargalhadas, escapou pela
porta aberta pela qual ela ha pouco o espiara. dligs segui-la, todavia voltou a se sentar
obedecendo a um gesto, suficientemente imperiego,dor ela antes de desaparecer.

Ela voltou depois de um longo tempo sustentandgaatemente uma larga bandeja
de prata munida de duas tacas de champanhe, masltraphssara a soleira da porta
guando llien escutou-a gritar assustada, um gatpavor que tumultuou estranhamente a
atmosfera, e ele viu os olhos da jovem absorviéddsgxame cuidadoso, por cima de sua

cabeca, do fundo do apartamento.
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lien se ergueu bruscamente e, ao dar meia-volta,sair do corredor com a
fisionomia séria, com a expressao particularmearied, 0 homem de terna cinza claro que
se aproximara dele sem ser notado e que agoraadastabilizado na pose em que fora
surpreendido, segurando com as duas maos ergurdasaharpe branca.

lien ndo pbdde deixar de pensar imediatamente era gravura contemplada
outrora em um livio que pertencera a seu pai. Hasedara toda a sua infancia.
Representava, segundo a legenda, um principe equarto de seu palacio que, de costas
para o perigo, fora enforcado com um lenco de pedaim conjurado. A cena dava uma
impressao de patético interior e de tranquilidagier®r que embora a privasse de
qualquer manifestacdo ardente, deixava-a plenangdesantido oculto que escapava a
consciéncia.

E llien, naquele momento, sentia-se arrancado dadmuimplicado em uma
aventura que se tornava irredutivel. Ele empunkeaurevolver, avancou em direcdo ao
homem, mas, provavelmente, ndo fora agil o bastpats, logo em seguida, a lampada foi
apagada e se escutou a bandeja cair, as tacagls@mgm enquanto llien, que acendera
novamente a lampada, entrava no corredor atra®ueersonagem, atirando repetidas
vezes.

Durante dois ou trés minutos ele escutou, ao lamgpayulho, menos precipitado do
que se podia crer, de passos em fuga sem nuncagoinglcancar o perseguido, ele
presenciava — e ora a direita ora a esquerdanteftambém, atras dele por vezes, nessa
corrida alucinada — 0 jogo com a eletricidade queske desligava, ligava alternadamente.

llien enfim se perdeu de forma completa em umiilatoirde corredores, de quartos,
encontrando-se vermelho, sem félego, apoiado comdam maos no corrimao de alguma

escada.
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Permaneceu imovel por um instante, agora que aagamnextraordinaria dessa
perseguicao se sucedia um completo siléncio, olbawegraus daquela escada, uma porta
logo ali & sua frente, observava-os com insisténtmdas as coisas, quais signos
misteriosos pareciam, naguele momento, eséxipalsando dessa vida, da sua vida que ele
sentia preencher tdo intensamente e na qual, doerstegnente, ele podia perceber, por
assim dizer, a presenca duradoura de todas esg@s.c&las |he pareciam de uma
densidade singular.

Ao subir, viu que a festa continuava no auge.

Quando entrou no grande saldo, a orquestra toca@acancdo que se tornou o
refrdo do dia, formou-se uma roda que se precipitgvando em torno da sala, chocando-
se aqui e la contra a multidao.

Era impossivel ndo notar que a confusao cresc@gssivamente.

Quanto ao anfitrido, ele parecia querer dar o ekemp extravasamento; estava
estendido inerte sobre um sofa, o corpo e o rostados, cobertos por serpentinas e
entregue aos cuidados de duas ou trés damas.

llien entendeu que o homem néo estava em conddgesivir a narracdo daquela
nova tentativa de agressao, mas, ao encontrareajosoube que ela era uma amiga da
casa, na qual morava, que ele entrara casualmengiarto dela que, entregando-se ao
efeito da atmosfera extremamente carregada desda alegre, comprazeu-se em
mistificé-lo.

Interrompendo as perguntas da moca, ele teleforldacaJoyce, um detetive que
h& pouco tempo se engajara no caso. Este ndo tardoegar, e juntos eles examinaram
novamente a casa, revolver em punho, escoltadasigpatm pessoa, sem nada descobrir
de aparentemente anormal a ndo ser uma cadeibdear h4 pouco em algum saldo a

passagem do proéprio llien.
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UMA MORTE BEM -SUCEDIDA

Algum tempo depois do ocorrido, llien passeava uimigbio da cidade com um
amigo que voltara, fazia certo tempo, de uma estpddlongada no exterior. Os dois
homens percorriam os arredores de uma universidecentemente construida cujos
prédios, aos olhos de llien, revestiam-se de unaadijpsidade, uma solenidade bem
particulares.

Era época de férias.

N&o tardaram a entrar no enorme patio completantagerto, dividido de fora a
fora por dois prédios muito compridos

Depois de poucos passos, llien e seu companheamya alguma distancia dali,
sair do grande prédio da esquerda, com um baruthpodta que parecia preencher o
espaco por varios segundos, um rapaz correndoregadi do grande prédio da direita,
vestido com um desses aventais brancos usadostpdagtes em laboratério.

Com um movimento simultaneo e, em suma, muito sergtente, os dois amigos
também viraranimediatamente & direita, seguiram por um camirdagatfo no meio de um
gramado cuja relva estava aparada, depois chegagritada de uma galeria envidragada
pela qual havia desaparecido o passante.

Apods atravessar rapidamente a galeria, eles chragaram corredor mais sombrio,
lajeado com pedras brancas e pretas, e logo s&impram de uma espécie de patio
interno onde perceberam um grupo de pessoas agitaea em torno de uma estatua, ao
gue lhes pareceu inicialmente, mas deram-se cordiantes depois, de que as pessoas
cercavam um homem sentado no fundo de uma poltaonge da tal estatua. No momento

em que o grupo se afastou do homem, llien o remamhemediatamente. Era seu
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adversario. Estava morto. Dizia-se que acabaraedesrscontrado ali, talvez houvesse
apenas alguns instantes.

Entdo o amigo cutucou o braco de llien e susswenoseu ouvido: era o individuo
da estrada de T..., indubitavelmente.

llien permaneceu em siléncio; parecia nao ter auvid

Havia um grande falatério em volta do corpo, e asvimentos notadamente
precipitados de dois ou trés homens contrastavamnodamente com o lirismo dos gestos
da estatua desprovidos de qualquer dramatismo.

Os dois amigos se retiraram sem ser notados.

Enquanto caminhava, llien pensava na maneira padd, ¢a ha algum tempo,
ocorriam 0s acontecimentos; uma maneira que erajglena forma, ao mesmo tempo
imprevisivel e lenta e, além de tudo, tinha comde uma série de dias belos e calmos.

E chegava a sonhar com um acaso pleno de uma dgtigamamente absorvente
donde ele deduzia que, considerando-se cem charazasque tal coisa imprevisivel
acontecesse, seria preciso se comportar como sealidade, nada de semelhante pudesse
ocorrer.

André deixou llien na saida da universidade, pioils uma visita a fazer ndo longe
dali, conforme informara ao partir. Veria llien dia seguinte durante a tarde.

Ao que exatamente corresponderia a alusao feitaApdré ao ver o corpo do
homem de terno cinza claro?

A um episodio ocorrido ha alguns anos, em umaapotque llien e André tinham
uma vida cujo pano de fundo era composto por ddames materiais que, de tao
constantes, constituiam o objeto de suas preocapagiidianas; passavam a maior parte
do tempo procurando uma ocupagdo a qual, apertasdébios (expressdo que neles

assumia um curioso aspecto de uma ironia pervesies) davam o nome de “aceitavel”. E
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quando a noite chegava, se o0 tempo estivesse bamdjam-se a essa espécie de
embriaguez, de estado febril, a essa desenfreadasi@ade de movimento que os prendia,
apesar do cansaco, nos campos mais reconditos.

Eles erravam em total liberdade, as vezes muitletano meio de terras, de
tumulos antigos, de casas em ruinas ou em construca

Adoravam ficar durante horas escondidos no furel@lduma cozinha ou saldo
passado, futuro, escutando os barulhos ao seu; redestalido ligeiro da madeira das
vigas, os gritos longinquos de criangcas que acardava noite atormentadas por algum
terror ou mal, o latido dos cachorros; e eles podrar as primeiras carrogas abarrotadas
de hortalicas se dirigirem para a cidade, e powgmid serem seguidas por grupos de
operarios que caminhavam silenciosamente, precedidoum guia que segurava uma
lanterna.

Porém uma noite, como ja acontecera repetidassyeeles entraram em uma
daquelas construcdes abertas ao vento da campana ra

Cada um deles levava consigo uma pequena lantejaduz eles faziam passear
por todos os cantos, cheios de curiosidade.

Aquela casa parecia estar completamente em rudbasdonada; o0 mato espesso
medrava mesmo em tal local esburacado, sem azulmjole se podia ver crescer um
arbusto delgado, de caule desprotegido e de umauraextraordinaria.

No momento em que André fora examinar um “cOmatk’tasa, contiguo aquele
onde estava llien, este dirigira a luz de sua ftaatde bolso para o piso; inicialmente, ndo
vira nada de incomum, em seguida, avistara remenBnte um azulejo que,
contrariamente aos outros, parecia solto e, decdw@ira, levantara-o iluminando a
escavacao distinguindo, assim, enrolado sob umdadmna cinza, um objeto qualquer de

forma retangular.
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Ao retirar o embrulho e desenrolar o tecido griogsele descobrira que era um
cofre de madeira escura com alguns caracterestaiggrintados em vermelho. Chamara
André, e eles tentaram abri-lo inutiimente.

Logo depois eles sairam da casa. Foi entdo que ocorrera algo d
extraordinariamente brutal e rapido. André levaveotre debaixo do braco e andava a
direita e a certa distancia de llien, mas no moment que passara sob o clardo de um
poste, um homem se lancara contra ele, agarracdodirmeza.

Rolando no chéo, os dois se entregaram a umailateciosa no escuro durante a
qual llien escutou o cofre cair, rolar até esbaerar seus pés ao mesmo tempo em que
André, com a voz ligeiramente abafada, mas senggealsobressalto, dissera-lhe para
pegar o cofre e fugir.

Como llien conhecia a forca de André e sabia qte estava armado e, além do
mais, como se dera conta de que — ele, llien —eesga sua pequena lanterna na casa
desolada, apés uma nova ordem ainda mais insisienteeu companheiro, ndo hesitara
muito, ao que parece, em abandona-lo em uma situpgd entretanto, ndo era isenta de
perigo. E preciso acreditar que as proprias citémeg|s em que viviam esses jovens
possibilitaram de certa forma a llien o movimentesehvolto que o0 encorajara
imediatamente a correr, sem muita pressa, em diréc&asa onde ndo demorara a
encontrar sua lanterna sobre 0 mesmo azulejo réopevantado.

Com efeito, ndo seria legitimo pensar que, seotanmiséria quanto a doenca
transformam completamente a luz e a cor dos d&s pederiam levar, freqientemente e a
longo prazo, a um sentimento de liberdade excessiyaao menos, desprovido de uma

motivagao real.
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Ao sair, llien escutara passos rapidos aproximagoera André que, tendo
dominado o agressor, abandonara-o na valeta dadastbe volta a casa, conseguiram
quebrar a fechadura do cofre que estava cheio édasdaliversas.

Qual fora afinal o papel do homem da estrada dedlie passara a ser o homem de
terno cinza claro, em relacdo a eles noite da agressao; durante anos André e llien
estiveram certos de que este ndo passara de uitarigsale estrada ou de um ladrdo
interiorano.

Seria ele o proprietario do tesouro do cofre? taso entender o fato dele néo ter,
naquela ocasido, tentado reaver suas posses; iauasgEs esse objeto o produto de um
roubo em algum longinquo territorio?...

E llien n&o conseguia desligar seu pensamentoetagpisodio de sua existéncia o
qual tinha considerado esgotado e definitivamentereado, ecujo tipo de vulgaridade,
aparentemente semelhante aquela dos mais mediacresices de aventura policial,
tornava talvez ainda mais perturbadora a contimjaggintinuacao essa que obrigava llien
a uma retomada, a reconsiderar completamente uma®opnterior.

Durante todo o resto do dia, llien passeou pelodda universidade.

Como fora frequientemente conduzido por seus para jagueles lados, ele
reencontrou paisagens conhecidas ao mesmo tempguenao contemplar outras, teve a
certeza de reconhecé-las, apesar de terem siddetampnte transformadas.

Por mais uma vez, porém, ele notou uma ilusdo sarridois blocos de casas
espacados tracavam um intervalo entre terrenossvagmwados deixando amplamente a
mostra o campo e, na linha do horizonte, um objei® se delineava muito ao longe;
provavelmente era uma fazenda. llien parou, olhaarde muito tempo e se deu conta
finalmente de que, a distancia da qual observad&a,aonseguiria reconhecer as partes

anteriores e posteriores da construcao que apagers@s como um ténue relevo.
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Ele voltou para casa muito tarde.

Sua rua, que dava para um bulevar animado, pates&ta na bruma do inicio da
noite.

Mas llien tinha pouco a pouco a impresséo de s de uma doenca longa, cruel,
cuja existéncia ignorara durante muito tempo, deaeem uma vida nova. Ele escutava
Seus passos ressonarem na outra calcada. Pekngdeela de algum andar térreo, o tique-
taqueruidoso, em particular, de um relégio o impressiorp mais a frente, na altura de
uma casa de varios andares, ele parou até que @aicdn@ prolongada de um telefone
silenciasse.

Pouco depois, ele se aproximou de um homem apeiadam poste.

O homem contou-lhe sobre um roubo do qual foramsit Ele se dizia um
comerciante muito rico, porém admitia nao ter naiteiro para voltar para sua casa na
aldeia.

llien o fez entrar, instalou-o no quarto de hosged imediatamente Ihe cedeu um
montante que livraria 0 homem de seu embaraco . emosrmomentaneamente.

No dia seguinte, o hdspede o deixou com mil mataf®es de reconhecimento.

Aproximadamente as nove horas da manhé, llien eecabvisita de Mac Joyce;
tinha a fisionomia animada e falava com rapidezoe &lta, mas, no entanto, parecia
incomodado. llien teve que fingir espanto, comaié@ig a quem se anuncia uma noticia
inesperada. Experimentou niSso um prazer curioso.

Mac Joyce declarou que o corpo do homem de tenza claro fora transportado
ao necrotério municipal. A identificacdo permitaadescoberta do domicilio do defunto

cujo nome era Mario Paschale e, a partir das busttas em sua casa, descobrira-se que
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ele havia vivido dois ou trés anos em um territ@otonial... Um siléncio se seguiu a essas
palavras e llien, de pé, ofereceu um cigarro a ldgce.

Houve ainda um novo e mais longo siléneimquanto os dois homens, de pé e
imoOveis, pareciam, cada um, fixar o olhar em unt@pneciso do espaco.

Assim, suas atitudes demonstravam que, embora sgvessem em seu dominio
corporeo e psiquico e ultrapassassem esses pantefedEncia — essas significacbes mais
ou menos explicitas iluminando ou ndo a obra ddirdes-, talvez eles tivessem o
sentimento de compreender aguela aventura e asedpiritual de seu devir.

Mac Joyce se sentou novamente. llien foi a addgauxe duas garrafas de um bom
vinho, e, sob a temperatura ardente do verdo queavee naquela hora do dia, os
companheiros beberam com vontade.

No entanto, como geralmente ocorre apés um pededenséao prolongada, ambos
estavam de bom humor e pareciam amigos de longgalgue estabeleceram um projeto
comum de férias, decidindo partir no proximo méspsna pequena cidade a beira mar.

Mais tarde, na despedida, eles se cumprimentasamegcessiva cordialidade.

No comeco da tarde, o calor tornou-se sufocalite. teve de se refugiar ao fundo,
naguele angulo do quarto que sempre o protegialdo s

Ele ndo jantou, mas preparou dois ou trés coqugts bebeu com certa pressa.

Pouco depois, se esticou em uma espreguicadeidréAdo foi visita-lo. No dia
seguinte, llien receberia um telegrama de obséquiessiria seguido de uma carta.

Como André nao chegou, llien quis dormir. Por Bpr@o conseguiu: de olhos
fechados, guardava a sensacao da luz. Pareciadgoadma ligeira febre.

Finalmente, a noite o encontrou sob sono profundo.
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Porém, nunca mais encontraria o repouso, poigandou para que se lhe iniciasse

uma série de infortinios que o conduziria, poupowco, a perdicao definitiva.

(Traduzido do francés por Erika Pinto de Azevédo

22 A tradutora agradece as colaboragdes valiosagisiviess de Camila do Nascimento Fialho, Maristela
Goncalves Souza Machado e Robert Ponge.
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