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RESUMO

A presente monografia se dedica a analisar como o documentario Grefchen —
Filme Estrada (Eliane Brum e Paschoal Samora, 2010) discute o conceito de espetaculo
através das facetas politica e artistica da cantora que, naquele momento, se candidatava
a prefeitura da Ilha de Itamaracd (PE), ao mesmo tempo em que se apresentava em
circos mambembes no interior do Nordeste. A base tedrica compreende a
problematizagao das no¢des de imagem, documentario (conceituacdo, histéria mundial e
nacional do gé€nero, bem como seus usos das nocdes de representacdo), espeticulo e
culto as celebridades. A metodologia empregada se pauta pela andlise filmica,
possibilitando que o estudo se divida em duas partes: a primeira examina o conjunto de
cenas do documentario em trés dimensoes (Politica, Artistica e OFF), e a segunda
analisa o longa enquanto um conjunto de representacdes que se fundem, e que portanto
devem ser enxergadas dentro de uma perspectiva mais ampla. A andlise possibilitou
compreender a representacdo de Gretchen como uma celebridade que ndo consegue se
dissociar de sua dimensao artistica em sua incursao politica, bem como da concepcao da
politica e do show-bis enquanto espetdculos carregados de superficialidade, incluidos
em um contexto sociopolitico de pobreza e corrupgao.

PALAVRAS-CHAVE:Documentario;Politica; Celebridades; Espetéculo;
Representagdo;Gretchen.



ABSTRACT

This monograph is dedicated to analise how the documentary Gretchen - Filme
Estrada (Eliane Brum and Paschoal Samora,2010), discusses the concept of spectacle
through the political and artistic facets of the singer whose name heads its title, and
who, at that time, was in a political campaign for mayor of the Itamaraca Island
(PE),while performing at local circuses in the countryside of the Northeast. Its
background theory enables the conflict of image representation of the documentary (its
concept and the history of the regional and worldwide meaning of the genre, as well as
its usages of representation), the show business and the worship to celebrities. The
methodology includes film analysis, enabling it to be organized in two stages. The first
one examines the set of scenes as divided into three dimensions (Political, Artistic and
off), and the second views the film as a set of representations that are all fused and
therefore should be considered from a wider perspective. The analysis enables to
understand the representation of Gretchen as a celebrity whose artistic dimension cannot
be separated from her political adventure. It also explains the concept of politics and
show business as spetctacles loaded with superficiality, which is included in a
sociopolitical context of poverty and corruption.

KEYWORDS: Gretchen; Politics; Celebrities; Entertainment; Representation;
Documentary.
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1. INTRODUCAO

Em 2008, a jornalista Eliane Brum conseguiu concretizar um projeto idealizado
ha cinco anos: acompanhar uma turné de Gretchen no ano em que a cantora completava
trinta anos de carreira. A ideia inicial, de transformar a experi€éncia em uma reportagem,
foi recusada pelos editores de Brum, que compartilhou seus planos com o cineasta
Paschoal Samora. Juntos, os dois dirigiram Gretchen — Filme Estrada, documentario
que acompanhou aquela que seria a ultima turné artistica e a primeira campanha politica
da cantora, entdo candidata a prefeita da Ilha de Itamaracd (PE), onde viveu durante
VArios anos.

Lancado em 2010, o documentario apresenta a celebridade-politica, a “Rainha
do Bumbum”, que ndo consegue abandonar seu lado artistico ao subir no palanque,
além de se incluir em um jogo politico marcado pela busca por vantagens pessoais.
Como destacou Eliane Brum, em entrevista 2 jornalista Katia Mello', publicada no blog
Mulher 7x7: “a Gretchen que vai para o palanque € a artista. Ela vai como personagem.
E aqui ndo se trata de ser mais ou menos verdadeira. A Gretchen e a Maria Odete sdo
ambas personagens e ambas verdadeiras”. Além disso, o ambiente ali mostrado, na
representacdo da Gretchen candidata, € um palco, segundo afirmou Paschoal Samora na
mesma entrevista, no qual: “estdo todos buscando uma forma de se dar bem, de tentar
tirar algum proveito, onde tudo vale”. Dessa forma, temos uma pluralidade de
representacdes de uma mesma pessoa, que circula, alternadamente, em dois ambientes,
o artistico e o politico, a0 mesmo tempo distintos e com similaridades entre si, o que faz
com que se busque, neste trabalho, estudar a construcdo de sentidos feita pelo
documentéario Gretchen — Filme Estrada sobre Gretchen enquanto artista e enquanto
politica durante sua campanha em 2008 a prefeitura da Ilha de Itamaracé (PE).

O estudo do documentdrio e de suas representacdes da figura de Gretchen se
mostra como um exercicio de relevancia para o campo da comunicagdo. Essa
importancia corresponde especialmente ao que concerne as pesquisas envolvendo as
especificidades do documentdrio, a representacdo feita em filmes deste gé€nero
cinematografico, a abordagem da politica neste gé€nero e no jornalismo, além da relagao

entre midia, celebridades e Indudstria Cultural. Portanto, pela falta de pesquisas

1Dispom’vel em:<http://colunas.revistaepoca.globo.com/mulher7por7/2010/09/29/gretchen-a-rainha-do-
rebolado-e-as-eleicoes/>. Acesso em: 12 abr. 2014.
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relacionadas com o tema e por sua relevancia para o estudo das relagdes entre fama,
midia e politica, acredita-se na validade cientifica do presente projeto para a drea
especifica do jornalismo.

Para isso, se fard o estudo tedrico e pratico do contexto de culto as celebridades
através de uma ampla exposicdo mididtica, no qual Gretchen se inclui, a partir da obra
organizada por Riidiger (2008), e de exemplos de nomes que se consagraram como
grandes estrelas, bem como de celebridades que também decidiram ingressar na
politica. Tendo em mente a representacdo organizada por Gretchen — Filme Estrada
acerca das facetas politica e artistica da cantora enquanto espeticulos, se fard uso das
ideias de Debord (2013) sobre o que o autor chamou de sociedade do espetdculo,
marcada pela banalidade, superficialidade e transformacao de tempo e individuos em
mercadorias.

Pensando na relevancia do estudo das imagens para a compreensdo da sua
utilizagcdo em pecas audiovisuais como o documentério em andlise, elas serdo definidas
de acordo com as noc¢des de Flusser (2011) e Ranciere (2012). Enquanto o primeiro
destaca o cardter conotativo das imagens e trabalha com o conceito de imagens técnicas,
o segundo se debruga sobre as relagdes entre imagem, arte e semelhanca, além de
analisar os diferentes tipos de imagens audiovisuais.

Considerando o documentdario como o resultado de uma série de assercdes sobre
o mundo, Pessoa Ramos (2008) ajudard a pensar as especificidades do documentario
enquanto género cinematografico, assim como Da-rin (2004), que mostra como o
documentério se diferenciou da ficcdo, seguindo seus préprios caminhos técnicos e
narrativos, e Gautier (2011), que destaca de que forma a evolugdo do género se deu ao
longo da primeira metade do século XX até a década de 1960, quando o cinema direto
consolidou-se enquanto marco para se repensar os modos de fazer documentdrio.
Novamente, segundo Pessoa Ramos, serd possivel analisar como se deu a chegada do
cinema direto no Brasil e, de acordo com Lins e Mesquita (2008), a evolucdo do
documentdrio brasileiro enquanto género com especificidades préprias. As autoras
também ajudardo a problematizar as diferentes formas de representacdo em
documentdrios nacionais, como a auto representacdo. Andacht e Pereira (2005), por sua
vez, trazem o estudo das nocdes de representacdo no gé€nero a partir das perspectivas
semidtica e fenomenoldgica, respectivamente.

Além da ja citada pesquisa bibliogréfica, a metodologia utilizada conta com o

apoio da anélise de dados, a fim de contextualizar o cendrio politico e social da Ilha de
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Itamaracd, bem como estudar a repercussdo mididtica obtida pela candidatura de
Gretchen, sua derrota nas urnas e o lancamento do documentério. A. andlise filmica de
Vanoye e Goliot-Lete (1994) pauta a esquematizacao da andlise de Gretchen — Filme
Estrada, que foi estruturada em dois momentos: tomando, primeiramente, o
documentdrio em trés dimensdes (politica, artistica e voz off); posteriormente, como
uma pluralidade de representacdes que se fundiam.

Também se pretendia utilizar a entrevista como metodologia; no entanto, depois
de vérias investidas, Gretchen e Eliane Brum ndo responderam as tentativas de contato.

No primeiro capitulo, se estudard a nocdo de imagem, bem como os tipos de
imagens técnicas e audiovisuais. No segundo, se fard a conceituagcdo e um apanhado dos
documentdrios mundial e brasileiro, enquanto o terceiro capitulo se debrucard sobre as
diferentes formas de representacdo a partir de titulos nacionais. O quarto capitulo serd
dedicado ao estudo das discussdes sobre espetdculo e culto as celebridades, enquanto o
ultimo consistird na andlise do documentario, do contexto histérico e sociopolitico da
Ilha de Itamaracd e da repercussiao mididtica da aventura politica de Gretchen. As
consideragdes finais, referéncias e glossario também compdem o presente trabalho.

Por fim, destaca-se que o quinto capitulo retoma, durante a andlise de Gretchen
— Filme Estrada, os principais topicos discutidos ao longo da monografia, na busca por
problematizar, mas ndo a titulo de conclusdo definitiva sobre o tema, as questdes
relacionadas com a representagao em documentdarios, nogdes de espetdculo na politica e
no show-bis. Além disso, busca-se compreender em que medida a figura de Gretchen
apresentada no documentdrio trata desses pontos, tanto em uma perspectiva mais
particular, dentro das peculiaridades notadas em cada uma das trés dimensdes, como
através de um enfoque mais geral, da representacao ali feita como um todo, daqueles

dois complexos espetdculos que se fundem.
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2. 0 UNIVERSO DAS IMAGENS: DEFINICAO E CATEGORIAS

Neste capitulo inicial, se fard uma andlise das no¢des de imagem sob as
perspectivas de Flusser (2011) e Ranciere (2012). Dessa forma, leva-se em conta as
conceituacdes e categorizagdes que os autores fazem do tema, que se mostram
necessdrias especialmente pelo que tal exame acrescenta ao estudo do objeto empirico
da pesquisa, bem como pela visibilidade mididtica das figuras de politicos e
celebridades - que também merecerdo atencdo especial nos capitulos seguintes -, que

ocorre principalmente na esfera imagética.

2.1 A imagem por Flusser e Ranciere

Ao esbogar a criagdo de uma filosofia da fotografia, Flusser (2011), afirma que
as imagens oferecem possibilidades de interpretacdo, tendo cardter conotativo € como
significado “o contexto mégico das relacdes reversiveis” (FLUSSER, 2011, p. 23). Este
contexto dotaria as imagens de uma capacidade de troca, possibilitando que elas
substituam eventos por cenas. Imagens, segundo Flusser, ndo apresentam um
significado preciso, denotativo, mas sim conotativo, por oferecerem aos seus receptores
um ambiente de interpretacio. Como o nosso olhar apresenta um ritmo de andlise
circular, observando mais de uma vez o mesmo elemento, para o autor (2011, p. 22),
“o “antes” se torna “depois”, e o “depois” se torna o “antes”. O tempo projetado pelo
olhar sobre a imagem € o do eterno retorno”.

Neste cendrio, os elementos sao explicados uns pelos outros, sendo o sentido das
imagens “o contexto magico das relacdes reversiveis” (FLUSSER, 2011, p. 23). Dentro
deste contexto, esclarece o autor, as imagens agem sobre 0s eventos, mas nao dotando-
os de um cardter definitivo, e sim substituindo-os por cenas. Definindo-as como
mediadoras entre o homem e suas relacdes com o mundo circundante, Flusser (2011)
enxerga nas imagens um carater de representagdo. Contudo, ao fazé-lo, alerta: ao se
colocarem entre o mundo e os homens, as imagens acabam se tornando biombos. Dessa
forma, elas ajudariam a promover a alienacdo do homem em relacdo aos seus proprios
utensilios, esquecendo-se da razdo pela qual elas sdo produzidas, a de serem
instrumentos de orientagdo.

Ranciere (2012), por sua vez, afirma que o termo imagem pode ter dois

significados: o de uma relacdo que produz a semelhanca de um artefato ja existente ou o
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processo que resulta no que consideramos arte. Enquanto a primeira relagdo ndo gera a
copia fidedigna de algo, “mas apenas o que € suficiente para tomar o seu lugar”, a
segunda pode ser definida com uma alteracdo da semelhanga, assumindo diversas
formas. Por exemplo, “pode ser a visibilidade conferida a pinceladas intteis para nos
fazer saber o que € representado num retrato; um alongamento dos corpos que expressa
seu movimento a despeito de suas proporcdes” (RANCIERE, 2012, p. 15).

Como um meio que veicula assercdes sobre o mundo e, por consequéncia, faz
uma determinada representacao dele, o documentdrio produz a semelhanga, mas ndo a
copia de uma dada realidade. Assim, condiz de forma mais direta com a primeira
defini¢do de imagem destacada por Ranciere, o que, no entanto, nio elimina a existéncia
de relacOes entre arte e documentdrios. A arte, figurativa ou ndo, explica o autor, € feita
de imagens produtoras de semelhanca, mas que apresentam-se como uma
dessemelhanca. Além disso, a imagem nado é algo restrito apenas ao visivel, podendo
estar presente também nas palavras, apesar do modo imagético mais usual ser o “que
pde em cena uma relagdo do dizivel com o visivel, uma relagdo que joga a0 mesmo
tempo com sua analogia e sua dessemelhanca” (RANCIERE, 2012, p. 16).

Em sua definicdo de imagem, o autor também atenta para as nocgdes de
semelhanga e arquissemelhanca. Ao mesmo tempo em que dissocia seus mecanismos da
producdo de semelhangas, a imagem artistica reencontra a semelhanca de outra maneira,
afirma ele: a que forma a relagdo entre um ser e sua origem e destino. Esse
relacionamento, “visdo face a face, corpo glorioso da comunidade ou marca da prépria
coisa”’, € chamado por Ranciere (2012, p. 17) de arquissemelhanga, definido por ele
como “a alteridade que nossos contemporaneos reivindicam para a imagem ou deploram
que se tenha esvaido junto com ela”. Contudo, a arquissemelhanga estaria sempre
presente, seja no pequeno espago existente entre as operacdes artisticas e as técnicas de
reproducdo, seja na persisténcia contemporanea de diferenciar a imagem de seu
simulacro, através dos seus modos de produg¢do. Dessa maneira, o autor descarta a
oposi¢do entre a imagem “ruim” e a forma pura. Esse dualismo ndo é mais concebivel,
afirma, pois a ambas “opde-se essa marca do corpo que a luz grava sem querer, sem
referéncia aos cdlculos dos pintores nem aos jogos linguageiros da significacdo”
(RANCIERE, 2012, p. 18).

O autor também define as concepcdes de destino e fim das imagens, ressaltando
que as primeiras podem ser vistas no conjunto das operacdes envolvendo a arte, nas

formas de circulacdo do repertério de imagens disponiveis e no posicionamento critico
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que mencionaria uma verdade oculta entre as operagdes artisticas e as concepgoes de
destino. Assim, explica Ranciere (2012, p. 27), € esta juncdo entre a arte, a ndo-arte, a
mercadoria e o discurso que a fala mididtica contemporanea busca eliminar, sendo esta
unido de elementos compreendida como um ‘“conjunto de discursos que pretendem
deduzir das propriedades dos aparelhos de producdo e de transmissdo as formas de
identidade e de alteridade préprias das imagens”.

Deste projeto, surgiram duas formas principais, muitas vezes entremeadas uma
a outra: a arte pura, encabegada por nomes como o do poeta Mallarme, e a arte realizada
através da sua prépria eliminacdo, presente nas obras de Boccioni, Meyerhold e
Rhédtchenko. Enquanto a primeira seria constituida por performances que substituem o
fazer imagético pela concep¢dao de uma forma autbnoma e sensivel, a segunda forma
eliminaria o “distanciamento da imagem para identificar seus procedimentos as formas
de uma vida inteiramente em ato, € que nao separa mais a arte do trabalho ou da
politica” (RANCIERE, 2012, p. 28). Contudo, este tnico projeto efetivo de fim das
imagens foi encerrado a partir do momento em que as forcas as quais era oferecido o
sacrificio imagético ndo demonstraram nenhum interesse em “artistas construtores”.
Essas forgas se ocuparam elas préprias de tal construcdo, demandando aos artistas que

apenas criassem imagens que se adequassem ao status-quo.

2.2 As imagens técnicas e audiovisuais

Para Flusser (2011), a imagem técnica € aquela produzida por aparelhos. Isso faz
com que elas sejam resultados indiretos de textos, diferindo das imagens tradicionais e
sendo correspondentes a codigos textuais avancados. Por isso, enquanto uma imagem
tradicional pode ser chamada de pré-histérica, as imagens técnicas seriam pods-
histéricas. O autor afirma que decifrar as imagens técnicas torna-se extremamente dificil
“pela razdo curiosa de que aparentemente ndo necessitam ser decifradas” (FLUSSER,
2011, p. 30). Em uma andlise superficial, o significado das imagens técnicas pode
parecer como que revelado de forma automatica, em uma relagdo de causa e efeito entre
este e a imagem. Por isso, a imagem técnica costuma ser vista como uma janela para o
mundo, um meio extremamente confiavel.

Em funcdo dessa confianga, um observador ndo faz critica a uma imagem, mas
sim a uma concep¢do de mundo. Em sua andlise critica sobre o cardter das imagens
técnicas, o autor desmonta a tese da objetividade, afirmando que elas sdo dotadas de

tanto simbolismo quanto qualquer imagem. Ou seja: ao invés de serem janelas, as
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imagens técnicas ‘“sdo imagens, superficies que transcodificam processos em cenas”
(FLUSSER, 2011, p. 32). O autor compara a importancia histdrica das imagens técnicas
a da invencdo da escrita, uma vez que esta surgiu para evitar uma idolatria imagética,
enquanto as primeiras “foram inventadas no momento de crise dos textos, a fim de
ultrapassar o perigo da textolatria. Tal inten¢do implicita das imagens técnicas precisa
ser explicitada” (FLUSSER, 2011, p. 33 e 34). Assim, para Flusser (2011, p. 34 e 35), o
desafio das imagens técnicas seria reunificar a cultura, ao “reintroduzir as imagens na
vida cotidiana, tornar imagindveis os textos herméticos, e tornar visivel a magia
subliminar que se escondia nos textos baratos”. No entanto, esse desafio, que dotaria as
imagens técnicas de verdade, beleza e bondade, teria sido substituido pela falsificacao
do conhecimento cientifico e pela supressdo das imagens tradicionais e da magia
subliminar, tornando-as “falsas”, “feias” e “ruins”, bem como incapazes de promover a
unificacdo cultural. Isso teria ocorrido porque as imagens técnicas se organizaram em
forma de barragens, as quais os textos cientificos e as imagens tradicionais passaram a
se dirigir. Nesse processo, enquanto os primeiros “deixam de fluir e passam a circular”
nas imagens técnicas, as ultimas “passam a ser reproduzidas em eterno retorno”
(FLUSSER, 2011, p. 35).

Ainda sobre as imagens técnicas, Nichols (2005, p. 19) destaca a maneira como
os meios digitais banalizam os conceitos de fidelidade e evidéncia, ressaltando que nao
€ possivel ter certeza se o que vemos € o que realmente ocorreu no momento da
filmagem. Dessa forma, uma vez que foram selecionadas e ordenadas em determinadas
sequéncias, a forma como essas imagens serdo interpretadas dependerd “de muitos
outros fatores além da questdo de a imagem ser uma representacao fiel do que apareceu
diante da camera, se é que alguma coisa de fato apareceu” (NICHOLS, 2005, p. 20).

Em relac@o aos aparelhos produtores das imagens técnicas, Flusser chama-os de
texto cientifico aplicado, destacando que eles podem ser elementos constitutivos de
certas culturas e tém, em seus escritos, cardter metaférico, com o ‘“‘transporte de um
termo cultural para o dominio da natureza. Nao fosse a existéncia de aparelhos em nossa
cultura, ndo poderiamos falar em aparelho digestivo” (FLUSSER, 2011, p. 38).
Aparelhos, ressalta o autor, ndo realizam um trabalho, mas sim modificacdes no
cotidiano dos seres humanos, ndo sendo assim instrumentos na defini¢ao tradicional do
termo. Sdo brinquedos complexos, tdo complexos que nunca serdo compreendidos
totalmente, realizando um jogo que “consiste na permutacdo de simbolos ja contidos em

seu programa. Tal programa se deve a meta-aparelhos” (FLUSSER, 2011, p. 47).
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A partir de tudo que foi discutido sobre a imagem técnica, podemos refletir
sobre as imagens audiovisuais. Em primeiro lugar,as imagens audiovisuais podem ser
tomadas como o conjunto de imagens produzidas pelo cinema e pela televisdo. Em
segundo lugar, Ranciere (2012) diferencia-as, especialmente, a partir de dois exemplos:
o programa televisivo Questoes para um Campedo (Canal France 3) e o filme A grande
testemunha (Robert Bresson, 1966). Complementando o argumento daqueles que chama
de “adeptos do visual”, para os quais a imagem televisual direciona sua luz a ela
mesma, € a imagem cinematografica recebe sua luz de uma fonte externa, o autor
diferencia as propriedades inerentes a tela televisiva das propriedades estéticas
imagéticas do produto audiovisual reproduzido por ela. Assim, compara Ranciere
(2012, p. 11), “a tela se presta precisamente a acolher tanto as performances de
Questoes para um Campedo quanto as da camera de Bresson. Portanto, fica evidente
que as performances € que sao intrinsecamente diferentes”. O autor também analisa a
transformacgdo que a imagem televisual realiza em filmes, que visualizados “na nossa
tela de TV nos fazem ver imagens que ndo remetem a nada além delas mesmas, sendo
elas proprias a performance” (RANCIERE, 2012, p. 11).

Essas imagens que se relacionam apenas com si proprias, no entanto, nao sao
dotadas de intransitividade, e sim de alteridade, que as compde assim como outros
elementos externos as caracteristicas especificas do cinema. Em A Grande Testemunha,
exemplifica Ranciere (2012, p. 13), os créditos iniciais e os primeiros trés planos ja
formam uma série de ligagdes entre elementos e funcdes, “comecando pela oposi¢ao
entre a neutralidade da tela preta ou cinza e o contraste sonoro”. Ao longo do filme,
acrescenta o autor, € possivel enxergar imagens além das personagens, dos planos,
enquadramentos e movimentos de camera, pois estas estdo presentes em operacdes mais
complexas, ndo relacionadas com as propriedades cinematogréficas. Tais operacdes, por
sua vez, “vinculam e desvinculam o visivel e sua significac¢do, ou a palavra e seu efeito,
que produzem e frustram expectativas”’, além de demandarem um ‘“distanciamento
sistemdtico em relacdo a seu uso comum” (RANCIERE, 2012, p. 13). A imagem, dessa
maneira, ndo pode ser considerada como algo simples, o que vale também para as
imagens cinematograficas. Estas seriam mecanismos pautados pela oposi¢do entre
palavra e pensamento, passado e presente, motivo e consequéncia, envolvendo
diferentes sentidos do termo imagem. A imagem filmica, por sua vez, ndo poderia ser

considerada como oposta a transmissdao de televisdo. Isso ocorre, compara o autor

(2012, p. 14 e 15), porque enquanto a ultima “tem seu outro, a performance efetiva no
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palco do estidio”, o cinema, por sua vez, igualmente “reproduz uma performance
efetiva realizada diante de uma camera”.

Ranciere também faz a definicdo e categorizacdo das imagens artisticas, aquelas
expostas em museus e galerias. Apesar do objeto tema da presente pesquisa ser de outra
natureza, acredita-se que a categorizacdo de imagens artisticas tem grande relevancia
para um trabalho que se propde a analisar um produto audiovisual, a partir das
perspectivas tedrica e empirica, e também enquanto forma de arte. Assim, segundo o
autor, € possivel pensar em trés categorias de imagens artisticas, que serdo retomadas na
andlise de Gretchen — Filme Estrada: nua, ostensiva e metamorfica. A primeira, ressalta
ele, ndo realiza arte, “pois 0 que ela nos mostra exclui os prestigios da dessemelhanca e
a retérica das exegeses” (RANCIERE, 2012, p. 32). Como exemplo, a exposicio
Memdria dos Campos, com uma sessdo dedicada as fotografias feitas quando da
descoberta dos campos de concentra¢do nazistas, estas reunidas pela ideia da retratacao
Unica, imposta, de uma realidade histdrica.

A imagem ostensiva, por sua vez, utilizaria a presenca bruta como sendo algo
“proprio da arte, ante a circulacdo mididtica da imageria, mas também diante das
poténcias do sentido que alteram essa presenca: os discursos que a apresentam e a
comentam, as instituicdes que a colocam em cena, os saberes que a historicizam”
(RANCIERE, 2012, p. 32 e 33). Como exemplo, a exposi¢io Aqui estd (Voici), de
Thierry de Duve, sobre arte contemporanea. Por fim, a imagem metamorfica, ressalta o
autor (2012, p. 34), se mostra como o oposto da ostensiva, aderindo a uma ldgica
segundo a qual “ndo ha uma natureza prépria das imagens da arte que as separe de uma
maneira estdvel da negociacdo das semelhancas e da discursividade dos sintomas”.
Assim, neste tipo de imagem, exemplificada pela exposi¢do Ai estd (Voild — em
contrapartida a mostra Voici), o trabalho da arte € de deter-se na dualidade das
semelhancas e na inconstancia das dessemelhancgas.

Ao expor os trés diferentes tipos de imagem artistica, Rancicre contrapde
maneiras diversas de expor o poder de mostrar e significar, de confirmar ou negar a
ligacdo entre arte e imagem, dispositivos estes presentes, €m maior ou menor grau, nas
mais variadas formas de expressdo artistica, o audiovisual incluso. Nenhuma destas
categorias, afirma o autor (2012, p. 36), tem efetividade se restritas a seu proprio modo
de trabalho, encontrando “em seu funcionamento um ponto de indecidibilidade que a
obriga a tomar alguma coisa emprestada das outras”. Ou seja, apesar de dotadas de uma

série de especificidades, as categorias de imagens artisticas estdo em constante
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intercambio umas com as outras, e uma determinada obra pode apresentar

caracteristicas proprias de mais de uma delas.
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3. O QUE E DOCUMENTARIO? FORMACAO, CONCEITUACAO E O
CENARIO NACIONAL

Neste capitulo, como destaca o titulo, pretende-se tecer um eixo tedérico do
documentadrio, retomando os primdrdios da produ¢do documentéria e sua consolidagao
enquanto género cinematografico. Também se conceituard o documentério a partir de
suas especificidades técnicas, como sua diferenciacdo em relagdo aos filmes de ficcao e
a utilizacdo de mecanismos como a encenacdo. Por fim, se fard um apanhado da
formacdo da filmografia documental brasileira até as produg¢des contemporineas,
destacando as suas particularidades, exemplificadas a partir de importantes titulos

nacionais.

3.1 Dos primérdios do cinema a formacio de um novo género

Nos primeiros anos de atividade cinematografica, a precariedade das narrativas
ficcionais e a ideologia documental, associada ao espirito cientifico positivista,
dominante no final do século XIX, podem explicar o prevalecimento do que Da-rin
(2004, p. 16) chama de “vocacdo “mostrativa ou informativa” do cinema de atualidades.
Este era tido entdo como o unico realmente merecedor de atencdo pelo chamado
“publico sério”, a burguesia intelectualizada, ou “ilustrada”. Segundo o autor, o modelo
atual, do protagonismo dos filmes de ficcdo sobre os documentarios, deslocados para
um espago secundario, foi consolidado a partir do fim da Primeira Guerra Mundial, com
o estabelecimento da hegemonia econdmica e cultural dos Estados Unidos. Tal quadro
comecou a ser esbocado em 1912, quando surgiram os primeiros filmes de longa
metragem, € 0 cinema comegou a ganhar uma forma mais concreta.

Ainda no inicio do século XX, antes do predominio dos filmes de ficcao, a
principal discussdo se dava em torno das caracteristicas do cinema, que passava por uma
rdpida transformacdo, a partir da descoberta de novas potencialidades e inovagodes
tecnoldgicas. As chamadas atualidades, em funcdo da padronizacdo cinematogréfica,
foram transformadas em cinejornais, também conhecidos como ‘noticidrios
cinematograficos”. Com formato de séries, os cinejornais, industrialmente compostos,
tinham como temas desde manobras militares até desastres e situacOes bizarras, nao
passando: “de uma colagem de atualidades unipontuais. Nao que a ordenagdo das partes

fosse aleatdria, mas cada trecho permanecia tao autdrquico no interior de um cinejornal
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quanto os topicos exibidos nas sessdes pioneiras do cinematdégrafo” (DA-RIN, 2004, p.
23).

A nocdo de sucessdo temporal, por sua vez, comecou a ser esbocada nos filmes
de persegui¢do, produzidos ja no fim do século XIX. Rapidamente, essas producoes se
sofisticaram, mostrando personagens que saiam de um plano e reapareciam em outro e,
em seguida, a exibi¢do alternada de imagens de perseguicdo, que sugeriam a
continuidade de uma situacdo. Dessa forma, “o espectador era convidado a realizar um
salto imagindrio: interpretar a sucessao no nivel do significante como simultaneidade no
nivel do significado” (DA-RIN, 2004, p. 24). Além disso, a inveng¢ao e codificacdo de
uma série de regras, como destaca ele, foram fundamentais para ambientar o espectador
no espago.

Para Da-rin, a grande maioria dos pesquisadores de cinema atribui grande
importancia as produgdes de David Griffith para a consolidag¢do destas regras. Fazendo,
em média, dois filmes por semana entre 1908 e 1913, o estadunidense experimentou
importantes processos na montagem narrativa, “alcangcando um privilegiado dominio da
concatenacdo dos planos: entradas e saidas de quadro e mudangas de ponto de vista
segundo regras de continuidade espaco-temporal” (DA-RIN, 2004, p. 26). Apds passar
por essa série de transformacdes, resultando em uma sintaxe, ou seja, “a afirmacgdo de
um modo de representacdo capaz de centrar o espectador, colocando-o dentro do relato,
através da sua plena identificacdo com o que a camera lhe dé a ver” (DA-RIN, 2004, p.
27), o cinema galgou um patamar em que se transformava, de fato, em uma diversao de
massa em todo o mundo.

Em relacdo a criacdo de um documentario classico, Da-rin destaca a importancia
dos trabalhos de Robert Flaherty e John Grierson. Em Nanook of the North (1922),
Flaherty foi o primeiro a utilizar técnicas de montagem narrativa fora dos limites
estritamente ficcionais, manipulando as nogdes especiais temporais e dramaticas, bem
como a identificacdo do publico com a personagem. Para o cineasta norte-americano, o
mais importante era a fun¢do de uma determinada personagem, sem importar sua real
identidade, a fim de garantir credibilidade a seu desempenho. Dessa forma, ele
incorporava ao nascente género documentario elementos narrativos da ficgao.

No entanto, Da-rin destaca que o estabelecimento de uma tradi¢gdo documentaria
s6 ocorreu tempos depois, com os filmes de John Grierson. O britanico acreditava na
urgéncia de um aperfeicoamento em longa escala das questdes educacionais, em que o

papel do governo e da cidadania tinham grande importancia, através dos instrumentos
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mididticos, especialmente o rddio e o cinema. Dessa maneira, conclui o autor, sua
grande motivacdo enquanto cineasta era politica, e ndo estética. Dentro deste contexto, o

conjunto de sua obra cinematografica:
parece se basear na crenga de que o conhecimento é o bem supremo capaz de
promover a harmonia social. Cidaddos instruidos, capazes de julgar as
atitudes dos governantes, tomando parte ativa nas decisdes sociais e
econdmicas, promoveriam o bem-estar da coletividade (DA-RIN, 2004, p.
43).

Gautier (2011), também destaca a intencdo de Grierson de fazer um
documentério de cunho social, mas sem teor propagandistico. Considerado o “pai” do
documentdrio inglés e um dos grandes mestres do género, Grierson foi responsavel pela
criacio do ONF (Escritério Nacional do Filme do Canad4, em francés), em 1939.
Apesar de ter dirigido poucos filmes, entre eles Drifters (1929), o cineasta é definido

pelo autor (2011, p. 298) como um:

notdvel animador e tedrico respeitado, militando incansavelmente por um
cinema que levasse em conta preocupacdes de seu tempo, fugindo dos
estidios, dos atores, das encenacdes convencionais e dos roteiros escritos
preliminarmente, sem renunciar a imaginagdo do criador e a busca da poesia.

Apesar de algumas iniciativas importantes, como as produgdes socialmente
engajadas de Joris Ivens e o documentdrio etnogrifico da Franga dos anos 1950, Gautier
destaca a década de 1960 como um marco efervescente na histéria do documentario,
com trés grandes polos de producdo, responsdveis por influenciar, direta ou
indiretamente, as formas de producdo de documentdrios em diversas partes do mundo.
Essa concentracdo, mais precisamente em Paris, no Comité Etnogrdfico estadunidense,
através da dupla Leacock-Drew, e no Canadd, por meio do ONF, ndo € casual. Segundo
o autor, ela ocorreu a partir do “emblema de Flaherty, pelo viés dos semindrios da
UCLA (Universidade da Califérnia), em trés paises que se beneficiavam de uma
tradicdo sdlida e de uma grande liberdade de movimento, limitada apenas pela suspeita
dos que tomam decisdes econdmicas” (GAUTIER, 2011, p. 85). Ao ser transferido de
Ottawa para Montreal, o ONF passa a simbolizar, por parte dos francéfonos, uma
tentativa de vencer a hegemonia angléfona, comeg¢ando por produzir curtas-metragens
para a televisdo. Com Brault e Groulx, realizadores de Les raquetteurs (1958), o
Cinema Direto deu seus primeiros passos rumo a um documentédrio ndo mais restrito a
uma perspectiva exterior. Diniz (2012) destaca outra importante inovagao trazida pelo
direto: a aproximacdo do cineasta com seu objeto de filmagem, através da inovagdo

tecnoldgica, que permitiu a utilizagdo de equipamentos mais préticos, tanto no



22

transporte como no manuseio. Essa inovacao modificou a relac@o entre os cineastas e 0s
participantes das filmagens, bem como as caracteristicas dos personagens, dos planos e
as possibilidades de encenacao.

Em 1960, Brault partiu para a Franga, a fim de gravar, com o cineasta de campo
Jean Rouch e o soci6logo Edgar Morin, o longa Crénica de um Verdo, que se tornou
conhecimento como um manifesto do “cinema verdade”. Ao mesmo tempo em que
Brault levava, segundo o préprio Rouch, toda uma nova técnica de filmagem,
rapidamente copiada para a Franga, a produtora Drew Associates experimentava e
descobria o Cinema Direto nos Estados Unidos. Fundada em 1958 por Robert Drew,
Richard Leacock e D.A. Pennebaker, a Drew Associates lancou, em 1960, Primadrias,
sobre a campanha de John Kennedy durante as eleicdes primdrias para a escolha do
candidato a presidéncia do Partido Democrata. O documentario, destaca Gautier (2011,
p. 89), fez com que Leacock fosse reconhecido, assim como Michel Brault, por sua
técnica de filmagem. Na mesma época, o chamado cinema americano de margem faz
outras experimentacdes, que deram origem a titulos como Point of Order (1962) e Rush
to Judgement (1967), ambos de Emile de Antonio, sobre as audiéncias que opuseram o
senador McCarthy ao exército norte-americano e o assassinato de Kennedy,
respectivamente.

O autor também discute a suposta contribui¢do ao direto por parte do cineasta
russo Dziga Vertov, considerado por Jean Rouch um dos grandes precursores do cinema
direto. O russo era tido como o criador da expressao “Kino-Pravda”, que pode ser
traduzida como “cinema verdade”, nome pelo qual o direto francés também era
conhecido. Para Gautier (2011, p. 92 e 93), Vertov deve ser visto como “uma referéncia
remota e até mesmo duvidosa, se ele ndo tivesse sido o precursor da “coisa filmada ao

3

vivo”, que ndo é uma garantia de “verdade”, mas constitui uma via até entdo mal
explorada pelo documentario”. Dessa maneira, a relacdo deste cineasta com o cinema

direto € relativizada: ndo descartada, mas vista com reserva e até mesmo ceticismo.

3.2 Defini¢coes de um género

A busca por uma conceituacio especifica dos filmes do género documentério
pode encontrar inicialmente algumas dificuldades, em virtude de sua dificil defini¢do
por parte dos proprios criticos e pesquisadores de cinema. Segundo Pessoa Ramos
(2008, p. 21), somente hd pouco tempo a qualificacdo de uma narrativa como

documentdria passou a ser aceita de forma total pela critica cinematografica. Além
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disso, a producdo contemporanea do género possuiria uma linha evolutiva que permite
enxergar todos os procedimentos incorporados historicamente por ele, como
manipulacdo de imagens digitais e tomadas feitas com cameras mindsculas e dgeis.
Dessa forma, o autor define a narrativa documental como sendo composta
predominantemente por imagens feitas por uma camera, muitas vezes seguidas por
imagens animadas, “carregadas de ruido, musica e fala (mas, no inicio de sua histdria,
mudas), para as quais olhamos (nds, espectadores) em busca de asser¢des para 0 mundo
que nos € exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa” (PESSOA RAMOS, 2008, p. 22).

Além da busca por asser¢des sobre o mundo, Nichols (2005) destaca a
importancia da veracidade nas narrativas documentérias. O autor ressalta que “a
tradicdo do documentdrio estd profundamente enraizada na capacidade de ele nos
transmitir uma impressao de autenticidade. E essa é uma impressao forte” (NICHOLS,
2005, p. 20). Sobre a dificuldade de definicdo das caracteristicas particulares do género,
Nichols aponta para o uso, em documentérios, de préticas tipicas de filmes de ficcao,
como roteiro e interpretagdo, sendo que o contrdrio também pode ocorrer, com as
produgdes ficcionais utilizando mecanismos identificados com a nao fic¢do e o
documentdrio, como filmagens externas e imagens de arquivo.

O autor d4 uma contribuicdo importante a definicdo das caracteristicas do género
ao dividir os documentarios em dois grupos: de fic¢do e ndo-ficgdo. Enquanto chama os
primeiros de documentdrios de satisfacdo de desejos e destaca entre suas qualidades a
de dar imagem e som a imaginacdo, Nichols nomeia os ndo-ficcionais como
documentdrios de representacdo social. Esses, por sua vez, seriam responsaveis pela
representacdo tangivel do mundo, mostrando a realidade social de acordo com a
perspectiva e organizacdo do cineasta, expressando sua interpretacdo do passado,
presente e futuro da realidade. Para o autor (2005, p. 27), os documentdrios de
representagdo social apenas conseguem nos transmitir verdades se assim decidirmos;
para isso ocorrer, “precisamos avaliar suas reivindica¢des e afirmacgdes, seus pontos de
vista e argumentos relativos ao mundo como o conhecemos, e decidir se merecem que
acreditemos neles”.

Carroll (2005), por sua vez, se detém nas diferengas entre filmes de fic¢ao e ndo
ficcdo, enfatizando as noc¢des de espectorialidade e pressuposi¢do. Segundo o autor,
apesar de compartilharem algumas estruturas e assimilarem caracteristicas uns dos
outros, os filmes dos dois gé€neros se diferenciam ndo apenas através de aspectos

linguisticos ou textuais, mas sim pelo seu conceito e, especialmente, pelo seu contexto.
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Assim, para ele (2005, p. 78),“¢ impossivel ter certeza sobre a ficcionalidade de um
texto lendo-o de maneira descontextualizada, na qual as tnicas informagdes disponiveis
envolvem a andlise de suas propriedades linguisticas e textuais”. Para ser ficcional, o
texto precisa ser contextualizado, e enxergado como tal por seu publico — o espectador,
no caso do cinema.

Portanto, Carroll (2005, p. 85) define fic¢des como textos que sdo apresentados
como ‘“‘situacdes (ou situacdes-tipo) concebidas para serem “entretidas” no pensamento
por esses publicos”, pois seus autores acreditam que € isso que as audiéncias desejam
ver. Em seguida, partindo do conceito de pressuposicdo, o autor divide os filmes em
dois tipos: os de assercao pressuposta e os de traco pressuposto. Enquanto os primeiros
pretendem provocar uma postura de credibilidade e compreensdo no publico, e podem
ter caracteristicas diferentes entre si, os segundos se enquadram dentro de uma intenc¢ao
assertiva mais particular: a de serem tracos histéricos de uma afirmagao. Dessa maneira,

nas palavras de Carroll (2005, p. 92):
A no¢do de cinema do traco pressuposto compreende a dimensdo
“documental” que muitos associam ao chamado cinema documentério. [...] O
cinema da asser¢do pressuposta, por outro lado, abarca ndo apenas as
actualités, mas todo e qualquer filme produzido com intencdo assertiva, até
mesmo a simula¢do animada da trajetdria de um satélite.

Pessoa Ramos (2008), por outro lado, define como documentdrios apenas os
filmes de ndo-ficcdo que anunciam proposicdes, com estas sofrendo variagdes historicas
em funcdo da diferenca nos estilos de enunciagcdo. O autor destaca que o género sofreu
mudancas estilisticas ao longo dos anos, com a locug¢ao fora-de-campo (conhecida como
voz over ou voz de Deus) tipica dos documentdarios classicos produzidos até o final dos
anos 1950 sendo substituida pelo tom mais autoral dos titulos do chamado cinema
direto/verdade, produzido a partir dos anos 1960. Essa mudanca aproxima o
documentdrio de um estilo mais dramdtico, com a exibicdo de argumentos através dos
didlogos. Além disso, o documentério se difere da narrativa ficcional por substituir os
atores que interpretam personagens pelos “proprios corpos que encarnam as
personalidades no mundo, ou (...) pessoas que experimentaram de modo préximo o
universo mostrado” (PESSOA RAMOS, 2008, p. 26).

Nichols (2005) ressalta que um documentario € responsdavel por mostrar uma
determinada visdo de mundo, “com a qual talvez nunca tenhamos deparado antes,

mesmo que os aspectos do mundo nela representados nos sejam familiares” (NICHOLS,

2005, p. 47). No entanto, o autor ressalta que o campo documentdrio sofre constantes
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mutacdes: diferentes formas de representagdo sdo tentadas, copiadas e abandonadas
pelos cineastas. Apesar dessa constante mudanca de apropriacdo de diferentes técnicas e
estilos, os documentdrios irdo sempre representar o mundo histérico, e esse encargo,
auto imposto, ndo permite que os documentaristas inventem criativamente mundos
alternativos. Essa representacdo também € chamada de re-apresentacdo por Nichols
(2005, p. 67), uma vez que molda o mundo histérico por um angulo diverso. Isso faz

com que o documentdrio ndo seja uma transcricdo fiel, mas uma forma criativa de

retratar a realidade.

3.3 Duas divisoes: subcategorias e encenacao

Para Nichols, é possivel identificar seis subgéneros de documentérios: poético,
expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico. Tendo em mente que o
autor acredita que um mesmo longa pode ter caracteristicas que se identificam com mais
de um subgénero, tal classificacdo interessa ao presente trabalho por possibilitar o
estudo das diferentes formas de modos de representacdo que os documentdrios podem
conter. Esse estudo serd de grande ajuda no momento de problematizar e analisar as
representacdes contidas em Gretchen — Filme Estrada.

Assim, enquanto o subgénero poético se destaca por defender um ponto de vista
em especial, mas de uma forma multifacetada, que enfatiza como o cineasta, através de
fragmentos, d4 ao filme uma determinada integridade estética, o modo expositivo, por
sua vez, se dita pelo didlogo direto com o espectador, através de legendas e vozes
propositivas e argumentativas. Segundo Nichols (2005, p. 143), os documentérios deste
subgénero relegam as imagens uma importancia secunddria; dessa forma, elas “ilustram,
esclarecem, evocam ou contrapdem o que € dito. O comentdrio € geralmente
apresentado como distinto das imagens do mundo histérico que o acompanham”.

Ja os documentérios participativos ndo disfarcam a intimidade entre as suas
temdticas, com os cineastas tendo sua presenca sentida nessas produgdes, o que
possibilita que eles exercam os papéis de interrogadores ou colaboradores em seus
proprios filmes. Isso faz com que os participativos se diferenciem dos observativos,
marcados pela busca da fidelidade de duracdo dos acontecimentos. Devido a essa busca,
os representantes deste subgénero rompem com o ritmo dramatico ficcional e com as
técnicas dindmicas de montagem de imagem, presentes em muitos documentérios

expositivos e poéticos.
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Por fim, enquanto os filmes reflexivos se destacam pelos processos de
negociacdo entre cineasta e espectador e por uma representacdo mais autoconsciente e
questionadora, gerando uma permanente atitude de suspei¢do e incredulidade, os
documentdrios performéticos destacam os aspectos subjetivos e afetivos do nosso
conhecimento sobre o mundo. Combinando realidade e imaginacdo, essas producdes se
pautam por uma sensibilidade que busca despertar o mesmo sentimento no espectador,
guardando grandes semelhancas com a estrutura dos filmes de ficcdo. Diferentemente
destes, porém, os performaticos sdo, acima de tudo, documentdrios que buscam
representar uma subjetividade social, que una o individual, o particular, ao coletivo, ao
politico.

Além da tipificacdo dos subgéneros do documentario, é importante destacar a
concepcdo de Pessoa Ramos para a no¢do de encenagdo nos filmes do género, também
dividida em tipos. O autor destaca que boa parte dos filmes que se enquadram na
tradicdo documentéria utilizam procedimentos de encenacdo, e que esta é diferente da
simples modificacdo de atitudes provocada pela presenca da camera. Dividindo as
encenagdes documentdrias em trés tipos, Pessoa Ramos comeca por destacar a
encenagao-construida, que engloba a fomada, uma série de atividades voltadas para o
momento da filmagem. Esse tipo de encenagdo contém o espaco-fora-de-campo também
dentro do cendrio, sendo que, “para além do cendrio e do estudio, existe 0 mundo em
seu transcorrer, numa heterogeneidade absoluta com o espaco da cena no estidio”
(PESSOA RAMOS, 2008, p. 40).

Para o autor, é possivel enxergar o espaco ocupado pela encenagdo-construida
no documentdrio contemporaneo, exibida principalmente pela televisao, chamado por
ele de documentdrio cabo. Com temadtica histérica ou de fic¢do cientifica, esse
documentdrio costuma utilizar manipulacdo de imagem, tomadas dentro e fora do
estidio e encenacdes via reconstitui¢do historica. Na encenacdo-locagdo, por sua vez, a
tomada € sustentada pelo diretor, que orquestra a encenagcdo do sujeito filmado,
distinguindo-se do tipo anterior pelo local de realizacao da tomada, “na circunstancia
onde o sujeito que € filmado vive a vida” (PESSOA RAMOS, 2008, p. 42). Formados
por um conjunto de acdes preparadas com a camera, mas influenciados pelas
especificidades das tensdes e rotinas do local de filmagem, os documentirios que
utilizam a encenagdo-locagdo ndo mostram mais as imagens de um estudio, € contam

com um grau totalmente distinto de intensidade de tomada.
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Terceiro e ultimo tipo destacado pelo autor, a encenagdo-atitude, também
chamada de encen-agdo, se pauta pela homogeneidade entre os espacos filmico e fora-
de-campo, sendo que os comportamentos ‘“detonados pela presenca da camera sdo os
préprios comportamentos habituais e cotidianos, com alguma flexibilizacdo provocada,
justamente, pela presenca da camera e sua equipe” (PESSOA RAMOS, 2008, p. 45).
Entre os vérios exemplos de documentérios que utilizam a encenagdo-atitude citados
pelo autor estdo Pour la suite du Monde (Michel Brault, Marcel Carriere, Pierre
Perrault, 1963), classico do cinema direto canadense, e Entreatos (Jodo Moreira Salles,
2004), que mostram como o procedimento, celebrizado pelos documentaristas do direto,
adquiriu tamanha importancia no fazer documentario, sendo mantido nas producdes
contemporaneas.

Segundo Pessoa Ramos, isso se dd justamente em consequéncia do cinema
direto, que influenciou largamente as produgdes subsequentes, encenar de uma forma
diversa das permitidas pelos outros dois tipos de encenacao. Preferindo uma encenagao
diferente, a encen-acdo €, na verdade, um comportamento natural, mas flexionado pelas
atitudes e expressdes suscitadas pela presenca da cAmera. E mais um procedimento 2
parte, que atende melhor as especificidades éticas do documentédrio direto e das
producdes contemporaneas por ele influenciadas. Como destaca o autor: “pode um
documentarista, que filma dentro da estilistica do direto, pedir para o sujeito na tomada
repetir duas vezes a mesma passagem por uma porta, pois a luz ndo estava adequada?
Eticamente ndo pode” (PESSOA RAMOS, 2008, p. 47). Como se verd durante o
capitulo da andlise do documentério, a encenacdo-atitude tem relacdo direta com os

dispositivos audiovisuais utilizados em Gretchen — Filme Estrada.

3.4 O caso brasileiro: historia e producoes contemporaneas

Ao fazer um apanhado histérico da produ¢do documentéria no Brasil, pretende-
se mostrar a formacdo e consolidacdo do gé€nero no pais, e de que maneira isso
possibilitou que as produgdes contemporaneas, Gretchen — Filme Estrada incluso,
fossem dotadas de determinadas especificidades. Dessa maneira, também € possivel
compreender melhor o contexto cinematografico no qual o documentério em anélise se
encontra. Segundo aponta Pessoa Ramos (2008), o documentario brasileiro falado, até o
inicio do cinema novo, se reunia basicamente em torno do Ince (Instituto Nacional do

Cinema Educativo) e do cineasta Humberto Mauro. Diretor de sucesso de filmes mudos
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entre as décadas de 1920 e 1930, Mauro passou a trabalhar sobre as ordens de Roquette
Pinto, diretor do Ince de 1936 a 1947, que conseguiu desvincular o instituto das fungdes
de propaganda politica e darwinismo social que muitos dos politicos dirigentes do
Estado Novo getulista desejavam dota-lo, dando-lhe um cardter predominantemente
progressista para a época.

Se por um lado, a producdo documentéria do Ince daquele tempo era marcada
pela voz-over destituida de ironia e um fim educativo com um tom paternalista, que
parece conhecer melhor as tradi¢des culturais populares melhor do que o préprio povo,
em relacdo a Mauro, € possivel tracar uma linha de continuidade em seus filmes até o
fim da Segunda Guerra Mundial. Ele dirigiu e coordenou a producio de 358
documentérios durante os 28 anos (de 1936 a 1964) em que trabalhou no 6rgdo, sendo
assim influenciado pelo idedrio deste. No entanto, o cineasta e seu lirismo se adaptaram
a mudanca dos tempos, em um pds-guerra no qual a producdo documental nao era mais
tutelada pelo Estado, e o cardter institucional e educativo do género e do cinema como
um todo passaram a ser marginalizados. Como destaca Pessoa Ramos (2008, p 262), a
partir da emergéncia da televisdo e da “afirmacdo de outros meios de comunicagdo, o
cinema perde sua aura como veiculo privilegiado para difusdo ideoldgica entre as
camadas menos escolarizadas da populacdo”.

Um grande marco de mudanca na producdo documentdria brasileira foi o
surgimento do cinema direto, cujas primeiras experiéncias ocorreram no final dos anos
1950, provocadas pelo surgimento de novas tecnologias na gravagao de som e imagem.
Tendo como principais nomes cineastas como Jean Rouch, neste novo documentario,
segundo Pessoa Ramos, sdo dominantes o modo participativo e a interferéncia do
sujeito-da-camera no mundo, ‘“‘através do procedimento estilistico de
entrevistas/depoimentos, ou na ac¢do ativa na tomada, envolvendo, inclusive, a propria
representacao das condi¢des de filmagem” (PESSOA RAMOS, 2008, p. 270).

Segundo o autor, a chegada do cinema direto no Brasil se deu a partir dos
movimentos dos cineastas ligados ao chamado Cinema Novo, reunidos no Rio de
Janeiro, como Joaquim Pedro de Andrade, Leon Hirzman e Arnaldo Jabor, tendo como
marcos principais um semindrio organizado pela Unesco e pelo Itamaraty, em 1962,
com a participacdo do cineasta sueco Arne Sucksdorff, que se radicou no Brasil e
introduziu a essa geracdo as técnicas cinematograficas do direto, bem como o
intercambio que Joaquim Pedro de Andrade fez nos Estados Unidos, no mesmo ano.

Neste periodo, Joaquim Pedro fez estigio com os irmdos Albert e David Maysles,
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precursores do cinema direto norte-americano. Nao por acaso, este cineasta, ao lado de
nomes como os proprios Hirzman e Jabor, tornou-se um dos principais representantes
do cinema direto brasileiro.

A influéncia do direto na producdo documentdria brasileira pode ser vista em
dois conjuntos diferentes: o dos diretores ligados ao Cinema Novo e o do grupo do
produtor Thomaz Farkas, em Sao Paulo. Dois documentarios, destaca Pessoa Ramos,
sdo considerados os precursores do direto no Brasil: Arraial do Cabo (Mério Carneiro e
Paulo César Saraceni, 1959) e Aruanda (Linduarte Noronha, filmado entre janeiro e
marco de 1960, com producdo também em 1959). Segundo o autor, Aruanda e Arraial
foram tidos como pioneiros de uma estética inovadora em funcdo da imagem de povo
que veiculam, representando-o de uma forma menos idealizada e folclorizada do que a
feita até entdao, mas utilizando uma forma narrativa classica. Dessa maneira, nas duas
produgdes, “conforma-se um circulo que da organicidade ao esboco de um estilo, que
nao € o direto, mas que ji traz em si a contradicdo na encenacdo (entre realidade
miserdvel e demanda esteticista), que vai minando o documentario cldssico” (PESSOA
RAMOS, 2008, p. 326). Misturando elementos do documentdrio cldssico (assercoes
pré-determinadas) e do direto (sujeito-da-cadmera x mundo), o direto brasileiro teve
como grande marca a representacdo do popular enquanto alteridade. Assim, enquanto o
direto estrangeiro marca sua exploracdo do mundo através de entrevistas e didlogos, o
brasileiro conta com asser¢des nas quais estd presente uma voz que faz afirmacdes fora-
de-campo, em “over”.

Décadas depois, com o fim do regime militar, que impunha forte censura a
producdo audiovisual, a producdo brasileira de documentérios passou por uma forte
expansdo, especialmente entre o inicio dos anos 90 (periodo de grande crise para o
cinema de ficcdo nacional, com a extingdo da Embrafilme) e os anos 2000. Segundo Da-
rin (2004) mais de mil documentdrios brasileiros foram exibidos entre 1995 e 2001. Ao

mesmo em tempo, surgia:

uma grande quantidade de novos realizadores apresentando seus primeiros
trabalhos, alguns eventos exclusivamente dedicados ao gé€nero se tornaram
permanentes, o acesso a televisdo e as salas de cinema se ampliou
consideravelmente e o interesse do ptiblico € notdvel - em 2002, entre os 15
filmes de longa-metragem de maior bilheteria nos cinemas, 4 eram

documentarios (DA-RIN, 2004, p. 4).

Ao analisarem a producdo documental brasileira contemporanea, Lins e

Mesquita (2008) procuraram, nos principais titulos do género produzidos entre as
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décadas de 1980 e 2000, especificidades que caracterizassem o documentéario nacional
atual. As autoras enxergam, em Cabra Marcado Para Morrer (Eduardo Coutinho,
1964-1984), um divisor de dguas no género, marcado entdo pelo pioneirismo da
abordagem critica dos problemas sociais, efetuada pelo Cinema Novo, também
destacando a importancia de experiéncias realizadas nos anos 1970, com as edicdes do
Globo Reporter (Globo) e os filmes de Arthur Omar.

Producdo interrompida pela eclosdo do regime militar, Cabra pretendia retratar
a trajetoria de um lider camponés assassinado por latifundidrios. Assim, no lugar “dos
grandes acontecimentos e dos grandes homens da histéria brasileira, ou de fatos e
pessoas exemplares, o filme se ocupa de episédios fragmentdrios, personagens
andnimos, aqueles que foram esquecidos e recusados pela histéria oficial e pela midia”
(LINS & MESQUITA, 2008, p. 25). Entre as especificidades deste documentdrio, as
autoras destacam o predominio da presenca da entrevista, associada ao pouco uso de
recursos de retdrica, especialmente na narracdo, ndo por acaso muito utilizada por
Coutinho no longa. No que consideram uma predisposi¢do em dar voz aos ‘“‘sujeitos da
experiéncia”, Lins e Mesquita citam, entre outras producdes recentes que privilegiam o
uso da entrevista, Janela da Alma (Jodao Jardim e Walter Carvalho, 2002), Morro da
Conceigdo (Cristiana Grumbach, 2005) e Estamira (Marcos Prado, 2006).

Em relacdo a nocdo de temporalidade, as autoras assinalam a importancia dos
documentdrios de Jodao Moreira Salles — especialmente Nelson Freire (2003) e
Entreatos (2004) — que privilegiariam a observacdo de uma forma incomum nas
producdes nacionais do género. Para elas, em ambas as producdes, que acompanham
duas personalidades — o pianista que dd nome ao filme, no primeiro, e o ex-presidente
Lula, entdo candidato, no segundo — sdo criadas nocdes de tempo muito particulares.
Dessa forma, destacam, estes filmes associam ‘“uma filmagem que privilegia o plano-
sequéncia a uma montagem atenta e sensivel as digressdes temporais. Dessa associacdo
surgem filmes cheios de momentos banais, ordindrios, inessenciais para o decorrer da
narrativa” (LINS & MESQUITA, 2008, p. 35).

Por fim, destaque para as relacdes entre midia e documentdrio e as nog¢des de
particularidade ressaltadas pelas autoras. Segundo Lins e Mesquita, o primeiro ponto
vem sendo obrigatoriamente reconhecido e discutido pelas produgdes nacionais, de uma
maneira muitas vezes conturbada. Dentro do contexto de uma cultura mididtica
contemporanea com um papel de instrumento e reconhecimento, os sujeitos que

participam dos documentarios também sao conscientes de sua imagem publica, exibindo
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“sabedoria intuitiva do que pode "funcionar" em uma entrevista, as vezes captam na
pergunta os aspectos implicitos que apontam para a resposta ‘“‘certa”, de modo a
conquistar segundos de visibilidade” (LINS & MESQUITA, 2008, p. 45 e 46).
Exemplos de documentdrios que levantam essa discussao: Babilonia 2000, Edificio
Master (Ambos de Eduardo Coutinho, 2001 e 2002, respectivamente) e Onibus 174
(José Padilha e Felipe Lacerda, 2002).

Em relacdo as nocdes de particularidade, Lins e Mesquita afirmam que estas
dizem respeito a uma tendéncia de abordagem do documentario brasileiro
contemporaneo. Interpretacdes amplas de complexas situagdes sociais dao lugar a um
recorte minimo dos temas, com a énfase de experiéncias pessoais. Essa individualizacao
das temdticas faz com que produgdes que busquem respostas previamente estabelecidas
(muito comuns entre os documentdrios dos anos 1960) ou que investiguem
interpretagdes com base em um determinado processo percam espago para filmes com

outro tipo de enfoque, geralmente muito mais particularizado.
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4. DOCUMENTARIO, POLITICA E REPRESENTACOES

Este capitulo discutird diferentes formas de representacio em documentario,
exemplificadas a partir da andlise de produgdes brasileiras que lancam mao destas
diversas potencialidades. Assim, o primeiro subcapitulo centra a discussdo da
representacdo por uma abordagem semidtica, através do conceito de indicialidade, e
pelo modo como os sujeitos-personagens sdo apresentados, através do exemplo de
Edificio Master, enquanto os subcapitulos seguintes trazem, respectivamente, a andlise
da representacdo em documentdrios nacionais que tem como temdtica principal a
disputa pelo poder politico, tendo como eixo tedrico uma abordagem mais identificada
com a fenomenologia, e as no¢des de auto representacdo em produgdes documentarias

brasileiras.

4.1 Indicialidade e postura do sujeito

Analisando a representacdo do real em producdes de documentédrio e outras
midias, Andacht (2005) faz a caracterizagdo de um género indicial mididtico, com o
predominio de um signo que possui lagos reais com o seu objeto dindmico. Com base
no conceito triddico da semidtica perciana, o autor se concentra nas relacdes do indice,
considerando as relacdes de representacdo mididtica a partir deste conceito. Para
Andacht, a afirmacao de Rial (2003), de que o documentdrio “ndo consegue transpor o
real”, é verdadeira, reforcando o cardter de representacdo. Dessa forma, segundo ele:
“ndo € possivel colocar o mundo tal qual é num filme, num video, nem no papel Kodak.
Todo formato da midia é uma representacao ou signo do real e ndo uma transposi¢ao”
(ANDACHT, 2005, p. 104).

Sobre o que chama de género indicial, o autor destaca como principais
caracteristicas a representacao gradual da realidade, a unido da determinagdo dos signos
indiciais e a capacidade de descobrimento ou de revelacdo do real, especialmente nos
seus pontos vitais. Além disso, Andacht (2005, p. 104) também ressalta a sua distin¢ao
em relacdo a ficcdo no que diz respeito ao grau ou ao dominante, e a “especificidade do
efeito de sentido indicial, observavel nas consequéncias experiencidveis dos formatos
mididticos e baseada no objeto semidtico”.

No documentério analisado pelo autor, Edificio Master (Eduardo Coutinho, 2002

— chamado de EM), € o elemento indicial que determina o efeito de sentido que domina
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a producio’.Como destaca Andacht (2005, p. 105), EM tem, segundo o préprio
Coutinho, “como seu objeto semidtico o fato singular de um encontro concreto com as
pessoas e lugares registrados”. Assim, de uma forma geral, um documentério tem na
indicialidade seu aspecto geral e simbdlico, sendo que, no caso de EM, essa feicao
estaria presente nas representacdes dos encontros entre o cineasta e os moradores do
edificio. No entanto, isso ndo exclui a representacdo simbolica, que compde, nas
palavras de Andacht (2005, p. 106), “o horizonte natural de toda acdo signica”.

Xavier (2010) também analisa o documentario de Coutinho, mas centrando-se na
maneira como o cineasta expde a postura dos sujeitos-personagens do filme, mostrando
como a representacdo pode ser utilizada para retratar uma disputa entre usos e
espontaneidade. Tal exame serd de grande valia durante o estudo das representacdes de
Gretchen no documentdrio em andlise, uma vez que retrata um posicionamento
cinematografico que, apesar das diferengas, encontra paralelos em Gretchen — Filme
Estrada. Segundo Xavier (2010, p. 67), as conversas contidas em Edificio Master sdo
carregadas de dualidade, resultando em uma “mistura de espontaneidade e de teatro, de
autenticidade e de exibicionismo, de um fazer-se imagem e ser verdadeiro”. Dessa
maneira, Coutinho combateria a pratica tradicional nas producdes audiovisuais, feita
muitas vezes de forma automdtica, da fala do entrevistado ser composta tendo em mente
0o que ele imagina ser a opinido do publico e do préprio cineasta. Visando a
desconstrugdo de esteredtipos, o cineasta priorizaria, em Edificio Master, um modo de
filmar a conversa focado especialmente na qualidade do instante da filmagem, a
“atencdo a esse fazer-se sujeito (ou imagem) diante da camera, ponto de afirmacdo de

um didlogo que se pde na contra-corrente da midia” (XAVIER, 2010, p. 78).

4.2 As producoes contemporineas nacionais e a busca pelo poder

Ao analisar a representacdo da politica através de documentdrios nacionais
contemporaneos, Pereira (2005) elabora alguns conceitos sobre a temdtica da
representacdo, remetendo a diferentes teorias que tratam do assunto. Originalmente,
destaca, “representacdo significa imagem ou ideia. Portanto, intimamente ligada ao
conhecimento, entendido com “semelhanca do objeto” (PEREIRA, 2005, p. 186). O

autor também menciona as ideias de representacio como imagem € como O proprio

? Importante ressaltar que essa abordagem semidtica da representagdo nio serd utilizada durante a analise
de Gretchen — Filme Estrada, pois tal incursdo exigiria uma escolha metodoldgica diversa da que se
optou por utilizar.
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objeto, concluindo que representar nao significa substituir ou imitar, tendo sua natureza
propria enquanto sendo, a0 mesmo tempo, referente ao sujeito e semelhante ao objeto.
Para Pereira (2005, p.187), a representacdo no documentdrio se realiza apenas quando
se enxerga o processo que ocorre em funcdo da exibi¢do do préprio filme, dentro de
“uma fenomenologia ampla, complexa e sempre circunstanciada em relacdo as
diferentes experiéncias envolvidas nesse processo construtivo”.

Nos documentdrios analisados pelo autor, a politica é vista como a busca pelo
poder, mas com suas particularidades de representacao motivadas, entre outros fatores,
pelas diferencas dos sujeitos-personagens em questdo. Assim, se em Vocacdo do
Poder’, José Joffily e Eduardo Escorel destacam como se forma um politico, com foco
no processo eleitoral e, principalmente, na campanha politica, algo diferente é
representado em Entreatos’. Documentdrio resultado do acompanhamento de Jodo
Moreira Salles a campanha presidencial de Lula em 2002, Entreatos apresentaria, em
relacdo ao ex-presidente, a imagem de alguém com pleno controle do ambiente que o
cerca, talvez pela experiéncia anterior como candidato derrotado. Para o autor, a
producdo pode ser vista como um conto de fadas, mais do que um filme politico, com a
coroacdo de Lula nas urnas, concretizando um sonho e um projeto pessoal. Pereira
(2005, p.192), elogia a op¢cdo de Moreira Salles de priorizar cenas mais intimas do
candidato, “pois seu filme atravessa as conjunturas e revela um personagem vitorioso,
determinado, condutor de sua cena, autdbnomo”.

Dessa forma, os dois documentdrios teriam como ponto de partida a andlise da
politica como uma vocagdo; no entanto, foram construidos de maneiras diferentes,
privilegiando determinados espacos e tempos. Se Entreatos “focaliza um personagem
que se desloca por inimeros espacos na dimensao do nacional” (PEREIRA, 2005, p.
190), Vocacdo do Poder se passa em uma unica cidade e registra praticas

assistencialistas e aventureiras, com o propoésito exclusivo de construir uma carreira

3Langado em 2005, o documentério acompanhou a campanha de seis candidatos a vereador do municipio
do Rio de Janeiro no ano anterior, selecionados a fim de demonstrar a diversidade de representacdes
partiddrias e sociais demonstradas por estreantes em eleicdes. Entre os selecionados, estavam uma
mulher, a pastora Marcia Teixeira, entdo com 45 anos, e cinco homens: o empresdrio Antonio Pedro
Figueira de Mello, 30 anos; o estudante de administragdo Carlo Caiado, 24 anos; o estudante de direito e
filho de deputados André Luiz Filho, 21 anos; o compositor e produtor musical MC Geléia, 27 anos; e o
advogado e professor universitario Felipe Santa Cruz.

4Langado em 2004, o documentario € o resultado de 240 horas de material reunido pelo documentarista

Jodo Moreira Salles, ao acompanhar a campanha vitoriosa de Lula a presidéncia da republica, com o foco
nas imagens mais reservadas do candidato, chamadas pelo cineasta de “cenas ndo publicas de Lula”.
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politica. Neste caso, ressalta o autor (2005, p. 192), “a politica é feita com os mais
elementares principios de um pais ainda atado pelo obscurantismo de suas elites”.

A andlise de documentdrios que t€ém como tematica principal a politica enquanto
disputa pelo poder possibilita observar a forma como essas produgdes tratam um tema
também abordado no objeto empirico deste trabalho. Por isso, os estudos empreendidos
pelos autores aqui citados sobre tais filmes serdo considerados no capitulo metodolégico
como um paralelo ao contexto politico, histérico e social mostrado pelo documentério
em andlise.

Lins e Mesquita (2008) também fazem uma andlise de Entreatos e Vocagdo do
poder, comparando o primeiro a Pedes, de Eduardo Coutinho. Os dois documentérios
fizeram parte de um projeto inédito na cinematografia nacional, pois foram lancados na
mesma data e na mesma sala de cinema, em diferentes hordrios. As autoras (2008, p.
35) ressaltam que as duas produgdes se concentram na figura do ex-presidente Lula,

sendo que, em ambas, seus:

diretores retomam, de maneira geral, as respectivas metodologias de
filmagem, com pequenas alteracdes. No entanto, comparam, enquanto em
Pejes, Coutinho se concentra na figura dos operdrios do ABC Paulista
companheiros de Lula durante as greves na regido durante o final da década
de 1970, abordando o presente e a memoria pessoal e coletiva das
personagens, Salles inclui bem mais a equipe no filme e evita trilha sonora.

Ja em Vocagdo do poder, o personagem politico em destaque, o candidato a
vereador do Rio de Janeiro, € uma figura menor dentro do cendrio politico, quase sem
nenhuma visibilidade mididtica. A escolha dos seis candidatos parece ter em mente a
composi¢ao de um painel estratificado, com personagens de diferentes grupos politicos,
etdrios e sociais. Dessa maneira, destacam Lins e Mesquita (2008, p. 36), “o filme nos
coloca frente a frente com variadas maneiras de praticar e dizer a politica, deixando
entrever o abismo entre candidatos de diferentes estratos sociais e culturais da sociedade
brasileira”.

Para as autoras (2008, p. 36-37), pouco importa se um candidato mal consegue
formular suas propostas de campanha, e se sua fala contrasta com as de outros
candidatos, pois: “o vazio dos discursos parece atingir todos eles ja no comego das
“vocacgdes”, e o “bom” discurso cheio de boas intencdes ndao vale mais do que o
demagogico. Todos se equivalem e o que conta, no final, sdo as maquinas eleitorais”.
Assim, Lins e Mesquita acreditam que tanto Vocacdo do poder quanto Pedes e

Entreatos revelam, mesmo que parcialmente, os contextos e modos com que a politica é
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feita no pais, o que lhes permite interpretar essas circunstancias e sugerir como
modificd-las. Com isso, os trés filmes enfrentam de forma mais frontal a politica
nacional, expondo suas particularidades e, especialmente em Vocacdo do Poder, seus

vicios.

4.3 Auto representacio

Lins e Mesquita também dao exemplos de documentérios que trabalham com a
ideia de que os chamados sujeitos da experiéncia elaborem as suas préprias
representacdes, com destaque para duas produgdes. A primeira, O prisioneiro da grade
de ferro — auto-retratos (2003, de Paulo Sacramento), foi criada a partir de um projeto
de oficinas de video com detentos do presidio Carandiru, com o envolvimento de alguns
dos presos no ato da filmagem, com estes “tornando-se cineastas aprendizes e cimplices
na realizacdo do filme” e criando “a imagem de um Carandiru mais cotidiano, menos
exotico e menos violento do que conceberiamos” (LINS & MESQUITA, 2008, p. 39).
Por sujeitos da experi€ncia, as autoras entendem os objetos tradicionais dos
documentdrios, individuos que sdo tradicionalmente isolados dos processos de produgao
e difusdo das imagens. Nestes documentédrios, no entanto, estes sujeitos passam a
controlar os processos técnicos que determinardo de que forma eles serdo representados.
Ou seja, sdo responsdveis por sua auto representacdo. Importante destacar que tal
processo nao ocorre com Gretchen no documentdrio analisado: ele € analisado aqui por
representar um modo inovador de representacdo em documentdrios, possibilitando uma
problematiza¢do mais completa do tema.

Assim, O Prisioneiro da Grade de Ferro faz uso deste processo de dar a voz e a
cdmera ao outro, iniciado pelos cineastas da década de 1960, e mostra também os
limites desse dispositivo, uma vez que ndo hd uma unica verdade sobre aquele presidio

e aqueles detentos. Para Lins e Mesquita (2008, p. 40),

tudo o que vemos no documentdrio se produziu a partir da interacdo entre
equipe e presididrios, naquele contexto; € fruto de um turbilhdo de sensacdes,
sentimentos e predisposi¢cdes que envolve a todos; expressa um amontoado
de expectativas e ndo uma suposta autenticidade ou pureza do olhar do outro.
Mais do que uma questdo de “olhar”, literalmente, trata-se de uma questdo de
acesso a situacdes e territérios, de experiéncia compartilhada.

As autoras também afirmam que o documentério deve ser visto dentro de um
processo continuo de projetos que, com a popularizacio das cadmeras de video no Brasil,

passaram a construir “de dentro” a imagem dos grupos sociais neles retratados. Dessa
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maneira, a intensificacdo do uso dos meios audiovisuais por parte destes grupos
minoritdrios fez com que estes sujeitos da experiéncia deixassem de ser apenas o outro
para elaborarem processos de auto representagcdo em maior quantidade, geralmente com
o auxilio de associagdes e organizacdes nao-governamentais. A segunda produgdo
destacada por Lins e Mesquita é Pirinop - Meu Primeiro Contato (2007, Mari Corréa e
Karané Ikpeng), longa que € resultado das oficinas promovidas desde 1998 pelo projeto
Video nas Aldeias, em que os indigenas também assinam seus proprios documentérios.
Guardadas as diferencgas, destacam as autoras (2008, p. 41 e 42), Pirinop pode ser
relacionado a O prisioneiro da grade de ferro por envolver “profissionais de cinema e
jovens aprendizes (ou jovens realizadores) na partilha de uma representacdo bastante
diversa das usuais (aquelas em que os indios ocupam o lugar do “outro”, historicamente
ameacador, exdtico ou selvagem)”.

Ou seja, ambos os filmes transformam sujeitos geralmente associados com a
figura de um “outro” diferente nos responsaveis por suas proprias representacdes, sendo
estas diversas das presentes em grande parte dos documentarios. Com o deslocamento
do lugar dos sujeitos da experiéncia dentro destes documentdrios, muda também a
forma como eles sdo representados nas produgdes. Segundo elas, Pirinop - Meu
Primeiro Contato narra a histéria dos indios Ikpeng, que, ameagados por invasdes de
garimpeiros, transferem-se do seu territério, préximo ao Rio Xingu, no Mato Grosso,
para o Parque Indigena no Xingu, mostrando, do ponto de vista dos indios, a luta na
justica dos Ikpeng pela posse da terra dos seus ancestrais.

Ao criar essa mudanca de perspectivas, através da narracdo de histérias e
encenacdo de cenas ocorridas anteriormente, o documentdrio mostra a inten¢do dos
indigenas de revisitar seu passado, contando o seu relacionamento com o “outro” (o
homem branco em particular). Com isso, a produ¢cdo ganha uma caracteristica que Lins
e Mesquita (2008, p. 43) consideram marcante nos documentdrios produzidos pelo
projeto Video nas aldeias: “a proximidade entre quem filma e € filmado, a intimidade
fisica e afetiva entre a cAmera e as cenas, 0s personagens, 0s assuntos — quer os videos
registrem rituais, quer retratem o cotidiano”. Dessa forma, do resultado entre producao e
montagem, Pirinop, mostra a luta dos indios pela posse da terra dos seus ancestrais e a
histéria da sua relacdo com o “homem-branco” a partir do seu ponto de vista, em uma
representacdo de si que, por ser feita pelos proprios indios, destoa da geralmente
utilizada em documentarios, fazendo com que se analise a histéria dos povos indigenas

e o documentdrio feito sobre eles sob uma nova perspectiva.
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5 MIDIA, CELEBRIDADES E POLITICA

Neste capitulo, se analisard os conceitos de espeticulo e culto as celebridades,
com base tedrica nas obras de Debord (2013) e Riidiger (2008). A andlise critica do
primeiro do que chama de “sociedade do espeticulo” e a interpretacdo do segundo do
que considera a banalizagcdo da figura das estrelas serdo vistas em paralelo a trajetdria
artistica de Gretchen. Além disso, se estudard os exemplos de outras trés celebridades,
Tiririca, Jean Wyllys, Romadrio, que ingressaram na atividade politica, através dos quais
pode-se problematizar as diferentes formas possiveis de intercambio entre 0s universos

da fama e da politica.

5.1 Espetaculo, mercadoria espetacular e tempo pseudociclico

Debord (2013, p. 13) define as sociedades dirigidas por um regime de producao
moderna industrial como baseadas na acumulagdo de espetdculos e na representagio,
onde ‘“a especializacio das imagens do mundo se realiza no mundo da imagem
autonomizada, no qual o mentiroso mentiu para si mesmo”. O tedrico francés (2013, p.
17), conceitua o espetdculo como um momento histérico de carater tautolégico em que
“o fim ndo € nada, o desenrolar é tudo. O espetidculo ndo deseja chegar a nada que ndo
seja ele mesmo”. Além disso, o espetdculo se mostraria avesso ao didlogo, bem como
herdeiro da debilidade do projeto ocidental de compreender qualquer atividade através
das categorias visuais. O autor também ressalta as caracteristicas de especializacdo e
separacdo do espetdculo, sendo a primeira constituida por este ser, em sua génese,
extremamente particularizado. Sobre a separagdo, Debord (2013, p. 21), relaciona-a
com a divisdo social do trabalho, a formacao de classes e a ordem mitica dos poderes, o
que faz com que o espeticulo seja “a conservacdo da inconsciéncia na mudancga pratica
das condi¢des de existéncia. Ele € seu proprio produto, e foi ele quem determinou as
regras: € um pseudosagrado”. Constituindo-se como a linguagem aglutinadora entre um
mundo dividido entre duas partes, o espetidculo seria responsdvel pela reunido do
separado, mas sem interferir nesta separacdo. Essa divisdo espetacular, no entanto, €
simultaneamente seguida por uma uniao, na qual o espetdculo construiria sua unidade a
partir da fragmentacao.

Importante destacar a relagdo do conceito de espetdculo com o objeto empirico

desta pesquisa, uma vez que a representacdo da politica e da atividade artistica como
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dois espetaculos em permanente fusdo sao uma constante em Gretchen — Filme Estrada.
Assim, como se verd mais detidamente no capitulo da andlise do documentério, é
através dos textos de Debord que se poderd problematizar a utilizagdo da nocdo de
espetaculo no referido filme. Para o autor, na sociedade do espetdculo, também merece
destaque a figura da vedete, carregada de banalidade ao apresentar a chamada
representacdo espetacular do homem vivo. Essa figura banal se mostraria especializada
em exaltar uma vida aparente, carregada de superficialidade, tendo na sua razdo de ser a
representacdo de diversos modos de vida e de concep¢do da sociedade. Essa vedete-
agente-do-espetdculo seria, para Debord, o oposto e o inimigo do individuo, ao mostrar-
se como modelo de identificacdo espetacular e grande simbolo consumista. Apesar de
consolidar-se como a figura de representacdo exterior das mais variadas personalidades,
a vedete “mostra cada um desses tipos como se tivesse igual acesso a totalidade do
consumo, e também como capaz de encontrar a felicidade nesse consumo” (DEBORD,
2013, p. 41). E dentro deste contexto que o espeticulo, aponta o autor (2013, p. 44),
substitui a ode por homens e lutas por “mercadorias e suas paixdes”’, em uma “luta
cega” na qual, “cada mercadoria, ao seguir sua paixao, realiza de fato na inconsciéncia
algo de mais elevado: o devir-mundo da mercadoria, que também € o devir-mercadoria
do mundo”.

Aqui destaca-se a figura de Gretchen como um exemplo de vedete, a figura de
representacdo de Maria Odete, que danga e canta em um espetaculo superficial (tanto
nos programas televisivos de auditério que tornaram sua imagem nacional e
mundialmente conhecida como nos circos mambembes no interior do Nordeste,
mostrados em Gretchen — Filme Estrada), que parece ter ele mesmo como seu fim.
Assim, relacionando com o que afirma Debord, as performances da “Rainha do
Bumbum”, pautadas pela sua danca sensual e musicas com versos rapidos e repetitivos,
exemplificariam a exaltacdo da superficialidade e do prazer sexual mais explicito do que
implicito.

Para Debord, o mundo do espeticulo mostra, na verdade, o mundo da
mercadoria, sob a forma do qual o poder econdmico transformou o trabalho humano em
um trabalho assalariado, em uma forma de mercadoria. Assim, essa dominagdo da
mercadoria sobre a economia, em um mundo onde ndo se enxerga nada além da
primeira, fez com que esta ocupasse totalmente a vida social. Dessa maneira, o
espetaculo teria se tornado “uma permanente Guerra do Opio para fazer com que se

aceite identificar bens a mercadorias; e conseguir que a satisfacdo com a sobrevivéncia
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aumente de acordo com as leis do préprio espetdculo” (DEBORD, 2013, p. 32). Nesse
contexto, o individuo passa a consumir ilusdo, sendo a mercadoria a parte real desta e o
espeticulo a sua manifestacdo geral. Considerando Gretchen e sua carreira artistica,
pode-se enxergar a exemplificacdo da espetaculariza¢do do trabalho e sua modifica¢do
em mercadoria através de seus shows, que transformam a apresentacdo musical em um
produto mididtico superficial. Por meio de performances onde predominam a
sensualidade e a exaltacdo de letras sem profundidade, o que vale é a consagracdo do
que se v€, com a mercadoria, o préprio show, sendo o tnico aspecto real.

Nesse contexto econdmico-mercadoldgico, o espetdculo seria a representacao
abstrata de todas as mercadorias. Em um universo em que o dinheiro € o equivalente
geral absoluto, “o espetdculo é o dinheiro que apenas se olha, porque nele a totalidade
do uso se troca contra a totalidade da representacdo abstrata” (DEBORD, 2013, p. 34).
Portanto, o capital se transformou de centro invisivel em algo retratado em toda a
sociedade, e em que esta é dependente da economia, e vice-versa. Se existe um projeto
que desejaria a abolicdo das classes, “isto €, que os trabalhadores tenham a posse direta
de todos os momentos de sua atividade”, seu contrdrio mais perfeito é a sociedade do
espetaculo, “na qual a mercadoria contempla a si mesma no mundo que ela criou”
(DEBORD, 2013, p. 35).

Definindo o tempo geral do ndo desenvolvimento humano em seu aspecto
consumivel, Debord afirma que ele retorna para a vida social cotidiana como um tempo
pseudociclico. Este, por sua vez, seria o tempo da sobrevivéncia econdmica e da
industria, sendo baseado “nos tracos naturais do tempo ciclico, mas também” criando
“novas combinagdes homoélogas: o dia e a noite, o trabalho e o descanso semanais, a
volta dos periodos de férias” (DEBORD, 2013. P. 104). Por ser regido pela producao de
mercadorias, o tempo pseudociclico € ele proprio uma mercadoria, que retine o que
antes se separava socialmente como vida econdmica, privada e politica. O tempo, agora,
€ matéria prima: ndo a toa, Debord define-o como consumivel e espetacular.

Uma vez que consideramos a atividade artistica de Gretchen como um exemplo
de trabalho transformado em mercadoria, muito comum no mercado cultural, também €
possivel relacionar o tempo pseudociclico com a carreira da cantora, marcada, como
também veremos no proximo item e na andlise do documentério, pela alternincia de
periodos de maior e menor visibilidade mididtica e sucesso comercial. Isso ocorre
porque, no pseudociclico, sendo ele proprio uma mercadoria, o tempo, no caso da

cantora e de diversos outros artistas, fica a mercé do processo comercial que rege o
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show-bis, condicionando a fama dessas celebridades as circunstincias deste mercado.
Este tempo, que também € onde imagens sdo consumidas e mercadorias sdo reunidas, “é
o campo insepardvel em que se exercem plenamente os instrumentos do espetaculo, € o
objetivo que estes apresentam globalmente, como lugar e como figura central, de todos
os consumos particulares” (DEBORD, 2013, p. 105). No espetaculo, o tempo deve se
congratular quanto menos for usado, pois ndo existiria mais um tempo real, mas sim a
sua publicidade. O consumo, ao invés de promover a exibi¢cdo de novas ideias e fluxos,
imporia somente o retorno continuo de um mesmo processo, no qual o tempo
espetacular é dominado pelo controle do passado em relagdo ao presente. Dessa forma,
conclui o autor, o espetidculo, por ser um organismo que imobiliza a histéria e a
memoria, além de abandonar a primeira, nada mais ¢ do que a falsa consciéncia do

tempo.

5.2 Midia, celebridades e Industria Cultural

Se durante séculos, a fama era conquistada a partir do reconhecimento a alguém
por seus feitos, atualmente, na chamada era democratica das massas, fama e obtencao de
popularidade se fundiram. Segundo Riidiger (2008), a popularidade surgiu a partir do
momento em que a impressdo de nossos atributos passou a ser o nosso objeto de
aprovacao e, consequentemente, objeto de exploracdo pelos mecanismos da Industria
Cultural (passagem de fama a celebridade). Dessa maneira, as celebridades surgiram
“como fendmeno de cultura precisamente nesse contexto, acionado pela ascensdo dos
meios de comunicacdo e plenamente configurado no periodo entre as duas grandes
Guerras” (RUDIGER, 2008, p. 05).

Diferenciando os herdis das celebridades, o autor ressalta que enquanto os
primeiros faziam a sua propria fama, a0 menos em parte, as segundas parecem ser
invengdes mididticas, nomes da moda feitos e desfeitos pela propria midia. Ou seja:
enquanto os herdis eram formidaveis, as celebridades sd@o apenas comuns. Para ele, a
figura “espiritual” da celebridade se consolidou no Brasil no inicio dos anos 1970, com
nomes como o estilista Dener Pamplona de Abreu e o colunista Ibrahim Sued, sendo
ressaltada na década seguinte, quando programas televisivos como Flash, de Amaury
Junior, passaram a promover “o eclipse dessas formas primitivas de marketing pessoal

pelos veiculos de desfile de celebridades, exponenciados hoje pela revista Caras (1993),
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vérios programas de televisdo e os sites de mexericos da Internet” (RUDIGER, 2005, p.
08).

Neste contexto, tem-se o surgimento de diversos tipos de celebridades: com a
banalizacdo e populariza¢do da figura do famoso, pode-se destacar desde prestigiados
atores de cinema, teatro e televisdo, e cantores que consolidam suas carreiras enquanto
sucessos comerciais e de critica, a0 mesmo tempo em que proliferam as posicoes
obscuras e vagas de “modelos e atrizes”, as chamadas celebridades instantdneas (como
os participantes de reality shows), as socialites e os cantores que fazem sucesso tao
rapidamente quanto deixam de ser noticia. Mas todos, sem excecdo, t€m espaco nas
revistas de celebridades. Pensando no caso de Gretchen, destaca-se a singularidade de
sua trajetéria artistica: a0 mesmo tempo em que sua carreira como cantora —
diferentemente do caso de cantantes que se firmaram como paradigmas comerciais e
musicais - apresenta caracteristicas de efemeridade, ela conseguiu manter-se, por mais
de trinta anos, como uma artista visivel midiaticamente.

Assim, nas ultimas décadas, esse fendmeno se tornou uma espécie de modelo de
comportamento em um sistema capitalista predatorio e socialmente seletivo, razao que
ajuda a explicar sua consolidacdo em lugares como Europa e os Estados Unidos. Dessa
forma, destaca Riidiger (2008, p. 10), “a forma¢do de uma economia de mercado em
escala de massas converteu as massas em consumidoras, antes de elas chegarem a ter
uma verdadeira experiéncia de cidadania”. Dentro deste contexto, as celebridades se
firmam como personagens que organizam a hierarquia mercadoldgica da sociedade,
pois mesmo ndo contando com um poder institucional, jd que sdo produtos da indudstria
cultural, elas sd@o engrenagens de um processo consumista “tornado possivel pela sua
banalidade e cunho cotidiano, a aparente acessibilidade ao publico e ao
compartilhamento dos anseios e problemas que dominam as multiddes em meio ao
capitalismo contemporaneo” (RUDIGER 2008, p. 11). Portanto, sendo as celebridades,
assim como seu publico, agentes passivos do sistema da Industria Cultural, qualquer
pessoa, em tese, pode se tornar uma delas.

A obra de Riidiger traz também a andlise do processo de culto as celebridades
pela voz de outros autores, contribuindo para o presente trabalho com a possibilidade de
analisar a trajetéria artistica de duas figuras que conquistaram grande reconhecimento
no show-bis brasileiro, exemplificando de que forma os famosos lidam com o processo
pseudociclico de alternancia de periodos em que t€ém maior ou menor sucesso e

visibilidade mididtica. Mariana Baierle Soares analisa a representacdo de Xuxa pela
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revista Veja durante 24 anos, destacando que, considerando a cobertura da revista, a
artista pode ser vista como um mito, na medida em que € apresentada como distinta das
outras pessoas. Dessa forma, Veja “mostra como a celebridade € esbogada e preparada
para gerar audiéncia, fetiche ao publico e lucros a industria do entretenimento e do
consumo de massa” (SOARES In RUDIGER, 2008, p- 21).

Em outro artigo na mesma obra, Felipe Faraco analisa a discografia de Roberto
Carlos ao longo de suas décadas de carreira, definindo o artista como um precursor da
cultura de massas brasileira. Segundo Faraco (2008, p. 50), “ao mesmo tempo em que a
época na qual Roberto Carlos iniciou sua carreira possibilitou ao cantor alcangar o
status de idolo popular, foi ele o artista que conseguiu fazer uso desse aparato para se
tornar o maior icone da musica popular brasileira”. Em sua conclusdo, o autor afirma
que ha uma aparente pasteurizacio da imagem do cantor, sua transformacdo de
individuo em mercadoria. Dessa maneira, o que passa a ser “vendido” nao € um homem,
mas um estereotipo irreal e previsivel.

Além de exemplificarem a forma como as celebridades lidam e vivenciam com a
fama, os dois artigos problematizam a importancia da midia como promotora de um
espetaculo onde essas figuras sao construidas e legitimadas. Isso ocorre porque € através
da exposicdo mididtica que elas se tornam conhecidas e admiradas pelo publico. Ao
final da obra, Riidiger afirma que estamos em uma nova era, na qual a celebridade se
banaliza e se torna um bem facilmente alcancdvel, “gracas aos novos meios de
comunicacdo colocados nas maos das massas pelo desenvolvimento tecnolégico mais
recente e conforme o aciona o mundo capitalista do final do século XX” (RUDIGER,
2008, p. 105). Agora, a banalidade e a vulgaridade imperam.

Esse “tempo de narcisismo amplificado” ndo se compde, no entanto, apenas pela
ruina do sistema de estrelato e a banalizagdo da criacdo de celebridades. Para o autor
(2008, p. 106 e 107), esses processos devem ser analisados dentro de um contexto mais
abrangente: o do nivelamento gerado pela volatilidade e rapidez do capitalismo,
ampliando “o subjetivismo dos costumes” e “um individualismo que se tornou
totalmente democratico”. No entanto, conforme retomaremos no capitulo da andlise do
documentdrio, essa afirmacdo deve ser relativizada quando aplicada ao contexto
socioecondmico retratado em Grefchen — Filme Estrada, uma vez que 0s processos
descritos pelo autor levam em conta um determinado tipo de sistema econdmico e de

codigos sociais.
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Podemos relacionar o cendrio de banalizacdo e surgimento de celebridades,
analisado por Riidiger e exemplificado pelos casos de Xuxa e Roberto Carlos, com o
contexto no qual Gretchen se inclui, apesar das significativas diferencas entre o apelo
mididtico e a situacdo econdmica da ultima e dos dois primeiros. Alcada a fama através
de suas participagdes como dancarina e cantora em programas de televisdo, a “Rainha
do Rebolado” - termo que se usard aqui para definir o ato de dancar da cantora,
especialmente durante a andlise do documentdrio, uma vez que o0 movimento que
Gretchen faz com os gliteos e os quadris torna a sua performance artistica singular -
teve sua imagem sensual explorada a partir da mesma légica de criacdo de uma figura
de celebridade voltada para a geracdo de audiéncia, popularidade e lucros, descrita por
Baierle acerca da “Rainha dos baixinhos”.

Em relacdo a posi¢ao de Xuxa e Roberto Carlos no universo de celebridades e a
emergéncia de uma Industria Cultural Brasileira, Gretchen pode ser situada em uma
posicdo temporal intermedidria. Algada ao estrelato cerca de uma década antes de Xuxa,
ela viu seus discos serem vendidos aos milhdes mais de 10 anos apds RC se tornar o Rei
da musica popular brasileira. O sucesso adquirido por Roberto Carlos a partir dos anos
1960 fez com que ele se consagrasse enquanto artista e precursor de uma cultura de
massas nacional, que se aperfeicoou e se segmentou, em um movimento que abriu
espaco para o surgimento de celebridades como a prépria Gretchen, com desempenho

artistico muito diferente ao do cantor capixaba.

5.3 Gretchen: rebolado, fama e decadéncia

Lancgada pelo produtor Mister Sam, Maria Odete Britto de Miranda se tornou
Gretchen no final da década de 1970, sendo conhecida como a ‘“Rainha do Rebolado”
desde quando apresentou-se com o grupo Zaccaro no Programa Silvio Santos’. Em
seguida, vieram os vdrios discos e apresentacdes em programas de auditério. A partir
dos anos 1980, com cangdes como Meloé do Piripiri, Freak le boom boom e Conga,
Conga, Conga, as letras e coreografias sensuais algcaram Gretchen ao estrelato, o que
resultou em cerca 15 milhdes de discos vendidos (devido a auséncia de dados sobre o
tema no site da Associacdo Brasileira de Produtores de Discos’, tnica institui¢do a

realizar uma contagem oficial sobre a vendagem de discos, pode-se apenas chegar a

> Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/gretchen/dados-artisticos>. Acesso: em 13 mai.
2014.
6Dispom’vel em: <http://www.abpd.org.br/>. Acesso em: 13 mai. 2014.
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uma conclusao nao oficial sobre o numero, de acordo com outros dados encontrados em
sites da internet’). Comegando a rebolar de costas para o publico durante um regime
militar, no qual vigoravam a repressao politica e de costumes, e em que livros, filmes e
musicas eram censurados por “conteido subversivo”, Gretchen embarcou no contexto
de uma cultura de massas ainda emergente. Celebridade internacional, a “Rainha do
Rebolado” foi precursora ao se tornar uma das primeiras estrelas célebres pelo apelo
sensual da sua performance artistica, da qual podem ser encontrados tragos nas diversas
figuras de cantoras e dangarinas surgidas nos anos posteriores.

O surgimento de novas cantoras com um perfil similar ao seu deu-se
especialmente a partir da década de 1990, quando ela passou a enfrentar maior
concorréncia e a perder espago, segundo o entdo editor do caderno Ilustrada, da edi¢dao
online do jornal Folha de S@o Paulo, Sergio Ripardo, em artigo de 19 de setembro de
2006. Para ele, no contexto da época, de popularizacdo de géneros musicais como o axé
e o funk, “virou lugar comum ver na TV dancarinas rebolando, gemendo, dando
gritinhos e cantando letras sem sentido” (RIPARDO, 2006). Nos anos 2000, por sua
vez, destaca o jornalista (2006), Gretchen continuou em busca dos holofotes, repetindo
suas performances musicais, falando sobre suas cirurgias plasticas e realizando “shows
na onda do revival dos anos 80. Recentemente, voltou a ser "noticia" ao comentar o
visual masculinizado de Thammy Miranda, 23, sua filha mais velha”.

No ano em que Ripardo escreveu o artigo, Gretchen participou pela primeira e
ultima vez de um filme pornografico, com previsao de lancamento de dois meses apos a
publicacdo do texto. Em “La Conga Sex”, a cantora e dancarina fez cenas explicitas de
sexo com o namorado. Dois anos depois, a “Rainha do Rebolado” ganhou novo
destaque ao tentar iniciar uma carreira politica, concorrendo a prefeitura da Ilha de
Itamaracd (PE), no mesmo ano em que completava trés décadas de carreira artistica. Da
intengdo da jornalista Eliane Brum de acompanhar Gretchen durante uma turné em seu
aniversdrio de 25 anos de carreira, nasce por fim, em 2010, “Gretchen — Filme Estrada”,
documentdrio que € objeto empirico dessa pesquisa € que mostra a primeira campanha
politica da cantora e dancarina, a0 mesmo tempo em que se apresenta em circos

mambembes no interior do pafs.

7Dispom’vel em: <http://wp.clicrbs.com.br/holofote/tag/gretchen/?topo=52,1,1,,186>,
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Anexo:Lista_de_recordistas_de_vendas_de_discos_no_Brasil> e
http://colunablah.blogspot.com.br/2012/06/0s-artistas-nacionais-que-mais-venderam.html>Acesso em: 13
jun. 2014.
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Ao acompanhar Gretchen durante a campanha politica em que ficou em terceiro
lugar, com apenas 343 votos, Brum destaca, em entrevista para Katia Mello, publicada
no blog Mulher 7x7, da Revista Epoca, a forma como a entdo candidata “tinha se
apropriado de tudo o que tinha visto nos palanques da politica que frequentara como
artista. “Borddes como “eu sou a mudanca” ou “eu ndo sou politica” ou “eu estou de pés
no chdo como vocés” ou “eu registrei meu projeto em cartério”. Onde € que ja ouvimos
tudo isso?”’(MELLO, 2010)”. Com o fim das elei¢cdes e sua derrota, a ‘“Rainha do
Rebolado” voltou a fazer apresentacdes e a ser, de uma forma ou de outra, destaque na
midia.

Em 2011, o pesquisador Rodrigo Faour lancou o disco “Charme, talento &
gostosura”, com 0s principais sucessos da cantora e dangarina, em que defende a sua
importancia no universo musical brasileiro. No ano seguinte, Gretchen participou do
reality show A Fazenda, da TV Record, saindo do programa depois de pouco mais de
um més de confinamento. Em setembro de 2013, ela abandonou oficialmente os palcos.
Durante entrevista ao programa Luciana By Night, da RedeTV!, a artista anunciou o fim
de sua carreira: “chegou mesmo o momento de viver a minha vida. De fazer outra coisa,
de investir em outro negécio”, afirmou. Longe da rotina de shows, Maria Odete
continua sendo destaque na imprensa: em dezembro daquele ano, matéria da Revista
Piaui acompanhou a cantora na sua nova atividade, como dona de uma loja de produtos
brasileiros no suburbio de Paris, onde vive com trés filhos e o marido, o portugués
Carlos Marques. Os estudos sobre a carreira artistica de Gretchen, as repercussdes de
sua incursdo pela politica e as representacdes destas suas facetas em Gretchen — Filme
Estrada serdao explorados com maior profundidade no capitulo final. Neste, além da
andlise do documentdrio em si, se estudard o contexto sociopolitico da Ilha de
Itamaracd, onde a cantora decidiu candidatar-se a prefeitura, e a repercussdo mididtica

da candidatura e respectiva derrota.

5.4 Outros casos: celebridades na politica

Ao se analisar outros casos de celebridades que decidiram se candidatar a cargos
politicos, pretende-se mostrar como a atitude de Gretchen também foi seguida por
outros famosos em diferentes cargos eletivos e, a partir destes exemplos, problematizar
a decisdo dessas celebridades em seguir a carreira publica. Ao levar em conta exemplos
de figuras que conquistaram fama em diferentes dreas, leva-se em conta a importancia

de demonstrar as ligagdes entre o culto as celebridades e a esfera politica. Além de
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Gretchen, outras celebridades decidiram se candidatar a um cargo politico, entre elas
Tiririca, Jean Wyllys e Romadrio. Apesar de ter em conta que outros famosos também se
lancaram a carreira politica, destacamos aqui a incursdo a Camara dos Deputados destas
trés figuras, todas elas eleitas em 2010.

Cearense de Itapipoca, Francisco Everardo de Oliveira Silva foi criado em circos
e, aos oito anos de idade, tornou-se o palhaco Tiririca. A partir de 1996, viu a carreira
de comediante deslanchar nacionalmente, com o sucesso de seu primeiro CD, em
especial a musica Florentina, mas sofrendo, em seguida, uma série de reveses, com a
censura da musica, acusada de racismo, o rompimento com a gravadora e o divorcio de
Rogéria Mércia. Tempos depois, Tiririca voltou a fazer sucesso, lancando novo CD e
participando de programas humoristicos na TV Manchete, no SBT e na Record,
emissora em que trabalhou durante muitos anos. Oliveira continuou popular nos anos
2000 — e podia ser eleito com até um milhdo de votos, descobriu o presidente do Partido
da Republica (PR), Valdemar Costa Neto. Convidado por Costa Neto, em 2009, para
concorrer a Deputado Federal pelo PR de Sdo Paulo, Tiririca fez uma campanha pautada
pelas piadas sobre politica®. Importante destacar que a trajetéria artistico-mididtica de
Tiririca encontra semelhancas com a de Gretchen, uma vez que ambos foram alcados a
fama através da participagdo em programas televisivos de auditério e passaram por
momentos de maior ou menos visibilidade e sucesso comercial em suas carreiras.
Artista de grande sucesso popular, o palhaco ndo se dissociou de sua imagem circense
durante a campanha, utilizando-a, pelo contrério, para ser reconhecido e conquistar a
atencao dos eleitores — com sucesso.

Nascido em Alagoinhas, Bahia, no mesmo interior nordestino onde Tiririca
passou a infancia e Gretchen tentou iniciar sua carreira politica, Jean Wyllys de Matos
Santos tornou-se uma celebridade nacional ao vencer a quinta edicdo do Big Brother
Brasil, em 2005. Interessado em estudar reality shows, o professor universitério,
pesquisador de midia e cultura, viu no confinamento a tinica forma de levar adiante esse
estudo, que posteriormente daria forma a um doutorado. Apos trabalhar em programas
da Rede Globo, Wyllys voltou a se dedicar exclusivamente a carreira de professor
universitario até 2010, quando candidatou-se a deputado federal pelo PSOL, adiando

mais uma vez a conclusao da tese sobre o BBB. Eleito pelo Rio de Janeiro, ele se tornou

8 Elegendo-se além da previsdo das pesquisas feitas pelo PR — 1,3 milhdes de votos — o palhago se tornou
o segundo deputado federal mais votado do pais, em 2010, atrds apenas de Eneas Carneiro (PRONA). Em
2002, Carneiro foi eleito, também por Sdo Paulo, com 1,5 milhdes de votos.
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um politico especialmente dedicado a defesa dos direitos homossexuais. Gay assumido,
Jean foi o primeiro parlamentar a admitir sua homossexualidade e a condicdao de
militante desta causa: sempre foi conhecido por sua postura de orgulho em relagcdo a
orientagdo sexual, acrescida na atividade parlamentar por uma luta pela ampliacdo das
garantias legais para os grupos LGBT, como o casamento igualitdrio entre pessoas do
mesmo sexo. Ao ser eleito com uma pequena votacao — cerca de 13 mil votos -, apds
uma campanha definida por ele préprio como invisivel e com poucos recursos, Wyllys
exemplifica um tipo diferente de famoso em relacdo a Tiririca (sua exposi¢cdo mididtica
maior havia se dado varios anos antes, quando participou do BBB, e, ap6s sair do
programa, ele sempre fez questdo de evitar a participacdo macica em programas
televisivos). No entanto, com muito menos recursos, visibilidade midiética e votos que
o palhaco, o professor universitdrio conseguiu se eleger para o mesmo ambiente
legislativo.

Assim como Tiririca e Jean Wyllys, o ex-jogador Romario de Sousa Faria se
elegeu deputado federal nas eleicoes de 2010, também pelo Rio de Janeiro.
Tetracampedo brasileiro na Copa de 1994, Romaério consagrou-se como um dos grandes
jogadores de futebol do pais, com um estilo explosivo dentro e fora dos campos —
jogadas dotadas de extrema habilidade e um gosto especial por festas. Aparentemente, o
perfil de celebridade encarnado por Romdrio e Tiririca, marcado por um cardter mais
popular e irreverente, poderia distanciar os dois das pretensdes politicas, e dificultar que
o eleitorado identificasse-os como adequados ao exercicio legislativo. Essa imagem, no
entanto, que pode ser vista como semelhante a de Gretchen, ndo dificultou que ambos,
diferentemente da cantora, obtivessem altas votacoes.

Em 2010, aposentado do futebol profissional ha dois anos, Romério elegeu-se
para a camara federal e substituiu a imagem de craque malandro e irreverente, sem
meias palavras, pela de parlamentar comprometido com causas de interesse publico,
especialmente a fiscalizagdo das obras e gestdo do mundial de 2014 e os direitos dos
portadores de deficiéncia e doengas raras, como sua filha Ivy, portadora da Sindrome de
Down. Representando um perfil de celebridade marcado por uma irreveréncia incomum
entre idolos, especialmente os atletas, o exemplo da carreira politica de Romario
demonstra como o desempenho de famosos nas urnas pode ser imprevisivel, e como,

eleitos, eles podem se adaptar ao ambiente politico de diferentes maneiras.
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6. GRETCHEN - FILME ESTRADA: ESTUDO DE REPRESENTACOES EM
DOCUMENTARIO

No presente capitulo, serd feita, além da andlise especifica de Gretchen- Filme
Estrada, o aprofundamento do estudo de elementos exteriores, porém relacionados, ao
documentdrio. Assim, primeiramente, serd exposto aqui o levantamento de dados sobre
o contexto politico-social da Ilha de Itamaracd, palco da primeira e Unica experiéncia
eleitoral de Gretchen, bem como a repercussao mididtica de sua candidatura e da

posterior derrota nas urnas.

6.1 Levantamento de dados

Segundo Marconi e Lakatos (2003), levantamento de dados € a etapa da pesquisa
em que se prepara a coleta das informagdes desejadas, através de um rigoroso controle
dos mecanismos de pesquisa. Entre os diversos tipos de levantamento de dados citados
pelos autores, faremos uso da coleta documental, através de arquivos disponiveis online
nos sites de jornais, portais de noticias e institutos de pesquisa, que serdo especificados
nos itens 6.3 e 6.4, nos quais serd feita a andlise destas informacdes. Destaca-se a
origem secunddria das fontes utilizadas na presente andlise documental. Como afirma
Moreira (2005), sd@o fontes secunddrias todas as informacdes e dados organizados e
disponibilizados previamente, tendo como principais exemplos a midia impressa e a
eletronica, como gravacgdes de video e imagem, além dos textos disponiveis online, de
onde serdo origindrios todos os dados coletados nesta pesquisa.

Ap0s a coleta dos dados, ocorre a sua elaboragdo e classificacdo, através de trés
passos: selecdo (verificagcdo minuciosa das informagdes), codificacdo (classificacdo e
codificagdo dos dados) e tabulagdo (disposicdo dos elementos em tabelas, a fim de
verificar relagcdes entre os mesmos). Em relacdo a elaboracao e classificacdo de dados
por meio de tabulacdo, apesar de ndo ser aqui seguida no que diz respeito a disposi¢ao
dos elementos em tabelas, serd observada, ao longo da andlise, em relagdo a busca por
relacdes entre as informacdes.

A coleta seguem a andlise e a interpretacio das informacdes, que devem ser
vistas, segundo Marconi e Lakatos, como as fases principais da pesquisa, sendo duas
atividades relacionadas mas distintas, com diferentes etapas cada. A andlise é dividida
entre os processos de interpretacdo, em que se verifica a relacdo entre as varidveis

envolvidas no processo, explicagdo, em que se esclarece as origens das etapas, e
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especificacdo, que discute a validade das relacdes entre as varidveis. Sobre a
interpretacdo, por sua vez, merecem destaque os aspectos de constru¢do de modelos e
ligacdo com a teoria. Para as autoras (2003, p. 168), a andlise e a interpretacdao dos
dados devem ser feitas através de um bom planejamento de pesquisa e do estudo da
facilidade ou dificuldade das hipdteses dos problemas. Na andlise dos dados sobre o
contexto socio-politico da Ilha de Itamaracd, bem como da cobertura mididtica sobre a
candidatura de Gretchen a prefeitura do municipio, faremos uso especial das etapas de
selecdo, andlise e interpretacdo das informagdes.

Esta selecdo serd feita observando os critérios destacados por Flick (2009):
autenticidade (origem), credibilidade (auséncia ou presenga de distor¢des),
representatividade e significacdo (clareza da sua mensagem), bem como levando em
conta as conexdes existentes entre os documentos selecionados, que fazem referéncia
uns aos outros enquanto criam um determinado universo social e, neste caso especifico,
politico. Além da importancia de enxergar os documentos analisados como nio neutros
e, por isso mesmo, ferramentas vantajosas para a pesquisa, destaca-se também a
contribuicdo do autor para se considerar, durante a andlise, qual a inten¢do de quem

produziu tais documentos e qual a func¢do destes em um determinado processo.

6.2 Inspiracao da analise filmica para pensar o documentario

Em Ensaio Sobre A Andlise filmica, Vanoye e Goliot-Lété (1994), apontam dois
obstaculos a andlise filmica: os de ordem material e os de ordem psicolégica. Os
primeiros ocorrem devido aos elementos que a andlise filmica consegue decodificar,
pertencentes apenas aos ambitos visual, filmico e sonoro, sem um texto em si a ser
analisado, o que exige assistir ao filme diversas vezes, bem como dedicar-se a fazer
anotacdes e montar redes de observacdes de acordo com o enfoque da andlise. Os
obstaculos de ordem psicoldgica, por sua vez, consistiriam especialmente na relagdo
com o deslumbramento que o filme provoca, exigindo que o analista torne-o
“participante”, ndo se deixando levar pelas primeiras impressoes.

Assim, destacam os autores (1994, p. 14), o grande desafio ¢ aliar as impressoes
decorrentes de um contato “bruto” com o filme, que poderdo ser averiguadas em uma
andlise posterior, com questdes baseadas no como e ndo no por que, que “conduzem a
considerar o filme com maiores detalhes e a integrar, em um ou outro momento, 0s
“primeiros movimentos do espectador”. Na andlise de Gretchen — Filme Estrada, sera

adotado um método baseado em perguntas centradas no como, o que permite uma maior
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percepc¢ao dos detalhes e, principalmente, um entendimento mais acurado dos processos
de composi¢do das cenas e da representacdo da cantora em seus papéis politico e
artistico. Além disso, serd feita a desconstrucio do documentario como um todo e a
divisdo das cenas em que Gretchen € mostrada fazendo campanha e as em que ela se
apresenta em circos mambembes.

Vanoye e Goliot-Lété estipulam duas definicdes para a andlise filmica: a
atividade de analisar e o resultado desta mesma andlise. Sobre as etapas deste processo,
os autores afirmam que, inicialmente, deve se partir do texto filmico para desconstrui-
lo, o que permite ao analista obter um certo distanciamento do filme em estudo. Em
seguida, deve se estabelecer ligagdes entre os elementos filmicos, aparentemente sem
relacdo entre si, compreendendo “como eles se associam e se tornam cumplices para
fazer surgir um todo significante: reconstruir o filme ou o fragmento” (VANOYE &
GOLIOT-LETE, 1994, p. 15).

Os autores (1994, p. 19 e 20) também recomendam a fruicdo gratuita do filme
como uma atividade de destaque no processo de andlise, uma vez que, ao deixar a
narrativa se desenrolar livremente, o analista “volta a encontrar uma espécie de
disponibilidade e outorga-se a possibilidade de deixar-se surpreender agradavelmente e
de conseguir acolher elementos novos que se situam fora de suas projecdes e de suas
preocupacdes particulares”. Durante o processo de andlise do documentario, a etapa de
fruicdo de Gretchen — Filme Estrada teve importancia especial na observacido de
detalhes mais sutis, o que vale para desde um enquadramento muito rapido de um rosto
até o uso emblemdtico de um pequeno trecho musical como trilha sonora, bem como
nas impressoes transmitidas pelo longa. Tal percepcio auxiliard na melhor compreensao
tanto dos aspectos gerais como nos dois mais especificos do objeto de anélise.

Sobre as etapas da andlise filmica, Flick (2009) cita os passos sugeridos por
Denzin (2004a, p. 242-242), entre eles os de assistir e sentir, bem como a observacao da
questdo de pesquisa. Semelhante a fruicdo descrita por Vanoye e Goliot-Lété, o
primeiro passo dessas etapas serd seguido a semelhanca do descrito no pardgrafo
anterior. Quanto a observacdo do tema de pesquisa, se assistird o documentério tendo
em mente a busca pelas representacdes de Gretchen, o que exigird anotagdes sobre
cenas consideradas fundamentais para a compreensao deste processo.

Durante a andlise, € necessdrio ter em mente os contextos em destaque, tanto da
histéria em si quanto de realizacdo do filme, em relacdo a escolas cinematograficas e

artisticas. Assim como livros, pecas e musicas, os filmes devem ser enxergados a partir
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de determinados conceitos estéticos com os quais se identificam e nos quais se
inspiram. Dessa forma, para Gretchen — Filme Estrada ser compreendido enquanto um
documentdrio brasileiro contemporaneo, incluido dentro de um determinado contexto
artistico e documental, as suas especificidades filmicas e artisticas serdo observadas,
sendo que o resultado desta observagao estard presente no subcapitulo da andlise e nas
consideragdes finais.

Sobre os elementos narrativos, Vanoye e Goliot-Lété atentam para a necessidade
de observacdo da continuidade da narracdo, balizada pela homegeneizacio do
significante visual e do significado narrativo (formados por elementos como cendrios e
unidade do roteiro), pelo significante audiovisual (sincronia entre imagens e sons) e pela
linearizagcdo (os dados que fazem a ligacdo entre os planos, como o0 movimento, a
imagem, o som e a musica). Os autores também fazem a defini¢ao de plano e sequéncia,
sendo o primeiro limitado pelas colagens que ligam-no aos planos anterior e posterior,
composto por duragdo, angulo de filmagem, escala, enquadramento e profundidade de
campo, podendo ser fixo ou em movimento. J& a sequéncia é formada por um conjunto
de planos, que constituem uma unidade narrativa, e pode ser definida por parametros
filmicos (comum, alternada, em paralelo, por episédios ou em colchetes) e de roteiro
(em externa/em interna; de dia/de noite; visuais/dialogadas; de a¢dao, de movimento, de
tensdo/ inagdo, imobilidade, disten¢do; intimas/coletivas, publicas; com um
personagem/com dois personagens/de grupo).

Esses elementos narrativos pautardo a primeira parte da anélise, uma vez que ali
se dividird as sequéncias do documentdrio em trés conjuntos, que serao estruturados
tecnicamente pela descricdo da disposicdo destes elementos em cada um deles. Essa
divisdo se revelou apds o filme ser assistido varias vezes. Verificou-se a presenca de
trés conjuntos de cenas que, mesmo nao sendo autonomos, apresentavam uma série de
especificidades que permitiam delinear um modo de organizacio do documentério,
sendo, portanto, a melhor maneira de combinar a interpretacdo narrativa com a
disposicdo subjetiva dos contextos presentes no filme.

Também serd de fundamental ajuda a compreensdo do documentario como um
todo, ou seja, um olhar analitico para o conjunto do filme, conforme propdem Vanoye e
Goliot-Lété. Este direcionamento metodoldgico serd utilizado especialmente na segunda
parte da andlise, quando se considerard a relacdo entre as duas representacdes dos
espetdculos protagonizados por Gretchen: a campanha politica e a turn€ musical. Como

se verad, € vital conceber Gretchen — Filme Estrada como uma fusdo de espetdculos, um
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mecanismo que s6 pode ser compreendido a partir de um entendimento analitico do

longa.

6.3 Ilha de Itamaraca — Contexto sociopolitico

Neste item, se fard um apanhado da formagao do municipio da Ilha de Itamaraca,
bem como uma andlise de seus dados sociais. Com isso, € com o entendimento da
conjuntura politica, através dos resultados das dltimas quatro elei¢des a prefeito da Ilha,
pretende-se compreender melhor o contexto politico e social do local onde Gretchen
quis comecar sua carreira politica. Acredita-se que desta forma serd possivel organizar
um embasamento para analisar com mais profundidade o cendrio representado pelo
objeto empirico deste trabalho.

Povoada desde o periodo colonial e reconhecida oficialmente em 1866 como um
distrito, Itamaracd pertenceu a cidade de Igarassu por quase 90 anos, periodo
interrompido por alguns meses no ano de 1938, quando recebeu o nome de Pilar. Em
1958, o entdo distrito foi alcado a categoria de cidade, sendo chamado oficialmente de
Ilha de Itamaracd somente mais de trés décadas depois, em 1999°. Nos dltimos 20 anos,
o municipio teve um considerdvel crescimento populacional: segundo dados do IBGE',
passou de 8.580 habitantes em 1991, para 17.573 pouco tempo antes de Gretchen
concorrer a prefeitura da Ilha, em 2007, e para 23.926 em 2013. Em 2010 (IBGE),
enquanto o Brasil apresentava um indice de desenvolvimento humano de 0,715,
Itamaracd apresentava um indice de 0,653.

Segundo levantamento do Observatério das Metrépoles'', também de 2007,
quase 40% cento da populacdo da Ilha tinha renda mensal de até trés saldrios minimos,
enquanto outros 51% nao contavam com nenhum rendimento mensal. O mesmo
levantamento destaca um quadro de grande desigualdade social: em 2000, os 20% mais
ricos detinham 64,5% da renda do municipio, contra o controle de 1,4% por parte dos
20% mais pobres. Destaque também para as mds condi¢des de saneamento e os altos

indices de analfabetismo. O censo de 2010 do IBGE constatou que apenas 12,5% dos

’ Disponivel em:
<http://cidades.ibge.gov.br/painel/historico.php?lang=&codmun=260760&search=pernambucolilha-de-
itamaracalinfograficos:-historico>. Acesso em: 14 abr. 2014.

10 Disponivel em:
<http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=260760&search=llinfogr%E1ficos:-
informa%E7%F5es-completas>. Acesso em 14 abr. 2014.

n Disponivel em:

<http://web.observatoriodasmetropoles.net/planosdiretores/produtos/pe/PE_Avalia%C3% A7%C3% A30_
PDP_Ilha_de_Itamarac%C3%A1_mar_2010.pdf>. Acesso em 14 abr. 2014.
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domicilios urbanos possuiam saneamento adequado, contra 76,7% e 10,7% de
domicilios com sistemas semi-adequados e inadequados, respectivamente. Sobre os
indices educacionais, a pesquisa concluiu que 7% da populacdo entre 15 e 24 anos era
analfabeta, contra 16,2% do grupo entre 24 e 59 anos e 30,3% das pessoas com 60 anos
ou mais.

Analisando os resultados das eleicdes municipais da ultima década, através do
banco de dados do site do Tribunal Superior Eleitoral (http://www.tse.jus.br/), é
possivel constatar a auséncia da consolidacdo de um tunico grupo politico a frente da
prefeitura de Itamaraca. Eleito em 2000 pelo PPB, Marcos Augusto Santos derrotou o
entdo prefeito Joel Monteiro (PFL) quatro anos antes, mas teve que passar o cargo para
outro politico do PFL, Paulo Xavier, em 2004. Xavier, por sua vez, também ndo
conseguiu ser reeleito: nas eleicdes de 2008, ficou em segundo lugar, entre Gretchen,
com seus 2%, e Rubinho (PT), com seus mais de 52% dos votos. No ultimo pleito, o
candidato petista teve sua permanéncia a frente da prefeitura da Ilha interrompida,
sendo apenas o segundo mais votado. Em uma eleicdo marcada pela divisdo da chapa de
situacd@o — além de Rubinho, concorreu o vice-prefeito, Claudio Gadelha (PR) — Paulo
Baptista (PTB) elegeu-se com 6.311 votos (mais de 50%).

Os ultimos trés ex-prefeitos da cidade ou foram condenados ou respondem a
processos judiciais por improbidade administrativa. Como noticiou reportagem da
edicao online do jornal Didrio de Pernambuco de 23 de agosto de 2013, o Tribunal de
Justica de Pernambuco manteve a condena¢do a Marcos Augusto Santos, acusado de
ndo repassar os descontos da previdéncia dos funciondrios publicos municipais. O fato,
ocorrido entre maio e dezembro de 2004, teria totalizado mais de R$ 266.000, gerando a
suspensao dos direitos politicos de Santos por cinco anos. Ainda segundo a matéria, o
ex-prefeito “‘justificou o fato alegando dificuldades financeiras, a época, enfrentadas
pelo municipio” (DIARIO DE PERNAMBUCO, 2013).

Xavier e Rubinho, por sua vez, foram processados por irregularidades na
execugdo de programas federais e em processos de licitagdo durante seus mandatos,
segundo reportagem da edicdo online do Didrio de Pernambuco de 20 de janeiro de
2014. A matéria destaca que, de acordo com o processo, Xavier contratou e destinou
recursos, sem fundamento legal e fiscalizagdo, para uma unica empresa, além de ter
fraudado procedimentos de licitacdo e contratagdo. O ex-prefeito, segundo a edi¢cdo

online do Didrio, teria causado um prejuizo de R$ 587.000 aos cofres publicos, pois:
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transferiu, ainda, valores da conta vinculada ao Programa de Erradicacdo do
Trabalho Infantil (Peti) a outras contas da prefeitura. Além disso, em sua
gestdo, foram realizados pagamentos em favor da prépria prefeitura, por meio
de cheques nominais, sem a comprovacdo de que os agentes jovens,
supostamente contemplados com as bolsas, tenham recebido os recursos,
entre outras irregularidades (DIARIO DE PERNAMBUCO, 2014).

Ja Rubinho, ressalta o jornal (2014), ndo teria apresentado a documentacao
necessdria para comprovar processos de licitacdo e aplicacdo de recursos destinados
“aos programas Bolsa Familia, Piso Basico de Transi¢do, Agente Jovem e Protecdo

Basica. O dano ao erdrio foi de R$ 195.529,43”.

6.4 Candidatura e documentario — Repercussoes

Tendo em vista a projecdo mididtica de Gretchen, se analisard a seguir a
repercussdo dada por meios de comunicag¢do a candidatura da cantora, desde as suas
primeiras manifestacdes sobre o desejo de tornar-se prefeita de Itamaracd até o resultado
da derrota eleitoral. Também se mostrard qual o destaque dado pela midia ao
lancamento de Gretchen — Filme Estrada. Esse procedimento metodolégico foi
organizado a partir de uma busca detalhada na internet, usando o site de busca Google
com as palavras-chave candidatura, Gretchen, eleigcoes, Ilha de Itamaracd e Gretchen —
Filme Estrada. Levantou-se, nesse processo, cerca de 30 notas, noticias, reportagens e
colunas de opinido. Desse nimero, selecionou-se as mais relevantes para compor esse
panorama midiético.

Apesar do baixo desempenho nas urnas e da campanha feita com poucos
recursos, segundo mostra o documentario, Gretchen decidiu concorrer a prefeitura da
Iha de Itamaracd muito antes das eleicdes de 2008. J4 em junho de 2006, a “Rainha do
Bumbum” demonstrava interesse em ser prefeita da Ilha: em entrevista ao portal O
Fuxico™, ela afirmou que adiara o projeto por falta de tempo, mas que viu na carreira
politica a chance de ajudar a populacio da Ilha. Na entrevista, Gretchen destacou seus
projetos: “primeiro, quero divulgar Itamaracd, um paraiso que pouquissimas pessoas
conhecem. Depois, quero fazer algo a respeito da exploracdo sexual infantil, esse € um
caso muito sério” (O FUXICO, 2006). Em 2007, Gretchen manteve o desejo publico de
candidatar-se a prefeitura de Itamaracd, angariando publicidade para uma candidatura

que comecava a dar 0s seus primeiros passos.

v Disponivel em: <http://www.ofuxico.com.br/noticias-sobre-famosos/gretchen-quer-ser-prefeita-em-

ilha-de-pernambuco/2006/06/29-34351.html>. Acesso em: 17 abr. 2014.
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Em abril do mesmo ano, a cantora e dangarina escolheu seu partido, filiando-se
ao PPS. Conforme matéria do portal online Bem Parand’ 3pub1icada no dia da filiacdo,
27 de marco, Gretchen foi apresentada como membro do partido na reunido mensal da
executiva da legenda, em Jaboatdo dos Guararapes, regido metropolitana de Recife.
Justificando a experiéncia de 30 anos como artista enquanto responsavel por lhe dotar
de um “olhar mais profundo”, a “Rainha do Bumbum” garantiu, segundo a reportagem,
que deixaria a carreira artistica assim que sua campanha comegasse. O texto do jornal
online também destacou a fala do entdo presidente do PPS em Pernambuco, Raul
Jungmann, que ressaltou que o partido nido se importava com o fato de Gretchen ter
participado de um filme pornd, por ser “light, aberto, fundamentado no mundo da
cultura e do trabalho” (Bem Parand, 2007). Como que antecipando o desempenho da
cantora nas urnas, Jungmann, segundo a reportagem, teria adotado um tom moderado
em relacdo as expectativas de elei¢cdo de Gretchen, afirmando que popularidade e fama
ndo eram sindnimos diretos de um grande nimero de votos.

Em 2008, meses antes das elei¢des, a reporter Juliana de Albuquerque, do Jornal
do Commercio, de Recife, publicou no Blog de Jamildo pequeno texto tratando da
repercussdo da candidatura da cantora e dancarina (Populacdo dividida com
candidatura de Gretchen, 29/07/08). Para exemplificar a afirmacdo de que parte dos
eleitores da cidade estaria, apesar da boa receptividade a candidatura de Gretchen, em
duvida sobre votar ou nio na “Rainha do Bumbum”, Melo ressalta a fala de duas
moradoras da Ilha, uma declarando que votaria na candidata do PPS, outra afirmando
ainda estar indecisa.

Um dia apds sua derrota nas urnas, Gretchen e seus 343 votos eram noticia em
diversos meios de comunicagdo, entre eles os portais Uol e Terra. A matéria do dltimo
destacava, além do resultado em si, a queixa que a cantora prestou durante a campanha,
quando ela e sua equipe foram atingidas por dezenas de pedras, bem como a
substituicdo da vice, Anne Tavares (PV), também durante a campanha, por outro
politico do PV, Gustavo Calheiros. Ja a reportagem do Uol'! apenas mencionava a
derrota de Gretchen, junto com a tentativa frustrada de outras celebridades de iniciar
uma carreira politica, como a ex-chacrete Rita Cadillac, a ex-BBB Taty Pink e o

humorista Sérgio Mallandro. O texto também citava exemplos de celebridades que

B Disponivel em: <http://www.bemparana.com.br/noticia/26849/gretchen-filia-se-ao-pps-e-quer-ser-

candidata-a-prefeita>.Acesso em: 15 abr. 2014.
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tiveram sucesso nas urnas, como o cantor e apresentador Netinho de Paula e o judoca
Aurélio Miguel, reeleito vereador de Sdo Paulo.

Em 2010, Gretchen e sua aventura politica voltaram a ser noticia, em fun¢do do
lancamento de Gretchen-Filme Estrada. Enquanto a matéria do portal IG de 24 de
setembro destacava a declaracdo da artista sobre a experiéncia ("“Perdi nas urnas,
ganhei no cinema”, definiu ela" (IG, 2010)), o texto de Marcus Preto para a edi¢do
online do jornal Folha de Sdo Paulo de 19 de setembro definiu o documentario como
um desenho da biografia da artista através do episddio politico. Trazendo as falas dos
diretores do filme, a matéria ressaltou também as questdes politicas destacadas por
Gretchen — Filme Estrada, especialmente a constru¢do do discurso e da imagem de um

candidato, bem como a compra de votos.

6.5 Gretchen: “tao real que parece inventada”

Langado em 2010 e dirigido por Eliane Brum e Paschoal Samora, Gretchen —
Filme Estrada acompanha a primeira campanha politica e a ultima turné artistica da
“Rainha do Rebolado” — a ultima, se ela fosse eleita. Em seus 86 minutos, o
documentdrio faz uma representacdo das facetas politica e artistica dessa brasileira “tao
real que parece inventada”, como destaca a voz em off do narrador. A partir de agora, se
fard um estudo, dividido em trés partes, destas representacgoes.

Buscando identificar especificidades entre o conjunto de cenas do documentério,
foi possivel detectar a existéncia de trés dimensdées que organizam a narrativa,
considerando as tematicas abordadas: a que mostra Gretchen e seus apoiadores na rotina
de campanha, bem como cenas da campanha como um todo, que serd chamada aqui de
Dimensdo Politica; a que apresenta os shows da cantora em circos mambembes e 0s
momentos precedentes a eles (a espera do publico, a compra dos ingressos, Gretchen no
camarim), a Dimensdo Artistica; e, por fim, a que contém a voz em off de um narrador
que retoma a biografia artistica de Gretchen, como que explicando o que € visto nos
outros dois grupos, com a sobreposicao das imagens das estradas que a cantora percorre
para fazer os shows, nomeada aqui de Dimensdo Off. Importante destacar que nenhuma
dessas chamadas dimensdes pode ser vista como separada das demais no conjunto do
filme: a divisdo € feita apenas para que se possa destacar melhor as especificidades de
cada conjunto de cenas, e, com isso, analisar com mais profundidade as representacdes

feitas acerca das facetas politica e artistica de Gretchen.
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Considerando a divisdo de Nichols dos documentarios entre ficcao e nao-fic¢ao,
ressalta-se aqui Gretchen — Filme Estrada como pertencente ao segundo grupo,
encaixando-se perfeitamente na funcdo de representacdo social da qual o autor dota
estes documentdrios. Ao representar, sob um determinado enfoque, as trajetorias
politica e artistica de Gretchen, o longa mostra, a partir da perspectiva de seus diretores,
a compreensdo destes sobre a realidade de Gretchen enquanto ‘“Rainha do Bumbum” e
candidata a cargo politico, e sobre a sociedade brasileira como um todo, especialmente
sobre sua relacdo com o culto as celebridades e com a politica.

Frisa-se também as condicdes levantadas pelo autor para que o processo de
transmissdo de verdades operado pelos documentdrios de representagcdo social surta
efeito: a adesdo do espectador. Assim, tendo em vista que isso pode ocorrer somente
depois que o publico avaliar as afirmacdes e pontos de vista sobre o mundo veiculados
por Gretchen — Filme Estrada e enfim decidir se os toma por verdadeiros, é
fundamental avaliar tais estamentos e observar de que forma ele tenta atingir o seu
publico. Ou seja, considerar suas técnicas de representacdo, envolvimento e, de certa

forma, manipulagao.

6.5.1 Gretchen politica

Na Dimensdo Politica, o cendrio principal € a Ilha de Itamaracd, seja em suas
ruas, muitas delas ndo asfaltadas, estreitas e repletas de pequenas casas, seja em suas
pracas, no comité de campanha de Gretchen, ou na igreja evangélica frequentada pela
cantora. Enquanto as ruas e pragas da cidade sdo o palco visivel da elei¢do, onde
Gretchen discursa e vai até as casas dos eleitores e onde seus militantes carregam as
bandeiras verdes da candidata famosa, o comité € o cendrio dos bastidores da campanha.
E ali que o grupo politico de Gretchen discute as estratégias de campanha, e a cantora e
sua vice, Anne Tavares, sdo mostradas em contraponto. Enquanto a primeira esta
convicta da vitdria, apesar da falta de recursos financeiros (“Tem eu, acabou!”, ela
garante em uma das reunides), a segunda, mais “cerebral”’, nas palavras do consultor
politico Patrick, mostra-se cética com o desenrolar da trajetéria da candidatura.

Através da estrutura do roteiro, as cenas da campanha podem ser vistas dentro da
constru¢do da faceta politica de Gretchen, construindo-se uma unidade entre elas: a
tonica € a do espetdculo, onde nada parece ser verdadeiro e original, mas sim grandioso
e superficial. Seja no evento de formalizacdo da chapa composta pela cantora e sua vice,

onde as duas se beijam, bebem vinho e disfarcam uma antipatia mitua que se torna cada
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vez mais evidente ao longo do filme (imagem abaixo), seja durante comicios e reunides
com moradores de Itamaracd, quando Gretchen procura criar uma aproximagdo com a
populacdo, através de frases de efeito (“estou aqui de pés no chio, como vocés”), € o

espetaculo que se impde como um fim em si, como algo efémero e consumivel.

Figura 1: Gretchen e vice se beijando

Fonte: Captura de Tela

A partir do momento em que Gretchen tem certeza que nao vencera a eleicao, ja
na parte final do documentério, este se revela, através da voz do narrador (1h10 min)
como “um filme sobre os usos: todos usando todos”. Assim, de Gretchen a seus
colaboradores de campanha, até os eleitores e os diretores do longa, todos se pautariam
pela defesa de seus interesses nas relacdes uns com os outros, € tais interesses seriam
por fim revelados. Esse panorama comeca a se desenhar na cena em que a cantora se
mostra derrotada frente as cameras, € o narrador anuncia as negociagdes que eram
ocultadas até entdo, chegando aos minutos finais dos bastidores do circo politico. Essa
ultima sequéncia constréi seus sentidos enquanto a “verdade” do documentario (que, na
realidade, nada mais € do que uma nova representagdo, mais especificamente das
relagdes entre politica e populacdo na Ilha de Itamaracd), como o que antes ndo era
revelado. Dessa forma, ela dota-se assim de um cardter jornalistico, ao retratar, através
de entrevistas com pessoas comuns - os eleitores de Itamaracd - o ambiente de pobreza e
descrédito em relacao a politica sob o ponto de vista dos cidaddos.

E este contexto social que Gretchen Filme Estrada apresenta, dentro de um meio

politico de espetaculo e disputa pelo poder. Esta discussdo pode ser aprofundada se se
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pensar no documentério Vocagcdo do Poder, analisado no capitulo 4'*. Em relacdo ao
som, Gretchen — Filme Estrada também faz uso das musicas da cantora, ao mesmo
tempo em que mostra imagens dela em campanha. Dessa maneira, as musicas ganham
um matiz politico, uma vez que, ao serem inseridas no documentéario como trilha sonora
as cenas em que Gretchen € mostrada em seus atos de campanha, elas se tornam jingles
involuntdrios, conferindo, simultaneamente, o tom do espetaculo, do show que nao pode
parar, mesmo quando a candidata enfrenta problemas internos de campanha, em que

briga com a vice e a substitui (imagens abaixo e na pagina seguinte).

Figura 2: Gretchen fazendo campanha nas ruas de Itamaraca

Fonte: Captura de Tela

Figura 3: Gretchen dancando com seus militantes de campanha

Fonte: Captura de Tela

"Como se destacou naquele capitulo, segundo Pereira (2005), em Vocagdo do Poder o grande tema é a
politica como vocagdo, como, a semelhanca de Gretchen — Filme Estrada, uma carreira a ser construida,
que, para isso, lanca uso de prdticas assistencialistas e aventureiras. Aqui, pode-se pensar nas
similaridades com os discursos de Gretchen, em que a cantora faz uso de sua fama pregressa, prometendo
garantir visibilidade mididtica a Itamaracd, e, como se analisard posteriormente, de sua fé, a semelhanga
de uma das candidatas protagonistas de Vocacao do Poder, Pastora Marcia. Além disso, levando em conta
os discursos e a campanha de Gretchen como um todo, podemos considerar o que Lins e Mesquita
destacam sobre o vazio dos discursos bem intencionados e demagdgicos dos candidatos de Vocagdo do
Poder: nos dois casos, tais discursos sdo apenas um elemento do espeticulo, do jogo politico, em que o
grande prémio €, em Vocagdo, a Caimara Municipal do Rio de Janeiro, e, em Gretchen — Filme Estrada, a
Prefeitura da Ilha de Itamaracd.
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O uso dos dudios de Gretchen discursando, a0 mesmo tempo em que sao
mostradas cenas de campanha (comicios, bandeiradas), dd o tom da postura adotada: o
discurso politico ¢ o mesmo que se espera de qualquer candidato a cargo eletivo
(“Quero dar a vocés qualidade de vida a partir de seis de outubro, quando for eleita”;
“Eu sou a mudanga”; “Continuo falando para vocés como falo para os amigos”). A
candidata promete combater as desigualdades sociais do municipio, a0 mesmo tempo
em que complementa esse discurso considerando a forca de sua carreira artistica: “E
votando em mim”, ela repete em diversos discursos, “que vocés trardo a mudanga para
Itamaracd, e também a midia, a publicidade que somente uma artista conhecida
nacionalmente como eu pode garantir”.

Observando a disposicao dos elementos que fazem a ligagcdo entre os planos na
Dimensdo Politica, nota-se, em relacdo ao som, além do uso das musicas de Gretchen
como pano de fundo para o espetdculo politico, a utilizacdo do ruido para demonstrar
tensdo. Isso ocorre com destaque em dois momentos: quando as imagens da cantora
rebolando em um circo mambembe sdo primeiro destituidas de som, para em seguida
serem acompanhadas de um ruido, que antecipa um OFF (“Gretchen rebola, porque
agora existe cada vez menos pao, cada vez mais circo e quase nada além”
(NARRADOR, 39 min.). Essa fala trazida do mundo romano faz referéncia também a
busca de Gretchen por seu “pao”, sua subsisténcia econdmica, ji que ela enfrenta uma
série de dificuldades para financiar a campanha somente a partir do dinheiro que ganha
fazendo seus shows. O mesmo recurso sonoro € utilizado minutos depois, em uma cena
que mostra o inicio de um discurso da artista: um comicio com poucas pessoas,

aparentemente cansadas naquele fim de noite, como podemos ver nas imagens abaixo.

Figura 4: Gretchen realiza comicio a noite, em Itamarac4,
mas poucas pessoas comparecem

Fonte: Captura de Tela
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Figura 5: Comicio noturno com pouco publico

Fonte: Captura de Tela

Figura 6: Gretchen discursa para um pequeno grupo durante ato politico

Fonte: Captura de Tela

Figura 7: Pessoas cansadas no inicio do comicio noturno de Gretchen

Fonte: Captura de Tela

Esses elementos de linearizacdo retratam o espetdculo politico protagonizado por
Gretchen, a partir do ja citado momento em que a producdo se autodeclara como “‘um
filme sobre os usos”. Assim, paradoxalmente, ao revelar toda a “verdade” sobre si, o
documentdrio expde todos os seus mecanismos anteriores de representacio e produgdo
de um determinado enfoque sobre a realidade; ao se declarar como manipulador, por

assim dizer, Gretchen — Filme Estrada nao rompe com essa postura, apenas leva-a até o
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fim de sua duracdo. E como se ele estivesse revelando a sua propria politica, que segue,
a0 mesmo tempo em que mostra e critica o modus operandi dos politicos que apresenta.
E uma postura ambigua que pede um olhar critico por parte do seu espectador.

No que diz respeito ao uso de planos e altura dos angulos desta Dimensdo
Politica, ressalta-se o uso de angulos contra-plongée e, especialmente, normal, além de
planos fechado e americano, durante as reunides politicas de Gretchen com seus
colaboradores, com o uso alternado do primeiro plano para enfatizar os momentos de
fala da cantora, sua vice e os responsaveis pela coordenagdo da candidatura, e o segundo
para mostrar as expressoes faciais dos presentes. Durante os atos de campanha, por sua
vez, destaque para os planos de conjunto, dando énfase a uma dimensdo geral dos
comicios (caracteristicas do local, nimero de pessoas presentes). J4& nos momentos em
que a cantora discursava, era constante o uso de primeirissimo plano e contra-plongée,
evidenciando que, naquele momento, ela era a estrela daquele espetdculo politico. Por
fim, nas cenas em que Gretchen faz campanha pelas ruas de Itamaracd, o principal plano
utilizado € o médio, com €nfase nos dngulos normal e plongée, nivelando visualmente a
cantora e seus potenciais eleitores. Importante também destacar o uso, em alguns
momentos, de um movimento de camera “nervoso”, como que dvido na busca por
detalhes, durante os discursos da cantora nos comicios, e, especialmente, durante as
reunides politicas, marcadas por constantes divergéncias e interrup¢des nas
argumentacoes.

Chama a atencao a representacdo da Gretchen politica munida de um discurso
otimista sobre sua prépria candidatura, convicta que seus pronunciamentos sobre a
importancia da sua eleicao para Itamaracd terdo destaque mididtico, bem como que seu
carisma e popularidade conferidos por 30 anos de carreira artistica seriam suficientes
para uma vitoria nas urnas. A Gretchen aqui apresentada fala de uma forma articulada,
mas repetindo chavdes de campanha (quer, assim, como qualquer candidato a cargo
eletivo sempre deseja, que os eleitores acreditem na sua honestidade e vontade de
promover as mudancas necessarias). Ela também mostra ambigdo: seu fim € o poder,
mesmo afirmando nos discursos que nao precisa deste. Com essa representacao, abre-se
espaco para uma imagem da politica como espetdculo e projeto de poder, que deve ser
alcancado através de promessas, discursos que exaltam esperanca, propostas excelentes
e a certeza de um futuro melhor. Ao mesmo tempo, o documentirio ndo mostra as
criticas que os outros candidatos fizeram a cantora, ou como se dava a rejei¢do popular

a sua candidatura, evidenciada pelos 3% dos votos vélidos obtidos por Gretchen. S6 €
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possivel saber desses ataques pela reacdo da artista quando toma conhecimento deles,
como na cena em que refuta, para um grupo de eleitores, o boato de que construiria um
cabaré na cidade quando eleita, ou quando vai a um programa de rddio responder a
afirmacdo de que teria dito ter elaborado seu programa de campanha em apenas uma

noite.

6.5.2 Gretchen, a “Rainha do Rebolado”

Na Dimensdo Artistica, por sua vez, € importante destacar o circo como cenario
e analogia do espetdculo. Aqui, mostra-se o antes e o durante dos shows da cantora
embaixo de lonas do interior do Nordeste: a expectativa do publico em relacdo a sua
chegada; Gretchen no camarim, conversando com a trapezista ou abracada ao marido; a
“Rainha do Bumbum” se apresentando, rebolando e cantando as mesmas trés musicas
que acompanham-na hé trinta anos. Ao longo das cenas que mostram a rotina artistica
da cantora, a sensa¢do de “eterno retorno” torna-se cada vez mais evidente, e até mesmo
incomoda: Freak Le Boom Boom, Melo do Piripiri e Conga, Conga, Conga. Esses nao
s30 0s Unicos sucessos da cantora, mas sdo os Unicos presentes no documentario, sendo
tocados vdérias vezes durante o longa. O uso da repeticdo ao longo de todo o filme
mostra letras rasas, ritmo alegre, muito rebolado, figurino sexy (nos shows): férmula ja
repetida para cantoras emergentes.

Esse uso da repeticdio pode ser melhor compreendido ao retomarmos os
conceitos de imagem técnica e de eterno retorno, de acordo com Flusser (2011). Ea
partir dessa fusdo entre imagem e som que se formam as imagens técnicas, definidas
pelo autor como produgcdo imagética obtida através de aparelhos, que fazem
correspondéncia a codigos textuais avancados. Sendo, em uma definicdo superficial,
formada automaticamente pelo significado e pela imagem, a imagem técnica costuma
ser vista, destaca Flusser, como um meio transparente e totalmente confidvel. No
entanto, isso estd longe de ser verdadeiro. O tedrico faz uma critica deste processo,
afirmando que as imagens técnicas fracassaram em desvendar os textos herméticos e em
ir além da superficialidade dos textos ordinérios, gerando, pelo contrério, a falsificacao
do conhecimento cientifico e das imagens tradicionais.

O conceito de eterno retorno de Flusser encontra uma possibilidade de relacao
nas repeti¢des utilizadas no documentario. O mesmo elemento € apresentado varias
vezes na dimensdo artistica, construindo a cantora, nessa triade de musica, figurino e

rebolado (sempre os mesmos),o que ja estava estabelecido midiaticamente.
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Figura 8: Gretchen artista: trés décadas de carreira

Fonte: Captura de Tela

Figura 9: Gretchen e seu publico durante apresentacdo

Fonte: Captura de Tela

Figura 10: Gretchen rebolando em circo mambembe

Fonte: Captura de Tela

Além do tempo das imagens, destaque para o tempo econdmico e industrial,
chamado por Debord de pseudociclico. Podemos pensar no tempo pseudociclico em
relacdo a carreira de Gretchen, constituida, como a de grande parte das celebridades, por
periodos de maior e menor sucesso. Se levarmos em conta que, para Debord, o tempo
pseudociclico € o campo dos instrumentos do espetdculo, entdo seria dentro deste grau

de temporalidade que se desenvolvem os desempenhos artisticos e politicos da “Rainha
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do Bumbum”. Dessa maneira, o tempo deixa de ser real para tornar-se publicidade,
sucumbindo totalmente a cultura do espetaculo.

Ao mostrar o entorno dos circos onde a ‘“Rainha do Rebolado” se apresenta,
Gretchen — Filme Estrada expde o contexto de pobreza em que a cantora encontra seus
fas e possiveis eleitores, ndo apenas na cidade onde quer se eleger prefeita, mas também
nos pequenos municipios onde danga ao som de “Conga, Conga, Conga”. As dimensdes
artistica e politica do filme mostram a cultura do espetdculo popular: seja nos palanques,
seja nos circos. Esse popular que atravessa a pobreza se mostra também nos antigos e
mal conservados carros de som e motos que anunciam os shows de Gretchen; nas
criancas que andam de pés descalgos pelas ruas dos povoados e que ndo conseguem
entrar no circo, pois suas familias ndo t€m os dois reais necessdrios para a compra dos
ingressos; nos circos pouco conservados, com lonas rasgadas e camarins precarios. A
pobreza € evidente. Logo no inicio do filme, os locais onde a cantora se apresenta sao
desenhados como longinquos e de dificil acesso, o que pressupde condi¢des de pendria
e descaso. Tal cendrio € mostrado na cena em que Gretchen fala ao telefone com
diferentes pessoas, possivelmente as donas dos circos, sobre as formas de chegar até os
locais, a0 mesmo tempo em que procura-os em um grande mapa. Sao municipios
pequenos, desconhecidos pela cantora até entdo, e que exigem que se viaje por uma

estrada “bem ruim, bem ruim”, como ela mesma destaca.

Figura 11: Gretchen falando ao telefone com donos de circos

Fonte: Captura de Tela
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Figura 12: Gretchen procurando no mapa a localizacio dos circos

Fonte: Captura de Tela

Em relacdo a sincronia entre imagem e som, € esta a principal responsdvel por
compor a atmosfera de espetdculo e encenacdo nas sequéncias da Dimensdo Artistica:
no palco, Gretchen repete sempre os mesmos movimentos e faz shows nos mesmos
circos mambembes de pequenas cidades do interior nordestino. A disposi¢do dos
elementos entre os planos demonstra, por vezes, uma continuidade entre os
acontecimentos, uma espécie de linha que se repete: carro de som anuncia o show a ser
realizado horas depois - Gretchen no camarim — apresentacdes que precedem a de
Gretchen — seu show. Essa ideia de linearidade foi discutida no item 6.2, de acordo com
as consideracdes de Vanoye e Goliot-Lété sobre a continuidade da narragdo, balizada,
entre outros elementos, pela linearizacio; ou seja, os instrumentos que fazem a ligacao
entre os planos, como 0 movimento, a imagem, o som e a musica.

Espetéculo, aqui, ndo € jamais sindnimo de gldria, o que é possivel perceber com
clareza na estrutura de linearizagdo do documentério. Através da ligacdo de elementos
como movimento, imagem e som, o espectador € conduzido a todas as etapas da rotina
artistica da “Rainha do Bumbum”, composta também pelas longas viagens por estradas
esburacadas. Portanto, a0 mesmo tempo em que vai ao encontro da no¢ao debordiana do
espetaculo rotinizado e superficial, o documentdrio vai além dos conceitos do autor
sobre o tema. Acrescenta a ideia da decadéncia, do avesso do glamour. Uma cena em
especial consegue dimensionar o contexto no qual Gretchen desempenha sua
performance artistica, sem glamour ou grandeza. O documentdrio faz questdo de
mostrar a cantora conversando no camarim com a responsdvel pela apresentacio
anterior a dela; quando o show de strip-tease da jovem termina e Gretchen vai até o
picadeiro fazer o seu nimero, cobrindo-se com uma capa de chuva para ndo se molhar
(imagem na pagina seguinte), o circo passa a ser mostrado de fora, ao longe. S6 se ouve,

bem baixo, uma das trés musicas que a cantora sempre repete em suas apresentacoes.
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Figura 13: Gretchen se protegendo da chuva antes de apresentagdo

Fonte: Captura de Tela

E dentro deste contexto de banalizagdo da criagdo de celebridades e ruina do
sistema de estrelato que Riidiger inclui o que chama de “tempo de narcisismo
amplificado”, que também seria composto pelo nivelamento em func¢do da rapidez do
sistema capitalista e pela democratizagdo do individualismo. Ao analisarmos o contexto
socioecondmico dos locais onde Gretchen realiza suas apresentacdes, contudo, €
possivel relativizar tal nivelamento capitalista e ascensdo do individualismo. Aqui, a
celebridade ndo € banal, mas se insere no mesmo ambiente de ruina e precariedade de
condig¢des que o seu publico.

Na Dimensdo Artistica, ressalta-se o uso do plano médio durante as cenas que
mostram imagens das cidades onde a cantora ird se apresentar e carros de som
anunciando os shows, e primeiro plano durante as cenas externas aos shows nos circos
(movimentagdo do publico), com uso de angulo normal em todos os casos. Nas cenas
dos shows de Gretchen, por sua vez, as grandes estrelas sdo os planos e angulos que dao
enfoque a danca da cantora: plano médio, para mostrar o corpo inteiro da “Rainha do
Rebolado”, sua performance contextualizada no circo, com o publico ao fundo, e
primeirissimo plano, com o destaque absoluto ao seu rebolar. O primeiro plano vem
geralmente acompanhado de um angulo normal, enquanto o segundo € frequentemente
seguido por contra-plongée, o que enfatiza a soberania de Gretchen neste outro
espetaculo. Sobre o movimento de camera, nota-se uma preocupac¢do em acompanhar o
movimento corporal da cantora durante suas apresentacdes, como que retratando o seu
ato de dancgar em todas as suas nuances.

Enquanto celebridade, Gretchen € apresentada como uma estrela paradoxal,
distante da figura relativamente glamourizada que costuma representar a cantora

enquanto produto mididtico. Aqui, os programas de auditério, vistos por milhdes de
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telespectadores, que fizeram a sua fama, sdo substituidos por circos mambembes
encravados em pequenas cidades do interior nordestino. Gretchen ndo tem as mesmas
condi¢des materiais que o publico que lhe assiste, mas se insere nesses ambientes, com,
aparentemente (ndao foi possivel verificar se a cantora realizava essas turnés antes de
decidir se candidatar a prefeitura da Ilha de Itamaracd), fins econdmicos (sustentar a si,
a familia e a campanha) e eleitorais (ganhar visibilidade e conquistar a simpatia de
possiveis eleitores). E dentro deste mesmo contexto de auséncia de glamour e excesso
de superficialidade, de shows marcados pelo playback e pelo rebolado caracteristico de

Gretchen, que o espetdculo artistico € visto no documentério. Seu unico fim é ele

proprio, sempre, repetindo, interminavelmente, a mesma ldgica € o mesmo conteudo.

6.5.3 Dimensao Off — narracio e amalgama

Na Dimensdo Off, por fim, a voz do narrador € a tdnica, tendo a fungdo de
complementar informacdes que a imagem ndo pode captar. Os cendrios sdo 0s circos, o
comité de campanha de Gretchen e, principalmente, as estradas que a cantora percorre
para fazer os shows. Ao serem vistos como um conjunto de planos com caracteristicas
em comum, os off’s que apresentam a fala de um mesmo narrador sdo, apesar do curto
espaco que ocupam no documentdrio (somam menos de cinco minutos dos 86 totais do
filme), uma espécie de amélgama, desempenhando uma fungao paradoxal.

Ao mesmo tempo em que parecem ser altamente explicativas em relagdo as
cenas e a contextualizacdo do filme, as sequéncias da Dimensdo Off também podem ser
vistas como uma forma de envolver o espectador nos espeticulos politico e artistico
protagonizados por Gretchen. Um dos elementos destacados é a decisdo da cantora de
abandonar a carreira artistica, fazendo aquela que seria sua dltima turné, para tentar
eleger-se prefeita da Ilha de Itamaracd, fazendo o que sempre fez até entdo, durante 30
anos: rebolar. “Gretchen rebolou na ditadura, na campanha das Diretas, na queda de
Collor, no Plano Real de FHC. Enquanto Lula perdia trés elei¢des, Gretchen rebolava.
Lula venceu, e Gretchen continuou rebolando” (NARRADOR, 14 min). No ultimo
trecho, contudo, os off”s anteriores também sao revelados: se todos usam todos, como
afirma o narrador, os trechos narrativos teriam a funcdo de envolver e até manipular o
espectador, direcionando-o para o entendimento de uma determinada representacdo do
que foi mostrado até ali.

Para enriquecer a perspectiva da representacdo da politica e do show-bis como

espetaculos, Gretchen — Filme Estrada prioriza, através dos off’s, a definicao da prépria
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figura da cantora como uma personagem, “uma chanchada, uma tristeza que ri de si
mesma” (NARRADOR, 27 min.). Assim, ao som de Melé do Piripiri, a voz do narrador
afirma: “em 30 anos, Maria Odete rebolou como Gretchen, teve seis filhos com cinco
pais diferentes, perdeu um filho logo depois do parto, (...) virou evangélica, posou nua,
teve maldria, declarou que o pai era um ET, fez filme pornd6” (NARRADOR, 27 min).
Essa descricio da personagem central aglutina heterogeneidades que trazem
representacdes de alteridade na sociedade brasileira.

A sincronia entre som e imagem, por sua vez, € baseada na relagdo harmonica
entre as imagens da estrada - presente em quase todos os trechos da Dimensdo Off -, a
voz do narrador e as musicas de Gretchen. A partir da combinagdo entre esses trés
elementos, parece inevitivel, mais uma vez, a sensacdo de ‘“eterno retorno”, com a
imagem da estrada infinddvel servindo de analogia a carreira continua da cantora, bem
como a um deslocamento para o interior, para as minorias sociais e geograficas,
distanciando-se da figura que lhe caracterizou nas reportagens de revistas de
celebridades e participacdes em programas televisivos. A monotonia da paisagem se
combina com a da trajetdria artistica, embalada ha 30 anos pelas mesmas musicas, com
tré€s delas servindo de trilha sonora ao documentario, assim como embalam, desde a
década de 1970, os shows da “Rainha do Rebolado”. As imagens das estradas também
apresentam aqui a funcdo de movimento a narracdo verbal, evitando um ritmo
monGtono.

S6 se consegue perceber os trechos da Dimensdo Off como sequéncias cercadas
de ambiguidade (esclarecedora ao mesmo tempo que manipuladora) através da ja
mencionada linearizacdo dos planos. Assim, por meio da combinagdo entre a imagem da
estrada sem fim, as muisicas-chiclete de Gretchen e a narragdo aparentemente
informativa, tem-se um amdlgama, um elemento de ligacao, que possibilita enxergar o
documentdrio como um olhar sobre a sociedade dos espetdculos, por meio de um
conjunto que redne elementos altamente ricos e heterogéneos, mas indissociavelmente
combinados entre si.

Pensando nos off”s enquanto amélgamas entre os espetdaculos politico e artistico,
importante retomar a concep¢do de Pessoa Ramos de encenagdo em documentdrios.
Entre os tipos destacados pelo autor, interessa aqui, tendo em vista o objeto em andlise,
ressaltar a encenacdo-atitude, ou encen-acdo, marcada pela homogeneidade entre o
espaco filmico e o fora-de-campo. E préprio da encenacdo-atitude caracteristicas

observaveis em Gretchen — Filme Estrada, especialmente a énfase nos comportamentos
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habituais dos individuos naquele contexto, um pouco modificados, no entanto, em
funcdo da presenca da camera. Procedimento celebrizado pelos documentaristas do
cinema direto, como Michel Brault, Marcel Carriére e Pierre Perrault, em Pour la suite
du Monde (1963), a encen-acdo ganhou tanta importancia na caracterizacdo dos

documentdrios que ainda é utilizada em producdes contemporaneas, inclusive

brasileiras, como Entreatos (Joao Moreira Salles, 2004).

6.5.4 Os espetaculos que se fundem

Apesar de formarem determinados conjuntos de cenas ao longo do filme, com
uma temadtica em comum, conforme analisado anteriormente, as sequéncias de Gretchen
— Filme Estrada desembocam todas em uma mesma temadtica: os espeticulos que se
fundem. Para que essa fusdo fosse executada e compreendida pelo espectador, os Off’s
cumprem papel fundamental, fazendo a ponte entre as facetas politica e artistica da
cantora. Podemos relacionar o conceito de espetdculo com as consideragcdes de Ranciere
sobre performances no audiovisual, destacando que elas apresentam diferencas de
acordo com o meio em que se encontram.

Assim, as performances contidas em um filme sdo diferentes da de um programa
de televisdao; contudo, quando transpostas para a imagem televisual, estas sdo
transformadas em imagens que se referem apenas a elas mesmas. Importante destacar
que a exibi¢do do filme ocorreu fora do circuito comercial, sendo restrita as poucas
sessdes cinematograficas em festivais e eventos que marcaram o seu langamento, em
2010, bem como a disponibilidade de cdpias para canais de televisdo, como o Canal
Brasil (até onde foi possivel verificar, a exibi¢do televisiva do documentério no canal
ficou restrita a apenas uma vez, em novembro de 20121 ).

Ranciere também faz a definicdo das imagens artisticas, aquelas expostas em
museus e galerias, dividindo-as em trés categorias: nua, ostensiva e metamorfica. Com
essa divisdo, pautada pelo intercambio entre as trés formas imagéticas, o autor compara
diversas formas de significar, confirmar ou negar a relacdo entre arte e imagem,
presentes, de diversas maneiras, nas formas de expressdo artisticas, entre elas as
produgdes audiovisuais. Ao dizer que a cantora quer deixar de rebolar para ser prefeita,

fazendo alusdo ao trecho em que a “Rainha do Rebolado” anuncia em um show que, se

15Disponl’vel em: <http://etudoverdade.com.br/br/noticia/1293-%E2%80%9CGretchen-Filme-
Estrada%E2%80%9D,-de-Eliane-Brum-e-Paschoal-Samora>. Acesso em: 06 jun. 2014.
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eleita, “a Gretchen vai ficar s6 no imagindrio de vocés”, os trechos em off do
documentdrio mostram o rebolado como um passado e a politica como um futuro (ndo
alcancado) para a artista em campanha. J4 no inicio do filme, ao combinar um discurso
dela com o som de “Conga, Conga, Conga” ao fundo, a mistura entre os espetiaculos é
explicita. Dessa forma, podemos pensar nos conceitos de performance no audiovisual e
imagem artistica de Ranciere na fusdo dos dois espetdculos feita no documentério, que
€, por sua vez, uma forma de expressao artistica que faz uso de recursos variados para
ressignificar a imagem no audiovisual.

Aqui, a politica também é um show, que ndo pode parar, mesmo quando
Gretchen rompe com a vice e exige sua substituicdo, ou quando o playback apresenta
problemas durante uma apresentacdo: ela ndo desanima, ndo desiste. Ao se fundirem,
politica e entretenimento sdo mostrados como um tunico espetdculo, desprovido de
gléria e opuléncia. Ao mesmo tempo em que enfrenta longas estradas até chegar em
cidades pequenas e pobres, onde caminha pela lama para se apresentar em circos
mambembes, Gretchen também percorre as ruas de [tamaracd a bordo de um jipe antigo.
Os carros antigos também marcam o antncio dos dois espetdculos: € através deles que
aparelhos de som anunciam as apresentacdes de Gretchen nos circos, bem como
irradiam a voz da propria Maria Odete candidata, que promete um tempo de mudancgas
para a populagdo do pequeno municipio.

A falta de gléria de ambos os espetiaculos também fica por conta da relagcdo
financeira entre eles. E através das apresentacdes nos circos nos finais de semana que
Gretchen obtém recursos para a sua campanha de prefeita, que sofre constantemente
com a falta de verbas. Sem ser o suficiente até mesmo para pagar o lanche dos
militantes (a saida foi pedir uma contribui¢do para os vereadores da coliga¢do), o
dinheiro que a cantora obtém com os shows também nao evita que ela passe por
problemas financeiros na vida pessoal, tendo que ligar para a companhia de energia
pedindo que a luz da casa onde seus filhos moram fosse religada.

A reflexdo de Xavier (2010), sobre o documentério Edificio Master, discutindo a
representacdo como disputa entre usos e espontaneidade, analisada no capitulo 4,
também pode ser aplicada a duracdo de Gretchen — Filme Estrada. Isso se apresenta
especialmente a partir do momento em que a voz do narrador revela que, até os seus 70
minutos, 0 documentario se baseou nos usos de todos sobre todos, € as cenas seguintes
deveriam mostrar as negociacdes até entdo ocultas. E impossivel, dado esse aviso,

deixar de olhar o que vé e o que j4 se viu sem se desconfiar do que estd na tela, de ndo
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se enxergar dualidade e exibicionismo nos discursos e falas da protagonista, a cantora
que queria tornar-se politica.

Minutos depois, Gretchen é mostrada em um culto evangélico, rezando para que
Deus ajude-a a vencer as eleicdes. Esta cena retoma uma religiosidade ja mostrada em
cenas anteriores, as quais nao formam uma dimensao separada de cenas (que seria a da
religiosidade), em funcdo do uso politico dado para esta. Contudo, essas sequéncias
trazem um elemento importante de outro campo para o ambito da politica, que parece
contrastar fortemente com o perfil da Gretchen artista que mostra o corpo, fez filme
pornd e casou-se vdrias vezes. Assim, essa utilizacdo politica da fé se manifesta com
destaque em momentos como o da fala de Gretchen no debate televisivo e em sua
precedente preparagdo, em atos de campanha e no jid mencionado culto (imagem a

seguir).

Figura 14: Gretchen rezando em culto evangélico

Fonte: Captura de Tela

No debate dos candidatos a prefeitura de Itamaracd, Gretchen profere uma frase
que une politica e religido: “quis ser prefeita em fun¢do de uma promessa divina”. Com
isso, a cantora acata a sugestdo do marqueteiro Patrick de adotar uma fala mais
religiosa: afinal, se Gretchen acredita em Deus, porque ndo usd-lo também durante a
campanha? Partindo da sugestdao de Patrick, a cantora rapidamente articula a frase e cria
uma promessa feita a Deus por ela, obtendo a aprovacdo imediata do marqueteiro.
Durante a campanha, a cantora leva Deus também para os palanques e para as ruas,
garantindo, em discurso, que Ele ja lhe garantira que ela venceria as elei¢cdes. Também
discursando, a “Rainha do Bumbum” se compara a Jesus: se ele mudou o0 mundo com

apenas 12 apdstolos, porque ela ndo pode mudar Itamaracd com a ajuda do mesmo
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nimero de militantes? Em cena posterior, ao encontrar-se com um pastor, Gretchen lhe
diz que fez campanha o dia todo embalada por uma musica Gospel: mesmo que as
pessoas ndo gostem, ela diz, “ele € o meu Pai mesmo”, além de seu companheiro de

caminhada politica.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Durante o trabalho, pretendeu-se analisar de que forma Gretchen — Filme
Estrada construiu um perfil de Gretchen tanto em sua faceta artistica, de dancarina com
trés décadas de carreira, como em sua — até entdo inédita — faceta politica, de candidata
com um discurso e postura determinados. Tendo este problema em mente, se recorreu a
teoria referente as discussdes sobre imagem, documentdrio, possibilidades de
representacdo neste género cinematografico e a relagdo entre espetdculo e culto as
celebridades, concatenando tal escopo tedrico com o estudo do objeto empirico em si.

Dessa maneira, ao longo da andlise de Gretchen — Filme Estrada, nao foram
poucas as vezes em que se mencionou o momento em que, apés Gretchen ter certeza
que iria perder a elei¢do, o documentdrio se denuncia como um filme sobre os usos,
afirmando, através da voz do narrador, que a partir de entdo, nos dltimos 15 minutos do
filme, as negociacdes que faziam parte do processo de producdo e filmagem do
documentdrio e que era mantidas ocultas seriam, dali em diante, reveladas, come¢ando
por destacar que aquele era um filme cujo tema principal era o uso de todos em relacao
a todos. Tal énfase ndo foi gratuita: ao revelar os seus préprios mecanismos de
representacdo e manipulagdo, o documentdrio levantou uma discussdo sobre a questdo
dos usos na politica, dentro de um contexto de pobreza e predominio da defesa dos
interesses pessoais. Todos, desde os diretores do documentdrio até os eleitores e a
cantora, priorizariam a defesa dos seus interesses. Se os primeiros querem fazer um
filme sobre as carreiras politica e artistica da “Rainha do Bumbum”, esta quer trocar a
ultima pela primeira, pois se v€ aprisionada na figura que rebola as mesmas misicas ha
30 anos. Exausta das turnés e dos playbacks, Gretchen quer chegar ao poder, mesmo
afirmando o contrdrio: quer continuar sendo a estrela, mas ndo mais nos palcos, e sim
nos palanques.

Essa denuncia dos usos é feita de uma maneira crua e realista, mas nunca
catastréfica, sem creditar a culpa do problema a forcas externas: aqui, a
responsabilidade ndo é apenas de um sistema politico corrupto, mas de todos nds -
candidatos, marqueteiros, eleitores — cidadaos. Portanto, se avaliou, durante o processo
de anélise, que Gretchen — Filme Estrada adota uma postura arrojada ao explicitar o uso
que faz de sua prépria protagonista, que, por sua vez, nao hesita em usar sua carreira
pregressa em sua aventura eleitoral. Ninguém aqui estd imune de usar e ser usado, o

longa parece dizer, procurando assim instigar um olhar atento no espectador, para que
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este ndo seja também usado, manipulado, tanto pelo documentdrio como por seus
personagens.

Ao mostrar, nos seus minutos finais, as entrevistas com incrédulos moradores de
Itamaracd, descrentes da politica e, em mais de um caso, dispostos a tirar proveito
“desses ladroes” vendendo seu voto a eles, o documentédrio expde as condicdes de
corrup¢do em um ambiente de pobreza. Miséria esta presente tanto em Itamaracd quanto
nas pequenas cidades que a cantora frequenta quando viaja centenas de quildmetros pelo
interior nordestino, e se apresenta nos circos mambembes. Se aqui, os espetaculos se
fundem, as condi¢des de precariedade social e econdomica também.

Em Gretchen — Filme Estrada, a protagonista € uma artista distante da imagem
com que € apresentada na midia: se apresenta em circos mambembes, viaja longas
jornadas a bordo de um carro, se revezando no volante com o marido, tem dificuldade
para pagar a conta de luz. Mesmo sem glamour e opuléncia, no entanto, Gretchen
mantém a postura de estrela, de vedete do espetdculo, como conceituou Debord (2012),
tanto nos palcos como nos palanques. Em sua experiéncia politica, por mais que tente,
Maria Odete nao consegue se dissociar de Gretchen, tanto que, como candidata, se porta
com 0 mesmo narcisismo com que se apresenta nos palcos, convicta de que a forca de
seu nome artistico lhe elegeria prefeita da Ilha de [tamaracd. Quando, tardiamente, da-se
conta que sua aventura eleitoral estava fadada ao fracasso, ela desaba - é obrigada a
descer do pedestal que criou para si mesma.

Gretchen — Filme Estrada vai ao encontro das no¢des de espetiaculo de Debord
(2012), ao mostrar a superficialidade das performances politica e artistica da cantora,
ndo por sua responsabilidade, mas por questdes sociais e culturais, e vai além,
enfatizando a questdo da decadéncia. No documentédrio, o espeticulo se mostra
enquanto uma mercadoria e tem a si proprio como fim, mas ele €, principalmente, a
auséncia da opuléncia, a campanha eleitoral de poucos recursos que se sustenta dos
shows em circos mambembes que a candidata faz durante os finais de semana. E por
isso que os espetaculos se fundem: sdo aqui mostrados em conjung¢do, um dependente
do outro. Em ambos, Gretchen quer ser a estrela, mas enquanto a politica lhe fecha as
portas, no show-bis, nem sempre a sorte lhe sorri: muitas vezes, tem de se apresentar em
pequenas cidades longinquas, em circos com pouca platéia.

No que diz respeito aos bastidores da politica, o0 documentdrio constroi, nos seus
minutos finais, através de imagens das campanhas dos outros candidatos e de

depoimentos de eleitores, uma representacao do cendrio eleitoral de Itamaraca além da
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campanha de Gretchen. Afora os espetdculos de bandeiras das campanhas adversdrias,
especialmente as de Paulo Volia e Rubinho, muito mais opulentas que a da cantora (ndo
por acaso os dois fizeram muitos votos além dos 343 conquistados pela “Rainha do
Bumbum” naquelas eleicdes: Volia fez 5.200 (43%) e Rubinho contra 6.200(52%)!*), as
cenas mostram, ao perguntar aos eleitores se eles venderiam seu voto, o descrédito dos
cidaddos com a atividade politica e o reconhecimento e, em alguns casos, cumplicidade
com a corrup¢do. Também compondo o espetdculo politico, Anne Tavares, a ex-futura-
vice-prefeita, aparece nesses minutos finais apoiando Rubinho, mas ndo por ele estar
entre os favoritos nas pesquisas de intencdo de votos, ela explica, e sim porque seu
sentimento por Itamaraca € “ideolégico, € paixdo, € amor”.

Assim, dentro da fusdo dos espetdculos politico e artistico, a mesma Gretchen
que cola cartazes e faz campanha e promessas aos seus militantes (“‘eu ganhando, as
primeiras pessoas a serem empregadas sdo as que estdo comigo”) rebola ao som de
playbacks em circos longinquos, com figurino sensual. Ao se fundirem, esses dois
espetaculos dotam a faceta politica de Gretchen de caracteristicas do entretenimento —
aqui também, ela parece ser uma persona em busca da aprovagao, em forma de votos, de
seu novo publico, os eleitores — e a faceta artistica de Gretchen de um tom politico, ao
mostrar o contexto social de extrema pobreza nas cidades onde a cantora faz seus
shows. A pobreza, por sua vez, € tanto das criancas que nao tém dois reais para assistir a
apresentacdo da “Rainha do Bumbum”, como da mulher que pede a Gretchen o dinheiro
necessdrio para o vale gds, tentando vender seu voto. E em ambientes de pobreza como
esses, o documentdrio parece dizer, que a corrupcao floresce: se os politicos sdo todos
ladrdes, como fala um dos entrevistados pela equipe do longa, e falta dinheiro até para
cozinhar, porque ndo se aproveitar deles e trocar o voto por comida?

Destaque também para a forma como a religiosidade da cantora é apresentada, ja
na parte final do documentario, quando as chances de Gretchen ser eleita sdo minimas, e
adquire uma faceta politica: como ultimo recurso, ela apela para Deus, rezando em
cultos religiosos para que Ele ajude-a a derrotar seus adversdrios, e afirmando em
discursos e debates que a candidatura lhe foi oferecida como uma promessa divina.

Aqui, a religido aparece como um complemento, uma ajuda, a Gretchen Politica, nessa

1# Disponivel em: <http://apuracao.terra.com.br/2008/1turno/pe/24511/index.shtml>. Acesso em: 08 jun.
2014.



78

oportunista e desesperada fusdao entre fé e disputa por poder. Assim, no momento em
que mostra a artista e politica no culto, pedindo ajuda divina para derrotar seus
adversdrios, Gretchen — Filme Estrada, além de expor o uso politico da fé, ndo se furta
de utilizar a ironia. Ao exibir a imagem de Gretchen orando pela vitéria nas urnas, o
documentdrio parece dizer que, esgotadas as chances reais da cantora chegar a
prefeitura de Itamaracd, somente com um milagre esse quadro poderia mudar.

A partir da andlise destes elementos, € possivel relacionar o documentario com
as nocdes de encen-acdo de Pessoa Ramos (2008), comentadas no capitulo anterior e
percebidas na forma como o longa enfatiza os comportamentos dos personagens e
prioriza a homogeneizacao entre os espacos filmico e fora de campo. Também pode-se
pensar nas relacdes entre politica e representacdo propostas por Pereira (2005), que
analisou o documentério Vocagdo do Poder, que também retrata a politica enquanto um
espaco de busca pelo poder. Importante mencionar as especificidades do documentério
brasileiro contemporaneo observadas por Lins e Mesquita (2008), que destacam o uso,
como em Gretchen — Filme Estrada, de um enfoque particular para a discussdo de
problemas mais amplos. Além disso, os dados coletados nos ajudam a problematizar os
motivos pelos quais celebridades decidem se candidatar a cargos politicos, € como o
prestigio e carisma que a carreira artistica lhes conferiu pode ndo ser sindnimo de vitdria
nas urnas.

Ressalta-se a contribui¢do de autores que adotam diferentes linhas tedricas, mas
que ajudaram a problematizar as nog¢des de imagem nos meios audiovisuais,
especialmente Ranciere (2012), com sua énfase nas diferentes performances das
imagens televisiva e cinematografica, e Flusser (2011), que desmonta a tese de
objetividade das imagens técnicas. Com isso, foi possivel analisar como estas imagens
técnicas produzem sentidos na realidade mostrada em Gretchen — Filme Estrada, como
nos movimentos de camera que ddo sentido de movimento, durante os shows da cantora
e seus discursos em comicios, ou nos enfoques nos rostos de Gretchen, seus apoiadores
de campanha e espectadores de suas apresentacdes, enfatizando as emocdes que
transmitem em um determinado instante.

Dessa forma, tem-se, como sintese de pesquisa, que a Gretchen que pode ser
“lida”, identificada no filme, € uma estrela narcisista e decadente, politica ambiciosa e
demagoga, que estd incluida em um contexto social, politico e econdmico: ndo € vitima
ou vila, mas uma mulher acostumada com os holofotes, que quer entrar para a politica,

ser aclamada como a prefeita de Itamaracd. Quando isso se mostra impossivel, ela
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desaba, inconformada com essa queda, desgostosa por ndo conseguir, a0 menos dessa
vez, libertar-se da prisdo da vida artistica para entrar na vida politica, contudo sem
abandonar o espetdculo. A “Rainha do Bumbum” se reergueu, no entanto, como ja havia
feito tantas vezes, lancando o documentdrio dois anos depois, em sua estréia,
comemorando a visibilidade nas telas do cinema. Atualmente morando em Paris,
aposentada ha um ano dos palcos, no comando de uma loja especializada em produtos
brasileiros, Gretchen seguiu na carreira artistica por mais cinco anos apds a incursiao
politica em Itamaracd, fazendo shows e participando de programas de televisdo.
Portanto, seja durante ou depois de sua realiza¢do, em Gretchen — Filme Estrada, todos,

sem excecdes, usam todos.
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9. GLOSSARIO

Contra-plongée: Quando a camera estd abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima.
Também chamada de “camera baixa”.

Plongée: Quando a camera estd acima do nivel dos olhos, voltada para baixo. Também
chamada de “camera alta”.

Angulo Normal: Quando a cAmera estd no nivel dos olhos da pessoa que estd sendo
filmada.

Plano Fechado: A camera estd bem préxima do objeto, de modo que ele ocupa quase
todo o cendrio, sem deixar grandes espacos a sua volta.

Plano Americano: A figura humana é enquadrada do joelho para cima.

Primeirissimo Plano: A figura humana é enquadrada dos ombros para cima.

Plano de Conjunto: Com um angulo visual aberto, a cimera revela uma parte
significativa do cendrio a sua frente. A figura humana ocupa um espaco relativamente
maior na tela.

Plano Médio: A figura humana € enquadrada por inteiro, com um pouco de “ar” sobre a
cabeca e um pouco de “chdo” sob os pés.

Primeiro Plano:A figura humana € enquadra do peito para cima. Também chamado de

“CLOSE-UP”, ou “CLOSE”.

Fonte: GERBASE, Carlos. Primeiro Filme. Disponivel em:
http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/.

Visualizado em 14 de junho de 2014.



