UNIVERSIDADE FEDERAL DO RI10 GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

PAMELA CRISTINA DAMASCENO DOS SANTOS

TENSAO ENTRE LITERATURA E FILOSOFIA:
A LINHA DE SUTURA PARA A COMPREENSAO DE UMA REALIDADE
COMPARADA

PORTO ALEGRE,
2014



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RI10 GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
AREA DE CONCENTRACAO: ESTUDOS DE LITERATURA
SETOR DE TEORIA LITERARIA
ESPECIALIDADE: LITERATURA COMPARADA

LINHA DE PESQUISA: TEORIAS LITERARIAS E INTERDISCIPLINARIDADE

TENSAO ENTRE LITERATURA E FILOSOFIA:
A LINHA DE SUTURA PARA A COMPREENSAO DE UMA REALIDADE
COMPARADA

PAMELA CRISTINA DAMASCENO DOS SANTOS

ORIENTADORA: PROFA DRA. MARCIA IVANA DE LIMA E SILVA

Dissertagdo de Mestrado em Literatura

Comparada apresentada como requisito parcial

para a obtencdo do titulo de Mestre pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Letras da

Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

PORTO ALEGRE,
2014



CIP - Catalogac#o na Publicacio

Damasceno Santos, Pamela Cristina
Tensdo entre Literatura e Filosofia: A linha de
gutura para a compreensio de uma realidade

comparada. / Pamela Cristina Damasceno Santos. --
2014 .

105 f£.
Orientadora: Mircia Lima e ESilwva.

Dizzsertacdo (Mestrado) -- Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Instituto de Letras, Programa de
Péa-Graduagido em Letras, Porto Rlegre, BR-RS, 2014.

1. Literatura. 2. Filosofia. 3. Jog& Saramago. 4.
Priedrich Nietzsche. 5. wvalores &tico-morais. I.
Lima & Silva, Marcia, orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geracdo Automética de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




UNIVERSIDADE FEDERAL DO RI10O GRANDE DO SUL

INSTITUTO DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

PAMELA CRISTINA DAMASCENO DOS SANTOS

TENSAO ENTRE LITERATURA E FILOSOFIA:
A LINHA DE SUTURA PARA A COMPREENSAO DE UMA REALIDADE
COMPARADA

Dissertagdo de Mestrado em Literatura
Comparada apresentada como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Aprovada em 31 de marco de 2014

COMISSAO EXAMINADORA:

Maércia Ivana de Lima e Silva (Orierntadora)

Profa. Dra. Regina Zilberman (UFRGS).

Prof. Dra. Rejane Pivetta de Oliveira ( UNIRITTER).

Prof. Dr. Elias José Torres Feijo ( Univ. Santiago de Compostela).

Porto Alegre, RS, 31 de marco de 2014,



Dedico o presente trabalho, com saudades,
a minha bisavé Orfelina Silveira Brum
pelos ensinamentos de vida e amor
incondicional. Ao primo Lucas Mendes
Damasceno pelo apoio constante e pelas
tantas palavras amigas. Aos avOs maternos
pela criacdo que me foi dada. Aos meus
irmios pelas demonstracdes de carinho. A
tia Maria Aparecida Damasceno, bem como
a prima Marina Damasceno pela atencdo e
cuidados. Por fim, aqueles que me fizeram
acreditar nos sonhos e me permitiram vivé-
los todos os dias.



Entre a metafisica e a poesia, 0 ar carrega-
se de ecos.

Autor desconhecido



RESUMO

Utilizando-me dos Estudos Literarios Comparados, com enfoque na relacéo
interdisciplinar que a Literatura entretém com a Filosofia, no presente trabalho, pretendo
confrontar dois modelos discursivos — o discurso recriado por José Saramago ao versar em
seu objeto literario, "O Evangelho segundo Jesus Cristo™”, uma possibilidade de elucidar a
'verdadeira' versdo dos episodios biblicos e o formato de discurso filosofico desenvolvido por
Friedrich Nietzsche, na obra “Genealogia da Moral, a respeito da possibilidade de reaver uma
realidade cristd historicamente construida - propondo, a partir do tracado dessa relacdo
magistral, uma reflexao acerca de certos modos morais de conceber o mundo. Nesse sentido, a
Literatura Comparada, entendida enquanto estratégia de leitura, € tomada como forma de
investigacao que se situa entre os objetos, colocando-os em relagdo ao passo que descentraliza
a estreiteza das convencoes disciplinares que, entdo, delimitam o0s regimes de pensamento
construidos. Literatura e Filosofia, ambas produtos de construcdes discursivas, passam a ser
analisadas a partir de uma abordagem interdisciplinar, aplicada a fim de que se compreenda a
maneira como contribuem para a formacdo do conhecimento e para a construcdo e
aprimoramento ético dos sujeitos sociais que delas se utilizam. Debrugo-me, assim, sobre
esses dominios na condicdo de espacgos discursivos de constru¢do do conhecimento e reflexdo
de saberes que, transitando em um 'entrelugar’, onde o l6cus de enunciacdo do 'particular' €
desarticulado, possibilitam avangar nas fronteiras do conhecimento, inclusive, no que tange a
experiéncia ética de aprendizado humano. Atraves da construcdo desse comparativo, tenho o
intento de tematizar a respeito do lécus de enunciagdo indisciplinado! ocupado pelos
dominios do literario e do filosofico. A relevancia da pesquisa em questdo reside, pois, na
possibilidade de podermos, a partir das relacdes tecidas, remontar a propria discussao a que se
propdem hoje os estudos literérios, vindo ao encontro das constatagdes atuais suscitadas pelo
campo teorico comparativista. Valendo-me de um recorte exemplar, uma situacdo de excecao
na qual a Literatura e a Filosofia sdo postas a luz de minhas analises, traco, dessa maneira,
uma analogia a aspectos constantemente repensados e ressignificados pela Teoria Literaria.
Palavras-chave: Literatura. Filosofia. José Saramago. Friedrich Nietzsche.. Valores morais.

Aprendizado ético.

! As areas do conhecimento, no caso, a Literatura e a Filosofia, sdo destituidas de suas estreitezas disciplinares.



RESUMEN

Utilizandome de los Estudios Literarios Comparados, con énfasis en la relacion
interdisciplinaria que la Literatura mantiene con la Filosofia, en este trabajo, pretendo
confrontar dos arquetipos discursivos - el discurso recreado por José Saramago al tratar en su
objeto literario, "El Evangelio segin Jesucristo?", una posibilidad de elucidar la ‘verdadera’
version de los episodios biblicos y la forma de discurso filoséfico desarrollada por Friedrich
Nietzsche, en la obra Genealogia de la Moral®", a respecto de la posibilidad de rever una
realidad cristiana histéricamente construida - proponiendo, a través de esa relacion magistral,
una reflexion sobre ciertos modos morales de comprender el mundo. En este sentido, la
Literatura Comparada, comprendida como estrategia de lectura, es una forma de investigacion
gue se ubica entre los objetos, poniéndoles en relacion mientras descentraliza la estrechez de
las convenciones disciplinarias que delimitan los regimenes de pensamiento construidos. La
Literatura y la Filosofia, productos de construcciones discursivas, pasan a ser tratadas por
medio de una vision interdisciplinaria, utilizada con el objetivo de que se comprenda la
manera como contribuyen para la formacion del conocimiento y para la construccion y
perfeccionamiento ético de los sujetos sociales. Asi, me fijé en estos dominios, analizados en
la condicidn de espacios discursivos de construccion del conocimiento y reflexion de saberes
en los que, transitando en un “entrelugar”, donde el locus de enunciacion del particular es
desarticulado, nos posibilitan avanzar en los limites del conocimiento, incluso, a lo que se
refiere a las experiencias éticas del aprendizaje humano. A través de la construccion de ese
comparativo, yo tengo la intencion de tematizar acerca del locus de enunciacion
'indisciplinado’ comprendido por los dominios del literario y del filosofico. La importancia de
la pesquisa en cuestion estd, pues, en la posibilidad de conseguirse, por medio de las
relaciones establecidas, recomponer la discusion a la que se proponen hoy los estudios
literarios, convergiendo con las constataciones actuales suscitadas por el campo teérico del
Comparatismo. Utilizandome de un estudio puntual de una situacion de excepcion en la que la
Literatura y la Filosofia son puestas a la luz de mis analisis, trazo, de esa manera, una
analogia de los aspectos frecuentemente reflexionados por la Teoria Literaria.

Palabras clave: Literatura. Filosofia. José Saramago. Friedrich Nietzsche.. Valores morales.

Aprendizaje ético.

2 Titulo original: “O Evangelho segundo Jesus Cristo”
3 Titulo original: Zur Genealogie der Moral
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NO PRINCIPIO ERA O VERBO [..]

Em face da transicdo para uma nova episteme, no qual discurso e poder erigem-se
enquanto aspectos fundantes, faz-se visivel um deslocamento que se promove nos estudos
tradicionais da historia. Nesse contexto, a histdria passa a esbogar o tracado de conjunto
heterogéneo de discursos, ora mantendo sua regularidade, ora promovendo rupturas, em que,
ndo raras as vezes, novos enunciados emergem para modificar as regras discursivas e
instaurar a ressonancia de outros dizeres.

Tendo em vista que a perspectiva a partir da qual se Ié os textos literarios € a propria
historia, entdo entendida como conjunto coerente e transformavel de modelos e instrumentos
conceituais, percebe-se, hoje, nos estudos literarios, uma ruptura epistemoldgica em relacdo a
todo o locus particularista do pensamento hegeménico. Diversificam-se, dessa maneira, as
formas de produzir conhecimento, atestando a necessidade iminente de promover uma
descentralizacdo em nossas perspectivas de leitura e ampliar um posicionamento estratégico-
critico e reflexivo para com os sistemas literarios em curso.

Nesse sentido, valendo-me dos estudos de Literatura Comparada, com enfoque na
relacdo interdisciplinar que a Literatura entretém com a Filosofia, e amparada pela linha de
pesquisa dos estudos de Teoria Literaria e Interdisciplinaridade, no presente trabalho,
pretendo confrontar dois modelos discursivos — o discurso recriado por José Saramago ao
versar em seu objeto literario, "O Evangelho segundo Jesus cristo”, uma possibilidade de
elucidar a ‘'verdadeira’ versdo dos episodios biblicos e o formato de discurso filosofico
desenvolvido por Friedrich Nietzsche acerca da possibilidade de reaver uma realidade cristé
historicamente construida - propondo, a partir do tragado dessa relacdo, uma reflexdo acerca
de certos modos morais de conceber o mundo. Através da construcdo desse comparativo,
tenho o intento de tematizar a respeito do l6cus de enunciagéo indisciplinado* ocupado pelos
dominios do literério e do filoséfico.

Os objetivos tencionados em ocasido dessa escrita concernem, pois, a intencdo de se
reconhecer a vigéncia de um sistema descentrado ou policéntrico de conhecimento e cultura®,
no qual se processa uma ruptura epistemoldgica com relacdo a todo I6cus particularista do
pensamento hegemonico. Desnaturalizando, assim, a historicidade de paradigmas

culturalmente instituidos e saberes consagrados, objetiva-se promover uma descentralizacdo

4 As areas do conhecimento, no caso, a Literatura e a Filosofia, sdo destituidas de suas estreitezas disciplinares.
5 Cultura hibrida, heterogénea e essencialmente pluralista.
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em relagdo as perspectivas de leituras em voga, fato que resultaria na consequente ampliacdo
de posicionamentos criticos e reflexivos para com os sistemas literarios vigentes.

Da mesma maneira, tenho o intento de interrogar o texto literario® de Saramago em
sua relacdo com a esfera de pensamento filoséfico, aqui representada pelos escritos de
Friedrich Nietzsche’, pondo em exame a validade exemplar da obra ficcional que, ao esbogar
um novo modelo de cristianismo, acaba por se apropriar de determinados conceitos morais
culturalmente construidos, tornando-os motivos de uma exposicao inovadora, responsavel por
reinventar o mundo judaico-cristdo. Nesse sentido, transpdem-se as fronteiras disciplinarias,
condicionadas a regimes de pensamento, investigando o imbricamento da obra literaria com
outra esfera do conhecimento humano, no caso, a filosofia.

Inscritos em um contexto no qual os discursos sao tidos como local de constante teséo,
em que se inserem dialeticamente estruturas textuais e extratextuais, a analise operada propde-
se, igualmente, a esbocar as relacdes estabelecidas com os elementos extratextuais, no caso,
os discursos morais e religiosos historicamente construidos. Desta forma, ndo se limita o
alcance interpretativo dos estudos e se faz possivel deslocar, para um campo amplo de analise,
as producdes confrontadas.

Para tanto, o procedimento para elaboracdo do trabalho consiste, pois, em por em
relacdo o objeto de criagdo literaria saramaguiano, “O Evangelho segundo Jesus Cristo”, & luz
das premissas filosofico articuladas por Nietzsche, registradas na obra “Genealogia da
Moral. Nesse sentido, a Literatura Comparada, entendida enquanto estratégia de leitura, é
tomada como forma de investigacdo que se situa entre os objetos, colocando-o0s em relacdo ao
passo que descentraliza a estreiteza das convencdes disciplinares que, entéo, delimitam os
regimes de pensamento construidos.

Imersa nessa conjuntura, a teoria literaria comparada, na condicao de teoria itinerante,
conforma-se como um espaco de transferéncia, deslocando-se entre percepgdes, conceitos e
compreensdes de mundo diversas. A partir de um principio de construcdo e desconstrucdo, ela
se responsabiliza pela criacdo de uma zona de liminaridade do discurso teorico, representando
a travessia entre os dois sistemas de representacdo analisados. A interdisciplinaridade permite,
assim, entrar em contato com outros campos do conhecimento e suas categorias, funcionando
como experimento pedagogico, amélgama disciplinar e transdisciplinar, capaz de gerar um
entrelugar. Através de seus pressupostos, faz-se possivel atestar que a coexisténcia de

diferencas pode criar as condi¢des para que semelhancas se configurem.

® SARAMAGO, José. O evangelho segundo Jesus Cristo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
7 Os escritos do alemé&o Friedrich Nietzsche em sua obra “Genealogia da Moral”.



11

No primeiro capitulo, constituido por trés subcapitulos, proponho-me, em um
momento inicial, a dissertar sobre o universo literario saramaguiano, responsavel por recriar o
mundo judaico-cristdo, processo que se da envolto pela estreiteza de valores morais. Em um
segundo momento, debruco-me sobre a densidade dos registros filoséficos de Nietzsche que,
desconstruindo a forgca simbolica entdo assumida pelas premissas ‘morais’ e ‘moralizante’,
delimita um suposto modelo originario de cristianismo, intitulado pelo pensador como
“Cristianismo Auténtico”. Em ocasido do fechamento desse capitulo, teco consideraces no
sentido de confrontar as producdes analisadas, revestindo com novos contornos o universo
literario & sombra das premissas filosoficas articuladas. Assim, por meio da adogdo de uma
metodologia critico-analitica, trato das producdes aludidas sobre o viés da ruptura, dos
elementos desviantes, pontuando, dessa forma, a linha de sutura das superficies textuais,
objetos de minhas analises.

No ultimo capitulo da presente dissertagdo, entdo constituido & sombra da densidade
tedrica de dois grandes subcapitulos, esbogo consideracBes acerca das préaticas da linguagem,
cingidas pela condicao de ‘verdade' e alicercadas em determinados pressupostos valorativos,
tecendo reflexdes no sentido de suscitar questionamentos a respeito da validade do
funcionamento e da institucionalizagdo desses constructos discursivos, em especial, firmando
o olhar sobre os dominios disciplinares do literario e do filosofico. Literatura e filosofia,
ambas produtos de constru¢fes do discurso, passam a ser analisadas a partir de uma
abordagem interdisciplinar e comparatista, aplicada a fim de que se compreenda a maneira
como contribuem para a formacdo do conhecimento e para a constru¢do e aprimoramento
ético dos sujeitos sociais que delas se utilizam.

Nesse sentido, no primeiro subcapitulo da Gltima parte, reflito a respeito da construgdo
de um amplo conjunto de redes de praticas discursivas, culturalmente instituidas e
legitimadas, que se munem de poderes ao passo que fundamentam a Idgica que rege todo o
sistema social. Em um contexto no qual todo o valor é discursivamente construido, atendo
para a instauragdo de uma crise letrada, responsavel por descentralizar as perspectivas de
leituras em voga, ampliando, significativamente, o posicionamento reflexivo e critico para
com os sistemas literarios em andamento. Esse ultimo aspecto contribui para diversificar a
producgéo do conhecimento e possibilita pensar o texto fora do estreito &mbito institucional e
disciplindrio a que se mantivera por séculos condicionado. Sem deixar de atestar a
importancia dos estudos de Literatura Comparada, concebo as esferas do literario e do

filoséfico na condicdo de espacos de construcdo de saberes, entdo responsaveis por transitar
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em um ‘entrelugar’, onde o l6cus de enunciagdo particular que os era conferido € desarticulado
em ocasido da situacao de interdisciplinaridade proposta.

No ultimo subcapitulo, parto de um panorama historico acerca da constituicdo desses
dois dominios, esbocando consideragfes no que concerne ao conhecimento produzido e
abarcado por essas especialidades discursivas. Ao me permitir, a todo o instante, tecer
multiplas relagdes com as obras investigadas na parte inicial desse trabalho, tomadas enquanto
situacOes exemplares dos formatos de discursos aludidos, debrugo-me, principalmente, sobre
a importancia dessas producdes enguanto inegaveis espacos discursivos de construcdo e
reflexdo de saberes, que possibilitam avangar nas fronteiras do conhecimento, inclusive, no
gue tange a experiéncia ética humana.

A relevancia da pesquisa em questdo reside, pois, na possibilidade de podermos, a
partir das relacfes tecidas, remontar a propria discussdo a que se propdem hoje os estudos
literarios, vindo ao encontro das constatacBes atuais suscitadas pelo campo teorico
comparativista. Valendo-me de um recorte exemplar, uma situacdo de excegdo na qual a
Literatura e a Filosofia sdo postas a luz de minhas analises, traco uma analogia a aspectos
constantemente repensados e ressignificados pela Teoria Literaria.

Ademais dessas reflexdes, proponho-me a questionamentos acerca da validade dos
sistemas culturais constituidos. Nesse sentido, a ordem moral, produto dos saberes
historicamente convencionados, é tomada como objeto de analise e posta a prova, em uma
conjuntura na qual suas inconsisténcias intrinsecas vao sendo desveladas. Assim, as esferas da
expressao estética e do conhecimento humano sdo articuladas para investigar os valores
culturalmente estabelecidos e, entdo, vigentes, refletindo acerca de certos modos de
compreender a realidade.

A sociedade cristd, concebida enquanto sociedade da culpa e do castigo, é, dessa
forma, criada e recriada pelos autores cotejados, conformando-se como microcosmos onde se
protagonizam as mais variadas ansias e extravasamentos do ser. Delimita-se, assim, enquanto
espaco humano no qual se legitimam ou desconstroem-se valores morais e éticos, projetando,
a luz da experiéncia imaginativa do literario e do pensamento filoséfico, diferentes maneiras
de conceber o tradicional mundo judaico-cristdo. Pensar a respeito da validade ou
inconsisténcia desses valores permite-nos entender melhor a realidade que nos envolve, bem
como delimitar com novos contornos as tradi¢Ges, ideologias e costumes convencionados ao

longo dos tempos.
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1. TENSAO ENTRE LITERATURA E FILOSOFIA: A LINHA DE SUTURA PARA A
COMPREENSAO DE UMA MORAL CRISTA

Valendo-me dos Estudos Literdrios Comparados, com enfoque na relagdo
interdisciplinar que a Literatura entretém com a Filosofia, o presente capitulo pde em relacdo
0 objeto de criacdo literaria saramaguiano, “O Evangelho segundo Jesus Cristo”, a luz das
premissas filosofico articuladas por Nietzsche, registradas na obra “Genealogia da Moral”.
Duas vozes dissonantes, heterogéneas, descompassadas que, quando aproximadas, atestam as
nitidas diferencas que norteiam essas duas construcdes discursivas.

Inscritos em um contexto no qual os discursos sdo tidos como local de constante
tesdo, onde se inserem dialeticamente estruturas textuais e extratextuais, a analise operada
propde-se, igualmente, a esbocar as relagdes estabelecidas com os elementos extratextuais, no
caso, o0s discursos morais e religiosos historicamente construidos. Desta forma, ndo se limita o
alcance interpretativo dos estudos e se faz possivel deslocar, para um campo amplo de analise,
as producdes confrontadas.

Interrogando o texto literario em sua relacdo com a esfera de conhecimento filoséfico,
ponho em exame a validade exemplar da obra ficcional que, ao esbogar um novo modelo de
cristianismo, retira construcdes morais de seus contextos de producdo, tornando-as motivos de
uma exposicao inovadora, responsavel por reinventar uma tradicdo milenar cristd. Uma vez
delimitados os contornos que orientam as analises tecidas, passemos ao entendimento dos
fundamentos tedricos propriamente.

Partindo-se das consideraces de Derrida no que tange & necessidade de se instaurar a
soberania da retorica face ao tradicional dominio da Idgica, bem como das reflexdes ja
suscitadas em ocasido das contribuicdes teoricas de outros autores como Adorno e Heidegger,
faz-se nitido o esforco empreendido para solucionar a situacdo paradoxal da entdo critica-
auto-referénte da razdo. Com base nessas reflexdes, é possivel constatar a fragilidade da
diferenca genérica esbocada entre a filosofia e a literatura, ambas mediadas por uma
linguagem eminentemente retorica.

A filosofia, l6gica em sua propria esséncia, encontra-se cingida por um sistema de
regras que refletem um esforco de ordenacéo do pensamento a que estdo submetidos certos
discursos. Faz-se importante acrescentar, entretanto, que essas ideias filosoficas,

condicionadas a determinados critérios de argumentacdo, ainda assim, ndo conseguem ser
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delimitadas se dissociadas da retdrica que as atravessa e permanece a servi¢o de fins especiais
de resolucéo de problemas.

A0 passo que se esbocam os contornos do pensamento filosofico, emerge a criacdo
literdria, puramente retorica, cuja linguagem encontra-se incorporada a um contexto
estruturador de mundo. O universo literario, condicionado ao dominio do sensivel, tece suas
tramas discursivas suscetiveis a imprevisibilidade das transformacdes poético-criativas. Na
dimensdo da linguagem poética, a atragdo intuitiva pelo pensamento ordenado, entdo
caracteristica dos sistemas filosoficos, dilui-se, uma vez que ndo se consegue determinar as
forcas éticas e morais que determinam as a¢Ges das personagens.

Inscrita nesse contexto, a literatura trata de criar e desdobrar casos particulares nos
quais se faz necessario lancar mao de varios conceitos filosoficos contraditérios entre si,
promovendo, assim, a abertura a uma pluralidade de sentidos e significacGes, e corroborando
para que haja uma confluéncia desses diferentes valores no universo ficcional desvelado.
Produz-se, dessa maneira, uma tensdo consensual que tende para a inversdo de todos os
valores racionais, 0 que se da a margem das trajetdrias tensas de a¢do construidas?.

Na delimitacdo das tramas particulares encenadas, o discurso literario articula um
verdadeiro jogo amoral, ético e linguistico, esbocando os contornos de conceitos, por vezes,
dissonantes. Desse modo, a literatura mostra-se capaz de promover recortes no mundo
ordenado, no qual operam esses sistemas filoséficos de pensamento, e introduz, de maneira
obliqua, a dissolucdo de seus limites®. Nesse sentido, a linguagem literéria, puramente
retorica, revela uma postura cética para com a simples adesdo a algumas regras e premissas
I6gicas.

Na medida em que a funcdo poética da linguagem, caracterizada por sua capacidade
criadora de mundo®, ganha forca estruturante, o discurso literario liberta-se das restricdes e
estreitezas éticas e morais. Imersa nessa perspectiva, a experiéncia estética do literario €

tomada como aspecto ndo conciliavel com a ordem instituida, desencadeando uma nitida

8 A Literatura, nesse caso, propicia um recurso retdrico de sublimaco das pulsdes humanas.

® Poder subversor da palavra — apropriar-se de um contexto histérico perfeitamente definido, mundo ordenado,
inscrevendo-0 no universo ficcional, traspondo elementos de uma realidade para o l6cus enunciativo do
romance. Diante da impossibilidade de apreensdo do real, utiliza-se do mecanismo subversor da narracdo para
configurar sentidos outros, outras possibilidades; manifestar todas as virtualidades e forca expressiva de um
passado a partir de diferentes leituras e percep¢des de mundo, permitindo, por vezes, subverter as pretensas
“verdades” legitimadas e institucionalizadas (o I6cus do verdadeiro no discurso instituido).

10 Construgdo de um mundo com objetos e seres em relacdo, articulada a partir da percepcdo daquele que esta
enunciando.
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suspensdo entre a sensibilidade estética e o que foi culturalmente produzido** - determinado
discursivamente como produto de elos 16gicos do pensamento.

O discurso literario que ndo se deixa determinar, baseado em distingdes sensiveis, cria
um lugar a parte dentro dos sistemas constituidos, concebendo outra realidade que ndo a
orientada por principios moralizantes. Assim, a experiéncia estética, segundo Hegel*?, pode
constituir-se enquanto figuracdo estética do espirito, um desdobramento daquilo que ele tem
de livre® e autdnomo, a medida que mobiliza emogdes e suscita sentimentos que operam a
nivel psicoldgico e afetivo.

Nesse sentido, a sensibilidade cultivada pela experiéncia do literario, bem como o
gosto pelo estético e pelo desvendamento de relacGes epidérmicas, mais emocionais, permite
que a literatura, valendo-se da andlise de alguns pressupostos filoséficos, possa descobrir as
zonas de inquietacdo e indeterminagdo que perpassam 0 pensamento ordenado. Processa-se,
desta maneira, a abertura a zonas de cromatismos, para que a sensibilidade venha a trabalhar
nos conceitos filosoficos discursivos, encontrando, por vezes, a linha de fissura dessa
superficie textual **.

Assim, ao transmitir pensamentos filoséficos em relatos ficcionais, a literatura pode
promover fissuras na filosofia, desconstruindo ou dilatando as categorias entdo
convencionadas e possibilitando a criacdo de diferentes modos de conceber a realidade.
Inscritos nessa conjuntura, da-se a suspensao dos juizos conceitualmente determinados a luz
de uma profusdo de sentimentos desviantes que, quase invariavelmente, o discurso literario
costuma evocar.

Na tessitura ficcional delimitada pelas tramas poéticas, microcosmos € macrocosmos
literario encontram-se em profunda tensdo, em um contexto no qual nenhuma ordem, seja ela
social, moral ou ética permanecera intacta face aos desdobramentos protagonizados. Ao passo
que o enredo narrativo € construido, & sombra da linguagem literaria, promovem-se,
constantemente, dendncias das inconsisténcias intrinsecas que permeiam essa ordem,
atestando que ela é questionavel e pode possuir falhas em sua l6gica.

Desta forma, a representacdo estética do literario propbe-se, em certa medida, a

investigar os principios legitimados como produtos de saberes formalmente constituidos e,

11 Cultura - processo civilizatorio, regula as relacdes e inter-relacdes pessoais. (Jameson, O inconsciente politico:
a narrativa como ato socialmente simbélico, 1992).

12 Intuicdo fenomenolégica de Hegel.

13 Liberdade concebida enquanto decorréncia de uma série de performances sociais que concedem ao homem o
direito de ser livre. (Todorov, A beleza salvara o mundo, 2011).

14 Em face de uma leitura critica da realidade, instaura-se uma zona de instabilidade, "abalo ou perturbagio do
que poderia ter sido". (Saramago, Histéria e ficcdo, 1990).
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entdo, vigentes, tornando-se capaz de refletir acerca dos problemas de certos modos
filoséficos de pensar o mundo. O discurso literario percebe que alguns dos conceitos
discursivamente determinados ja se mostram insustentaveis, cingidos por irregularidades, e
promove, a partir de sua abordagem, um desmascaramento de suas ideias morais e éticas.

A sombra das proposicdes tedricas consideradas até o presente momento, faz-se
possivel esbocar os contornos e peculiaridades encerrados pelos discursos filoséfico e
literario. A retdrica, tomada em sua condicdo de superioridade face ao dominio do légico,
conduz a um estudo do discurso literario enquanto capaz de tangenciar os valores filoséficos,
0 que se da a medida que os modula, envolve e os pde em cheque. A literatura se apropria de
uma realidade em toda a sua forca de sugestdo e a reveste com novos contornos, outros
sentidos, procedendo, ndo raras as vezes, com omissdes e modificacdes, rarefacdo de
referenciais e a recriacdo de relagdes diferenciadas e diferenciadoras.

Tomando por referéncia esses aspectos, a énfase do presente capitulo diz respeito a
evidéncia de um aspecto lacunar no que tange aos estudos teéricos entdo desenvolvidos. A
partir do tracado de um paralelo entre as duas producgdes®®, frutos de minhas analises, sendo
uma produto da literatura, outra fruto de consideracdes filosoficas, perceber-se-a, no entanto,
que a linguagem literaria assume uma configuragdo bastante inusitada e destoante das
constatages até o momento eshogadas.

Confrontando os dois modelos discursivos - o discurso recriado por José Saramago ao
versar, em seu objeto literario, uma possibilidade de elucidar a ‘verdadeira’ versdao dos
episddios biblicos e o formato de discurso filosofico, desenvolvido por Friedrich Nietzsche,
acerca da possibilidade de reaver uma conjuntura crista historicamente instituida - ponho em
exame a validade exemplar da obra ficcional, propondo, a partir do tracado dessa relagédo
magistral, uma reflexdo acerca de certos modos éticos e morais de compreender o mundo.
Nesse contexto, o romancista, diferentemente do pensador, apropria-se de determinados
conceitos morais, frutos de um saber formalmente construido, torna-os motivo de uma
exposicao inovadora, responsavel por refletir uma ideologia moral crista.

Assim, a sociedade cristd, concebida enquanto sociedade da culpa e do castigo, é
criada e recriada pelos autores cotejados. Delimita-se, dessa maneira, um espaco discursivo no

qual se legitimam ou se desconstroem valores morais e éticos, projetando, a luz da

15 NIETZSCHE, Friedrich W. Genealogia da Moral. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
SARAMAGO, José. O evangelho segundo Jesus Cristo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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experiéncia do literario e do pensamento filosofico, maneiras diversas de conceber o

tradicional universo judaico-cristéo.

1.1 O cristianismo proposto por Saramago e a moral da culpa na obra “O evangelho

segundo Jesus Cristo™.

"A categoria suprema da histéria do mundo, que
garante a univocidade dos acontecimentos, € a culpa. Cada
momento dessa histéria esta marcado pela culpa e implica
a culpa” (Walter Benjamin)

José de Sousa Saramago (Azinhaga, 1922 — Lanzarote, 2010), considerado um dos
mais importantes romancistas de seu pais, e entdo responsavel pelo efetivo reconhecimento
internacional da prosa em lingua portuguesa, valendo-se de uma postura assumidamente
ateista, publica em 1991 a obra “O evangelho segundo Jesus Cristo”, recompondo com um
novo tracado o tradicional universo judaico-cristdo. A obra, assim como outros romances
anteriores®, problematiza a leitura dada a aspectos da realidade material, nesse caso, a origem
da sociedade cristd € colocada sob o olhar atento do escritor portugués.

Desta forma, a sombra das constatacbes que consagram a aparéncia estética,
determinante da funcdo poética, um reflexo da capacidade criadora de mundo delimitada pela
linguagem, erige-se a produgdo de Saramago que, utilizando a linguagem criativa como
substancia da criagéo, procede com a reinvengdo da génese da sociedade cristé. Inscrita nessa
perspectiva, a experiéncia do literario, incorporada a um contexto estruturador de mundo, tece
seus desdobramentos a medida que o escritor portugués interpreta e reinterpreta, de uma
maneira bastante singular, a realidade e a tradi¢do a que se encontra inserido.

Assim, em um lugarejo chamado Nazaré, na regido da Galileia, pobre entre pobres,
vivia o casal José e Maria. Ele, carpinteiro piedoso e justo, pontual no cumprimento de seus
deveres, era frequentador assiduo da sinagoga; ela, rapariga fragil de 17 anos, passava os dias
dada aos dotes de tecer e cardar. Inscritos nessa realidade aparentemente mediocre, o casal €
surpreendido por uma estranha presenca que parece delimitar com um novo sentido essa
existéncia humilde e resumida a procedimentos rotineiros.

Surge a cancela do casal um mendigo itinerante a pedir, Maria oferta-o um pouco de

comida, servida em uma tigela. Seria esse desconhecido pedinte o entdo responsavel por

16«0 ano da morte de Ricardo Reis” (1984); “A jangada de pedra” (1986) e “Historia do cerco de Lishoa”
(1989).
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anunciar a piedosa mulher sua gravidez e, como forma de retribuir-lhe a caridade, devolveria
a ela a tigela com um misterioso conteddo, o inexplicado prodigio da terra luminosa. Esse
emblematico personagem, que se dizia anjo, viria a aparecer repetidas vezes no tracado da
estrutura ficcional, revestindo-se com outras roupagens, culminando por desvelar-se enquanto
representante do mundo subterraneo, na condicdo de Diabo.

Por aqueles tempos, em conformidade com o decreto de César Augusto, partiriam o
carpinteiro e sua mulher a caminho de Belém a fim de recensear-se. Seria nessas terras do
territério da Judeia que, instalada em uma gruta, sob os cuidados da escrava Zelomi, Maria
daria luz ao menino Jesus. Em ocasido do nascimento do filho primogénito, José decide
empregar-se nas obras do Templo, objetivando prover o sustento da mulher e do filho.

Durante um de seus muitos dias de trabalho, o carpinteiro surpreende-se ao escutar a
conversa de trés soldados que, em carater confessional, revelam as ordens de Herodes!’ de
mandar matar a todos 0s meninos com menos de trés anos de idade, residentes naquelas terras.
Atobnito, José segue em direcdo a gruta onde estava Jesus, pensando, tdo somente, em salvar 0
filho e, em nenhum momento, ocorrera-lhe a possibilidade de avisar aos pais das criangas o
destino cruel que lhes estava reservado. Nesse contexto, o episodio do infanticidio cumpriu-
se.

Em virtude dos ultimos acontecimentos, 0 carpinteiro converte-se em um ser
amargurado, assolado pelo forte sentimento de culpa e remorso que, delimitados sob a forma
de um sonho culposo, 0 acompanharia até os Gltimos dias de sua vida. Em seu sonho Jose,
trajado com uniforme e provido de instrumentos militares, acompanhado de outros soldados,
dizia ir-se a Belém incumbido do propdsito de matar o proprio filho.

Acrescido a essa situacdo, o suposto anjo reaparecera na trama, revelando a Maria o
carater criminoso da atitude cometida pelo marido. O anjo, que ndo se dizia “anjo de
perddes”, sentencia que o carpinteiro veio a cometer um crime que nao poderia ser perdoado,
encerrando seus designios com a derradeira profecia: “sobre a cabec¢a dos filhos ha de cair a
culpa dos pais.” (Saramago, 2005, p.93)

Esse ser degredado, movido por uma profuséo de sentimentos culposos, que ndo mais
dormia para se abster dos horrores do sono, em um altimo félego decide ir até Séforis resgatar
0 vizinho, local onde o conterraneo combatia junto as tropas de Judas o Galileu. Ainda que
ndo tivesse grande identificagdo com Ananias, Jose encontrou nessa atitude uma possibilidade

17O poderoso rei de Judéia e Samaria é atormentado por constantes pesadelos; em um deles, o fantasma do
profeta Miqueias confidencia a seguinte revelacdo “Mas tu, Belém, tdo pequena entre as familias de Juda, foi ja
de ti que saiu aquele que governara Israel” (Saramago, 2005, p. 81)
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de se perdoar, despojando-se do sentimento de culpa que lhe cingia a alma. Nessa ultima
missdo, cumprir-se-ia a condenacao definitiva de José que, associando o sonho a sua sentenga
final, morre crucificado junto a outros 39 acusados.

Uma vez ciente da morte do pai, o filho primogénito herda-lhe uma tunica, umas
sandalias e o sofrivel sonho, como se “cada um em seu lugar, o estivessem, a0 mesmo tempo,
sonhando” (Saramago, 2005, p. 151). Imerso no universo onirico que o assola, Jesus
vislumbra-se em uma aldeia que ndo é Nazaré ao lado de sua mée, junto a ele estdo outros
tantos meninos da sua idade, reunidos todos na praca, a espera de soldados que os vao matar.
Reconhece a imagem de seu pai se aproximando, integrado junto as tropas; o0 menino
assustado, agora se vendo na condigéo de crianca, busca em vao a assisténcia da mae, que néo
mais esta para protegé-lo do proprio pai que o vem matar. Em meio a esse atdnito contexto,
desperta. (Saramago, 2005 p. 150)

O personagem nazareno decide pedir esclarecimentos a mae no que diz respeito aos
sonhos que atormentavam o pai em vida, afirmando-lhe que, ainda que tivesse questionado
José sobre a esséncia dos seus sonhos, ele hesitou em Ihe conceder todas as respostas. Maria,
entdo, relata ao filho o episodio da morte dos inocentes e os significados por ele evocados.
Inconformado face ao terrivel acontecimento que se delimitava diante de seus olhos, 0 menino
declara o pai culpado pela atitude tomada, decidindo ir a procura do mundo para, quem sabe
ao longo de sua jornada, amenizar a ferida que lhe envolvia a alma. Despojado da inocéncia
infantil, Jesus propde-se a cumprir seu destino em busca de alguém que lhe revelasse a
"verdade insuportavel da vida".

Longos foram os caminhos e muitos foram os encontros e desencontros esbogados ao
longo da trajetdria do nazareno em sua peregrinagédo a Jerusalém. Uma vez atingido o destino,
Jesus objetivara ir ao Templo questionar os doutores acerca das origens da culpa, sentimento
supostamente herdado do pai. Ao encontrar os escribas responsaveis por dissertarem sobre as
leis do Templo, o menino defronta-se com a dureza das palavras sem consolacdo, proferidas
sobre a forma de analogia: “A culpa é um lobo que come o filho depois de ter devorado o pai.
Entdo so falta que te devore a ti.” (Saramago, 2005, p. 175)

Inscrito em um contexto no qual é reiterada a proposi¢édo de que “o homem é livre para
ser castigado”, o protagonista segue seu destino em dire¢do a Belém para, a luz de sua terra
natal, defrontar-se com os significados que permeavam sua esséncia. Em meio ao caminho
tracado, encontra o tumulo onde estavam sepultadas as 25 criancas, frutos da atitude
inconsequente do pai. De maneira semelhante, da-se o encontro inusitado com Zelomi que,

vinda do fundo dos tempos, o0 conduz ao conhecimento originario de sua existéncia.
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Mesmo em face das revelagbes que o conduziriam a ressignificar sua historia,
auxiliando-o a desvelar, elo por elo, as contradi¢cOes encerradas por sua vida, a consciéncia
culposa estaria longe de silenciar. N&o raras vezes, 0s sonhos se repetiam, refletindo o
remorso por aquilo que ndo fez, mas que ha-de-ser, por coeréncia dos fatos, o primeiro
culpado. Esses tormentos oniricos somente findariam em ocasido do primeiro encontro com
Deus, protagonizado no deserto, passado o episodio da Pascoa celebrada em Jerusalém e apds
longa vida pastoril, experienciada na presenca do ‘Pastor’ e seu rebanho.

O entdo encontro com Deus, encenado diante de terras tdo desertas que poderiam ser
tidas como um verdadeiro limiar do mundo, deu-se a sombra de um longo discurso proferido
pelo criador, no qual seria professado um destino de ventura suprema ao nazareno. Desta
maneira, Deus prop8e-lhe uma troca: sua vida pela gléria e, uma vez celebrada a alianca entre
ambos, Jesus sacrifica-lhe um cordeiro para sanar a divida contraida com o divino, passando,
assim, a pertencer a Deus pelo sangue.

Ap0s aquele encontro, 0 sonho apenas voltaria a se repetir uma vez, sob a metafora de
uma serpente gigantesca. A partir daquele dia, esse delirio onirico, esbo¢ado a luz da presenca
espiritual do pai, seria delimitado por outros contornos, envolto em um sentimento de
incontida exultacdo. Poderiam, finalmente, juntar-se pai e filho como se fossem uma jangada
levados pela correnteza, celebrando-se, com isso, a confluéncia de duas almas que coexistem
em um mesmo impasse - apesar da culpa de uma ndo ter perddo e a dor da outra ndo ter
remédio.

Episodios de diversas ordens passam a marcar as trajetdrias tensas do nazareno, a
maioria deles, desdobrados a fim de atestar o carater milagroso das atitudes do protagonista,
ndo deixando, entretanto, de denunciar sua existéncia humana falivel. Nesse sentido, a
existéncia humana e a supradivina encontram-se em intangivel coextensdo, em um contexto
no qual o milagre do “rebanho de peixes”, do vinho e do pdo delimitam-se mesmo em face do
teor humanizador encerrado pelo episddio afetivo com Maria Magdalena.

Resta-lhe, agora, apenas um segundo e derradeiro encontro com Deus, a partir dai
traca-se um dialogo magistral entre a figura do criador e do nazareno. Esse, dolorosamente
consciente de sua origem divina, tendo sido escolhido para uma missdo que ndo esperava
realizar, tenta evadir-se da tarefa, sem o conseguir. Nesse sentido, Deus, em seu discurso,
revela 0 motivo que o conduzira a ter um filho, apontando como razdo, para tanto, a
necessidade de aumentar sua gléria e representatividade perante o povo. Imerso nesse ardiloso
plano do divino, o filho ndo teria outro papel que ndo o de fazer as vezes de martir,

legitimando, a sombra de sua imagem, toda uma crenca e fé religiosas.
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Assim, o pai divino professa ao filho o futuro, ndo apenas o seu préprio, mas também
o da religido que seria fundada, o que se daria, inevitavelmente, a custa de muito sangue e
mortes. Na delimitacdo dessas consideracfes, Jesus aparece como um ser cetico e inseguro,
ndo conivente com a postura de Deus, este ardiloso, vingativo e, visivelmente, pouco paciente
com as duvidas existenciais do filho. A medida que as constatacdes do criador sdo tecidas,
vao sendo atravessadas pela interlocucdo constante do Diabo, conformando uma viséo
dialética da religido esbocada.

Passados quarenta dias dessa situacéo, Jesus retorna a aldeia de pescadores, disposto a
cumprir seu destino. O milagre de L&zaro, a traicdo de Judas e a negagdo de Pedro se
desdobrardo nesse contexto, a partir de uma visdo dessacralizada desses episodios. Jesus €,
entdo, crucificado, afirmando, em ocasido da sua morte, a parafrase da citacdo biblica:
“Homens, perdoai-lhe, porque ele ndo sabe o que fez.” Ditas essas palavras, a vida se
desprende do corpo e 14, aos pés da cruz, estaria a tigela, ja presente na anunciagdo de sua
chegada e, naquele momento, a servico de recolher o sangue que lhe escorria da cruz.

Partindo da andlise da trama narrada, faz-se possivel inferir que a sociedade cristd,
concebida enquanto sociedade da culpa e do castigo, é criada e recriada por Saramago,
conformando-se enquanto cenario onde se protagonizam as mais variadas ansias e
extravasamentos do ser. Remonta-se, assim, um espago humano no qual se constroem e se
legitimam valores morais e éticos, projetando, a luz da experiéncia imaginativa do literario,
diferentes maneiras de delimitar o tradicional mundo crist&o.

Jerusalém faz as vezes de um microcosmos de inter-relagdes pessoais e emocionais®,
em que se estruturam, com base nas experiéncias de cada personagem, ‘porcdes’ coletivas de
representacdo da realidade sociocultural judaica de vinte séculos atras. Assim, a vida biblica é
revelada em constante atividade, em um contexto, no qual, a todo instante, percebem-se as
irregularidades que envolvem o tragado das relagbes humanas e 0s novos sentidos e
significados congregados por essas relacdes.

Jesus, Maria e José continuam inscritos no universo discursivo da Galileia de dois mil
anos atras, como reza a Biblia, porém Saramago impde a histéria uma visdo mundana dos
fatos relativos ao nazareno. Desta forma, o personagem principal, um homem sofredor,
imerso na sua humanidade, foi concebido como todos os homens, cometeu 0s mesmos

pecados, partilhou das mesmas duvidas e sentiu-se fragilizado diante da morte, encerrando

18 Uma vez que se faz possivel identificar elementos do funcionamento psiquico nas personagens, tidas como
figuras representativas das pulsdes humanas — elementos alegéricos; figurativizagcdo do humano.
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uma concepgdo destoante no que diz respeito ao modo como essa figura divina €, entdo,
descrita nos registros sacros.

O escritor cria, valendo-se de um estéagio substancial de fabulacdo, um horizonte novo
para descrever episodios cruciais relativos a vida de Jesus de Nazaré. A medida que se da a
construcdo da narrativa, Saramago propde-se a repensar o carater universal dos fatos relatados
na Biblia, cingindo-os com novas tonalidades, outros sentidos, ao passo que tragca uma relacéo
magistral ao dialogar com os pilares instaurados pela tradi¢éo cultural crista.

Deste modo, o autor portugués, utilizando-se de um aporte de "verdades plurais™
suscitadas em ocasido da potencialidade da escrita literaria, recupera elementos da historia
cultural oficial e estabelece com ela um dialogo parddico®. Valendo-se de conjunturas do
passado como referentes - passado apreendido em todo o seu poder de palavra e em seu poder
de siléncio - o escritor procede com uma leitura do idedrio cultural via literatura, utilizando,
para isso, 0s mais variados recursos oferecidos pela linguagem (tempo, espaco, narrador),
com vistas a concretizar sua proposta de transcontextualizacdo dos textos biblicos.

Esse escritor, em sua paradbola, tecendo relagbes diretas com os discursos
extraliterarios, processa, assim, a releitura de um legado cultural a partir do viés critico da
literatura. Na trama, o passado, em toda a sua forca expressiva, vem a tona, auxiliando-o a
delimitar com novos contornos um presente histérico. Munido da consciéncia que a
intertextualidade é uma condicéo para a textualidade, o autor apropria-se de fatos oriundos de
uma tradi¢do oficial, romanceados em determinado contexto socio-discursivo, de maneira a
remontar uma dada realidade da historia.

Tirando do centro a 'narrativa-mestra'?® da cultura, em um movimento que se utiliza do
préoprio contetdo do discurso oficial para denunciar suas inconsisténcias e, consequentemente,
reinterpreta-lo, o "Evangelho”, enquanto parodia dos textos biblicos, 1€ a historia legitimada
pela tradicdo cultural em uma espécie de 'jogo de espelhos' - tatica contrapontual; estruturado
em dois tempos, seu enredo reflete e refrata a abordagem dessa construgéo oficial. Nele, a
historia legitimada como ‘'verdade' do discurso institucional e a histéria ressignificada, néo

19 parédia: Inversdo irnica da histéria oficial; consiste em uma repeticdo com distanciamento critico; nesse
sentido, dessacraliza-se uma leitura do passado criticando-a, questionando-a, efeito que se processa a medida que
uma abordagem tradicional é posta em cheque. A parddia possibilita "pensar sobre" determinadas conjunturas de
realidade, de modo a ressignifica-las, por vezes criticando certas disposi¢cdes do passado e presente tal como se
apresentam. Através dos discursos parddicos, faz-se possivel instaurar a 'diferenca’ pelo viés da 'semelhanca’ -
inversdo irdnica - auto-reflexibilidade concebida por meio de confrontacfes estéticas, historicas e ideoldgicas.
(Benjamin, A crise no romance, 1985).

20 Nogcéo de 'narrativa mestra’, que reflete uma perspectiva de ‘verdade' do discurso dominante na cultura, dilui-
se, perdendo sua legitimidade, em um contexto onde ndo ha mais ‘origem verdadeira' ou 'historia originaria’ - o
institucional do discurso dominante passa a ser questionado.
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oficial, confluem, aspecto que se delimita a partir de uma perspectiva de "riso sério". A
literatura, nesse sentido, processa uma desmitologizacéo® do legado cultural, sequida de uma
consequente remitologizacéo dos episddios historicos, em uma leitura da tradicdo via parodia.

Assim, a partir da consabida realidade cultural, Saramago ressignifica e reelabora seu
mundo, mobilizando, dessa maneira, 0 imaginario coletivo diante da 'diferenca’. Nesse
sentido, em face de um processo perpassado por escolhas®, o romancista estrutura seu
universo ficcional de modo a recuperar a tradicdo e acrescer a ela 0 'novo' - presumiveis
‘elementos desviantes'. Sua fabulacdo, atestando a necessidade da escrita literaria de
estabelecer relagbes com os textos da tradicdo e acrescer-lhes algo em termos de carga
significativa, inscreve-se dentro de um horizonte tedrico, reapropriando-se de valores
culturais ontologicamente construidos.

Nesse sentido, os ecos da tradicdo fazem-se visiveis sobre o substrato de criacdo
literdria saramaguiano, instaurando as bases estruturantes a partir das quais se firma um
universo singular; esse universo, embora regido por significacdes e preceitos diferenciados,
ainda preserva fragmentos indissolUveis da historia legada pelos ancestrais ao longo de mais
de dois mil anos. Essa nova dimensdo do mundo cristdo encerrada pelo literario, suscitando
implicacdes de diversas ordens, erige-se enguanto possivel promessa de ordenacdo dos
descompassos e incoeréncias identificados pelo escritor portugués no que concerne aos
acontecimentos representativos do Cristianismo.

Assim, o romance esta inscrito no cerne do mundo cristdo, e, embora fora do
Cristianismo, ndo se propde de nenhum modo tentar nega-lo, antes revela um latente desejo
de se apropriar dele e de seus valores moralizantes. Utilizando o pensamento sensivel como
um jogo inconsequente de como as coisas "poderiam™ ou "deveriam" ter sido?, Saramago fala
de um mesmo universo judaico-cristdo, analisado sob outra perspectiva, trazendo, a margem
de suas reflexdes, as idiossincrasias por ele identificadas na esséncia das relacOes tragadas

nesse espago:

Jesus de Nazaré Rei dos Judeus, e suas sequelas, porém ndo nos ponhamos ja a
antecipar, deixemos que 0 preciso tempo passe, por agora, € causa uma impressdo de
estranheza sabé-lo e poder dizé-lo, como se doutro mundo estivéssemos a falar [...].
(SARAMAGO, 2005, p. 122)

21 Dessacralizagdo; desconstrucéo.

22 O narrador é prisioneiro de suas proprias premissas - liberdade criativa atestada, portanto, apenas em um
primeiro momento, uma vez que, a partir das escolhas processadas, o narrador tem de manter coeréncias com 0s
caminhos dantes eleitos a enunciagéo.

2 Em face de uma inquietagdo acerca da legitimidade da histéria oficial, gerada por uma consciéncia da
incapacidade de reconstruir o passado — passado cingido por um tracado obscuro — Saramago propde-se a
“substituir o que foi pelo o que poderia ter sido” (Saramago, 1990, p. 2).
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Dessa maneira, associando o desejo sensivel ao advento aleatorio da criacdo literéria, o
escritor portugués, atuando enquanto caso isolado em meio a sua geracdo?, submete a lingua
ao poder libertador do literario e erige sua narrativa inscrita no interior da entdo conhecida
sociedade ocidental. Sua constru¢do parabolar, enquanto espécie de alquimia do mundo
cristdo e de seu funcionamento, utiliza-se de uma estrutura fundadora - criacdo parabolar
pretensamente fundadora - como representativa de uma 'verdade', produto de um regime de
pensamento. Nesse sentido, o escritor se vale da estrutura da linguagem para proceder com a
apresentacdo sensivel de um sistema de ideias, suas disposi¢des e construcles, as quais,
invariavelmente, ecoam regimes de 'verdade' ja existentes.

Ao delimitar o tracado de seu mundo, o romancista, intencionalmente, ndo o retrata
como uma mera extensao da histéria e da tradi¢cdo conhecidas e consagradas por uma cultura
ocidental - ainda que, em sua composicao, tenha se apropriado de todo um aparato de valores
e principios oriundos dessa compreensdo de mundo - antes o faz de modo a estruturar uma
realidade de dramas humanos e, portanto, dramas psiquicos, na qual suas personagens,
revestidas pela imagem de figuras biblicas, auxiliam a esbogar uma releitura da ordem do
humano e da realidade histdrico-discursiva de toda uma tradicdo cultural. Sua escolha de
mundo, inscrita em uma estrutura de ordem causal, constrdi sentidos e significagdes, estas
mobilizadas de forma a traduzir uma determinada abordagem da histdria cultural,
promovendo, assim, uma especie de operacdo obliqua de captura dessa realidade.

Utilizando-se da literatura como um espago de construcdo, (re)criacdo e via de
possiveis transgressdes, entdo capaz de reinterpretar o sistema da cultura, José Saramago toma
seu discurso narrativo, pretensamente ‘desviante’, como uma forma de revitalizacdo e
reinscricdo na cultura e no simbolico. Sua escrita, ao deambular entre personagens divinas -
ainda que nitidamente atravessadas por uma forte macula de humanidade - delimita os
contornos de um universo que se apresenta cindido, em toda a sua extenséo, por um regime de
pares opositivos e valores contrastantes, encerrando, em sua composi¢cdo, uma coeréncia
interna que se reflete, inclusive, no préprio comportamento dos tipos representados.

Inscrito nessa conjuntura, esbocga-se a recriacdo de José na fabula de Saramago,
personagem temente a Deus, imerso em latente religiosidade, que orientava seus dias

pronunciando béncgdos e agradecimentos, nos quais a figura onipresente do Criador era

24 N&o é um elemento representativo da "geracdo da repensagem" tal qual seus contemporaneos portugueses,
uma vez que nao se utiliza da substancia de sua criacdo para 'repensar' tematicas relacionadas a identidade e
pertencimento de sua patria portuguesa, assim como o fazem os demais autores dessa geracao.



25

constantemente evocada. Nesse contexto, 0s sentimentos religiosos sdo tidos como
representacdes capazes de dignificar e dar sentido ao carater e a vida dos seres terrenos.

José, aparecendo como uma das figuras principais do romance, lugar que o carpinteiro
ndo possuia na Biblia, encontra-se revestido por um tragcado humano e constitui-se a sombra
de pensamentos complexos. Esse ser multifacetado, ndo raras vezes, é delimitado como uma
criatura ardilosa e dada a reflexdo que, uma vez envolta em necessidades eminentemente
humanas, encontra-se cingida pelas contradi¢des encerradas por sua marca de humanidade.
Nessas circunstancias, ndo sé o carpinteiro, mas também os demais personagens do romance,

esbocam-se a luz dessa compreensdo humana de existéncia:

Porventura parecem tais suposicoes inadequadas, ndo so a pessoa, mas também ao
tempo e lugar, ousando imaginar sentimentos modernos e complexos na cabeca de
um aldedo palestino [Jesus] nascido tantos anos antes de Freud, Jing, Groddeck e
Lacan terem vindo ao mundo, mas 0 nosso erro, permita-se-nos a presuncao, ndo €
nem crasso nem escandaloso, se tivermos em conta o fato de abundarem, nos
escritos de que estes judeus fazem alimento espiritual, exemplos tais e tantos que
nos autorizam a pensar que um homem, seja qual for a época em que viva ou tenha
vivido, é mentalmente contemporaneo doutro homem duma outra época qualquer.
(SARAMAGO, 2005, p. 164)

Imerso nessa ldgica, o entdo pai de Jesus, cidaddo que muito prezava pela paz em sua
consciéncia, surge como um homem marcado pelo sentimento de culpa?, o que se deve ao
fato de ndo ter alertado os pais dos inocentes sobre o fim que aguardava as criangas. Tal
recriacdo cristaliza-se em uma mente amargurada, a deriva de multiplos sentimentos, mescla
de pesar e pessimismo ressentido.

Desse modo, José, envolto em um sentir eminentemente humano, deixou-se
condicionar pela forga de suas pulsGes emocionais?’ e, em ocasido do episodio do infanticidio,
pensando unicamente em salvar o filho, cria uma situacdo de conflito contingente de valores,
a qual repercute em uma falha em sua virtude. Em face desse acontecimento, denuncia-se a
vulnerabilidade de seu carater? exemplar a corrup¢ao pelos reveses do acaso. Nesse contexto,
0 pai de Jesus se Vvé inscrito em uma situacdo que, por questdes circunstanciais, o forca a

assumir uma posicao, ainda que ndo intencional, tornando-lhe responsavel por causar um mal

25 Faz-se possivel identificar elementos do funcionamento psiquico humano nas personagens — pulsdes humanas.
Os personagens sdo, portanto, responsaveis por figurativizar a ordem do humano.

2% Sentimento de culpa — remorso externo, punitivo. Culpa condicionada a regras e convencdes sociais.

27 Nesse sentido, as paixdes configuram-se enquanto elementos 'governantes’, quando, em realidade, deveriam
ser aspectos 'governados' pela razéo.

28 Caréter - qualidades e defeitos constituintes das personagens; posturas e comportamentos repetidos ao longo
da trama de ac¢des, de maneira que o retrato das a¢Bes denuncia o carater dos tipos humanos representados.
Virtudes ou vicios se constroem, pois, pela repeticdo das acdes, essas representativas das personagens.
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a sociedade. O episddio que, entdo, o acomete sem 0 Seu consentimento, altera
substancialmente a vida do personagem - vida moral® e vida psiquica.

Nesse sentido, a fortuna e as paixdes (pulsdes, manifestacdes afetivas) que atingiram a
José, enquanto legitimas fontes internas de desordem, suscitando latentes riscos de conflito
pratico, figuram como elementos de ruptura®®, capazes de perturbar o planejamento racional
do agente na trama e corroborar para que se produza distorgdes em seu juizo, inconstancias e
fraquezas nas suas acOes. A fragilidade dos valores individuais deixa-se entrever mediante o
irromper de uma situacdo que exige reflexdo ética por parte do personagem, uma vez posto o
paradoxo da escolha - prohairesis®. De fato, algumas posi¢des éticas sdo tdo nocivas a alma
que sequer seriam cogitadas pelo sujeito da acao, tal era a situacdo de José em face da ideia de
perda do filho primogénito.

Desse modo, fora necessaria a repentina arremetida da dor, o arrebatamento da perda,
para fazé-lo ver o aspecto do mundo ao qual ndo fizera justica. O enredo sugere até mesmo
que os sentimentos de José foram, por todo o tempo, mais profundamente racionais que seu
intelecto, uma vez que o sentimento subverso, por ele assumido, preservara um sistema
equilibrado de valores, ao passo que seu intelecto errava na direcdo da unilateralidade e
negacao.

Assim, inscrito em um arranjo de questfes circunstanciais, 0 personagem José, uma
figura essencialmente boa, vé-se obrigado assumir uma atitude que reflete, diretamente, em
consequéncias nefastas - escolha de renuncia da salvagdo dos inocentes face ao episodio do
infanticidio, acontecimento que traz consigo resultados de longo alcance ndo apenas a vida do
agente, mas também a outras vidas afetadas - acfes essas que, em outras situacdes, seriam
repugnantes ao seu carater e a estreiteza com que lida com 0s seus compromissos éticos.
Estando, pois, imerso em um contexto de escolha, em que tdo somente um decisdo poderia ser

contemplada, esboca-se um panorama onde, ndo apenas 0 seu contentamento, mas, também e

29 As acOes, responsaveis por afetar diretamente a percepcdo do sujeito da agdo e trazer-lhe respostas emotivas,
sdo sintomas de carater moral. Estados de alma condicionados as sequencias de eventos que trazem, em seu
cerne, a presenca ou auséncia de tragos éticos e morais.

%0 O termo 'ruptura’, nesse contexto, vem revestido pela significacdo de negacdo, insensibilidade deliberada,
sublevacéo passional, perda e, em uma Ultima instancia, morte.

31 Prohairesis, “"escolha" ou "proposito moral”, é um conceito introduzido por Aristoteles, em Etica a
Nicomaco, para designar a fase final de todas as a¢cdes. Este termo, relativo a filosofia moral e a teoria ética das
acles, é inseparavel do conceito de deliberacdo e desejo racional. Traduz, pois, a capacidade que 0s seres
humanos tém para fazer escolhas, tornando-os, assim, responsaveis por suas a¢cdes. No contexto que foi utilizada,
a expressdo conotaria uma escolha que pressupfe a aplicacdo de um carater virtuoso ja conformado por
deliberagéo do 16gos. (Aristoteles, Etica a Nicomaco, 2009).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arist%C3%B3teles
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89tica_a_Nic%C3%B4maco
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89tica_a_Nic%C3%B4maco
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Delibera%C3%A7%C3%A3o&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Desejo
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substancialmente, sua propria bondade ética é afetada, cingida por uma transgressdo
culpavel®?, a qual ndo ha possibilidade de reparacéo.

Desta maneira, em ocasido da situacdo aludida, José, envolto em desdobramentos
psicoldgicos e afetivos, manifesta sua consciéncia culposa através da irrupcdo de sonhos,
tormentos noturnos, que representam “a imagem do homem diante de si proprio” (Saramago,
2005, p. 28). Um nitido desespero da razdo conduz esse personagem a desenvolver um
complexo punitivo®, atestando-se, com isso, um desespero das instancias racionais que, uma

vez encarregadas de solucionar os problemas de ordem moral, ndo o conseguem:

Por isso José ndo dorme, ou sim dorme e em ansias desperta, atirado para uma
realidade que ndo o faz esquecer-se do sonho, a ponto de poder-se dizer que,
acordado, sonha o sonho de quando dorme, e, dormindo, ao mesmo tempo que busca
desesperadamente fugir-lhe, ja sabe que é para tornar a encontra-lo, outra vez e
sempre, este sonho que é uma presenca sentada no limiar da porta que esta entre o
dormir e o velar, saindo e entrando José tem de enfrentar-se com ela. Entendido ja
foi que a palavra que define exatamente esse novelo é remorso® [..]
(SARAMAGO, 2005, p. 100 e 101).

Criando-se, assim, um conflito moral®* de ordem psiquicas - conflito de deveres, a
consciéncia do pai de Jesus se configura assolada por perdas, oriundas da realizacdo de
atividade nociva contra outrem. Tais perdas, concebidas enquanto irreparaveis e com notavel
repercussdo para o resto da vida do agente, afetam o que é, ou deveria ser, central a sua

concepgdo de bem viver. Desse modo, o ‘interesse individual’, em detrimento ao 'interesse do

%2 SituacGes evocadas por uma combinacédo de tracos que se fazem suficientes para que o agente mereca culpa
pelo que fez por coacgdo das circunstancias. O sentimento de culpabilidade, motivado por uma consciéncia moral,
troca, invariavelmente, um estado de puni¢do externa por um estado de punicdo interna - necessidade iminente
de punicédo. O sentimento de culpa, estando condicionado a determinadas regras e convencdes da sociedade, atua
em um ambito inconsciente, interno que, ao emanar do préprio individuo, recai sobre os atos realizados e
pensamentos. Gera-se, assim, um mecanismo de expiacao no ser culposo.

33 O super-ego, da ordem de um imperativo categorico, atormenta o ego-pecador, buscando, assim, mecanismos
externos para punir o sujeito (no caso, o personagem). O super-ego punitivo troca um estado de punigdo externa
por um estado de punicdo interna, em um contexto, no qual, a consciéncia moral é responsavel por gerar um
sentimento de culpabilidade passivel de punicéo.

3% No que concerne a esse sentimento, o escritor portugués estabelece a seguinte relagdo: “O remorso de Deus e
0 remorso de José eram um sO remorso, e se naqueles antigos tempos ja se dizia, Deus ndo dorme, hoje estamos
em boas condicGes de saber porqué, Ndo dorme porque cometeu uma falta que nem ao homem é perdoavel”
(Saramago, 2005, p.107). Nesse contexto, o 'remorso’ pode ser entendido como um arrependimento externo
manifesto diretamente sobre algo da realidade.

35 Conflitos morais: casos que envolvem a efetivacdo de prejuizos irreparaveis a uma outra pessoa pela violagao
de um sério compromisso anterior do agente que envolve valores maiores. Desse modo, denuncia-se ndo apenas
a fragilidade de uma parte da exceléncia que é periférica a legitima bondade moral, mas antes, de uma parte da
prépria bondade moral (como normalmente concebida), conforme ela se expressa na a¢éo e na escolha.
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grupo'3¢, prevalece, enfraquecendo o forte elo conceitual que se pressupfe que exista entre
‘dever' e 'necessidade pratica’, e entre ambos e a 'consciéncia logica' do sujeito da escolha.
Nesse sentido, 0 que acontece contingentemente a José, lancado a determinada situagdo por
um simples acaso, forcou-lhe a violar um dever moral e, por conseguinte, forjar sua prépria
culpa.

Diante dessa conjuntura em que se evidencia a fragilidade de uma boa vida humana
em ocasido de seus dissonantes compromissos com 0 amor e com o0s valores sociais, percebe-
se que a vulnerabilidade do bem viver do personagem José, na trama, encontra-se
condicionada, justamente, as suas ideias sobre o 'valor' e a sua correcdo de carater. Nesse
sentido, ndo raras vezes, 0S consensos morais, tidos como construcdes instaveis, configuram-
se suscetiveis a eventuais pressdes internas - desejos aliados a afetos - por parte dos seres da
acdo, em um contexto, no qual, o ‘contetdo ético’, o 'ponto de vista do juizo' e a ‘percepcao
dos obstaculos ao juizo correto' mantém-se unidos, erigindo uma problematica que se reflete
em uma teoria ética complexa, responsavel por atravessar todo o enredo narrativo.

Nesse cenario, 0 ser culposo mostra-se incapaz de distinguir entre o erro moral,
projetado como reflexo de uma dada construgdo social, e o erro psicologico®, esse ultimo
firmado a margem de um autoexame de consciéncia - autorreconhecimento da culpa. Assim,
as forcas que orientam as agdes desse personagem configuram-se enquanto reflexos da
combinacdo entre as tensdes morais e tensdes emocionais e sensiveis, entdo projetadas sobre o
ser representado.

Deliberando ndo sobre fins propriamente, mas sobre 0os meios para o fim, José, munido
de um sentimento subverso que conserva em si mesmo um sistema causal de valores - dentre
0S quais a certeza que tem com relacdo a necessidade de preservar a vida do filho, atitude que
tudo justifica - faz as vezes de uma analogia a complexa relagcdo que se estabelece entre o ser
humano e a tykhe3® e, também, entre 0 sujeito e 0 mundo dos acontecimentos externos,
naturais; relacdo essa que atesta os inaliendveis efeitos do acaso sobre a vida dos seres em
acao, contribuindo, significativamente, para que se amplie 0 senso de risco ético desses

agentes.

3% O pressuposto sentimento que vai ao encontro do interesse do grupo, em sendo respeitoso e imparcial com
relacdo a tantas coisas e pessoas, pfe de lado o desejo individual face ao contentamento da 'maioria’, ndo
podendo, talvez, ser justo para com as concepces de "justi¢a” que emanam do senso individual.

37O personagem ficcional José, figurativizando o humano, tal qual o ser humano manifesta uma inerente pulso
de sobrevivéncia ao se dispor a salvar a vida do filho face a eventuais desgracas, a pulsdo manifesta desarticula
regras sociais (condutas morais civilizatorias), causando culpa. Nesse caso, 0s interesses individuais do
personagem vao de encontro aos interesses do grupo (sociabilidade), em um contexto, no qual, a civilizacéo
produz um superego comunitario que permite a introducéo do sujeito na cultura e no simboélico.

38 Tykhe (em grego: Toyn) traduzida por “sorte” ou "destino”. (Aristételes, Poética, 1981).


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega
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Desta maneira, faz-se possivel inferir que dispor de um bom carater, na trama em
questdo, ndo se legitima enquanto aspecto suficiente para usufruir de uma condigdo de
plenitude do bem viver. Instaura-se, assim, uma evidente lacuna entre ser bom em intencdes e
valores deliberadamente formados, e conseguir viver bem, inscritos em um panorama em que
0 revés esbhoca seus contornos aos olhos de uma personagem de carater exemplar, ainda que
ndo divina, sobre a qual recai a falta da plena eudaimonia® em virtude de eventos que a
escapam e, invariavelmente, fogem a seu controle. José, uma vez impedido de viver bem
durante parte de sua vida, simboliza a forga irruptiva desses reveses que o conduzem ao nédo
cumprimento de uma atitude concernente a moral coletiva, em prol de uma necessidade
individual - aspecto que pode, inclusive, vir a corroer a bondade de seu préprio carater, como,
alias, o faz ao longo do desenrolar da trajetoria narrada.

Desse modo, o universo representado faz com gque sobre uma pessoa boa, que cumpria
seus procedimentos rotineiros com estreita correcao, incida uma visivel falta de eudaimonia,
isso é, a incumbéncia de uma méa acdo de amplas consequéncias, dantes julgada horrivel,
ainda que passivel de piedade. A pressao de circunstancias externas, sobre as quais ndo se tem
pleno controle, soergue-se diante de José, atestando o qudo é insuficiente, para a eudaimonia,
ser dotado de um carater visivelmente bom. Nesse caso, conforme ja elucidado, o erro pratico
provém de causas outras que ndo o vicio de carater e, ainda assim, constitui-se enquanto fator
relevante para o 'valor' de uma vida.

A presente narrativa trata, portanto, de personagens essencialmente boas que
experienciam a dor, ndo por defeito de carater ou perversidade, mas por alguma hamartia “ .
José, uma vez inscrito em uma construcdo social cristd na qual se percebe uma incapacidade
no tocante a possibilidade de autopurificacdo da consciéncia, encontra-se movido por uma
confluéncia de pensamentos degredados. Ele, valendo-se de uma espécie de “estética do
despojamento”, tenta em um ultimo félego romper com as lembrangas que o atordoam, o que
se materializa na tentativa de ajudar ao vizinho em Séforis.

Com isso, 0 intento do personagem ndo é outro se ndo promover um tipo de rendncia
ao reconhecimento de sua perdicdo - "transvalorando™ o erro mortal em compaixao - porém,

ainda assim, ndo o consegue, sendo sentenciado como ser responsavel por uma falta que néo

39 Eudaimonia (Grego: ebdoipovia) ou plenitude do ser é uma palavra grega cléassica traduzida comumente como
“felicidade”. (Aristdteles, Poética, 1981).

40 Hamartia (em grego antigo: Guoptio) é um termo usado na "Poética" de Aristoteles que se traduz,
usualmente, como ‘erro tragico', 'defeito’,’ falha' ou 'pecado’. Chegar a dor pela hamartia €, pois, incidir, na acéo,
em alguma espécie de erro que seja inteligivel sob o aspecto causal, ndo simplesmente fortuito, realizado, em
algum sentido, por si mesmo; e, contudo, ndo como produto de uma arraigada disposicdo deficiente de carater. A
hamartia, nesse caso, inclui um caso especifico que resulta em uma transgressao culpavel.
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pode ser perdoada, suscetivel a uma condenacdo definitiva. Face aos designios de um Deus
punitivo, sedento por castigar os humanos - ainda que, a semelhanca deles, configure-se como
um elemento falivel - o remorso do pai sera transmitindo ao filho sob a forma de ‘heranca das
culpas’: “Disse 0 anjo: Sobre a cabeca dos filhos ha-de sempre cair a culpa dos pais, a sombra
da culpa de José ja escurece a fronte do teu filho” (Saramago, 2005, p. 93).

Nesse contexto, ainda que o senso comum professe que os sonhos ndo se herdam,
“Jesus herdara uma tunica, as sandalias e os sonhos do pai” (Saramago, 2005, p. 146). Da
mesma forma, o menino desenvolve uma ferida na alma, reflexo de uma consciéncia de culpa
diante da atitude de José. Resta-lhe agora, tdo somente, conviver com a culpa e ir-se com ela a
procura do mundo, quem sabe a fim de multiplicar as feridas ou mesmo fazer silenciar seu eco
de dor.

Ao passo que a trama do romance é desdobrada, da-se o incessante desvelamento do
protagonista em seu estar no mundo. Jesus se dir4 de inUmeras maneiras e tera de “perguntar”
e “perguntar-se” para compreender sua vida ‘elo por elo’ e, dessa maneira, desmistificar a
insondavel complexidade que perpassa a questdo da culpa herdada: “Remorso por aquilo que
ndo fez, mas de que ha-de-ser, enquanto viva, 0 insanavel contradicdo, o primeiro culpado”
(Saramago, 2005, p. 184).

Nesse sentido, o personagem, filho de Deus, aliando uma origem divina a tragos de
humanidade finita, simboliza a dissonancia irremediavel que se processa entre o elemento
divino e o humano, esse ultimo condenado, desde 0 seu nascimento, a uma existéncia tragica
e sofrivel. Denunciando uma fragilidade emocional e falibilidade essencialmente humanas,
Jesus encontra-se inscrito em um universo cindido por uma ldgica desestruturadora dos
sentidos e significacdes que ddo ao homem suas marcas de humanidade. O protagonista,
dotado de um entendimento demasiado finito, lanca-se ao mundo e, no transcorrer de seu
percurso, experiencia o sofrimento da vida e o fracasso do entendimento pessoal posto em
cheque pelo puro 'ser assim' das coisas naturais. Jesus é, pois, vitima de sua porcao
propriamente humana de existéncia e, ainda que tente, ndo consegue evadir a sua condi¢ao
tragica.

Ao buscar decifrar a contradicdo encerrada por sua existéncia, na qual, por
hereditariedade, lega a culpa do pai e, por conseguinte, um castigo iminente por aquilo que
ndo cometera, 0 nazareno vivencia uma experiéncia avassaladora em que se permite atentar a
percepcdo de residuos que a razdo nao alcanca, perspectiva, portanto, que escapa a
compreensdo dos estreitos limites racionais do agente. Algo de incomensuravel paira entre o

divino e o humano, e Jesus, mediante essa conjuntura, embarca em uma espécie de 'aventura
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originaria', a partir da qual o sujeito torna-se seu préprio ‘objeto’ em uma incursdo em busca
de si proprio e dos dilemas que o atravessam.

A medida que se processa uma anagnorisis - 0 descobrimento por parte da
personagem dos dados essenciais de sua identidade e de entes queridos, no caso, a revelagao
acerca do episodio de escolha experienciado pelo pai, oculto até entdo - altera-se nitidamente
a vida de Jesus, obriga-lhe a formar uma ideia mais exata de si mesmo, da dimenséo dos erros
cometidos e da contradicdo por ele encerrada. Ainda que imbuido de uma disposi¢do a
modificar a sentenca derradeira de seu destino, o sujeito empirico, subjulgado pela physis*,
vive, desde sua concepc¢do, um insondavel paradoxo existencial.

Como ser no limiar entre o universo humano e o divino, emblema da conjuncao
possivel entre esses dois mundos, Jesus, enquanto elemento situado no vortice do tempo -
temporalidade finita (humana) e temporalidade absoluta (divina) - transita entremundos, nas
suturas do tempo e do espaco organizados, erigindo-se enquanto possivel elo do
‘entendimento’, do 'sentido’ e da 'razdo’ que €, a0 mesmo tempo, 0 que promove 0 rompimento
e a juncdo entre 0 homem e o Deus. Constituindo-se na condigdo de espirito investido de forte
desejo de compreensao no que concerne a sua origem e seu passado, o personagem aludido
esboca um impeto de 'saber' que transpde seu limite enquanto saber finito, humano, que néo
mais tenta fugir ao confronto com sua propria experiéncia sofrida, avancando em busca de
respostas, de um saber maior, absoluto, que Ihe permitira ‘compreender’ e ‘compreender-se’' em
sua origem e esséncia.

Nesse sentido, a trama narrativa enreda-se em torno de uma incessante busca de
desvendamento do enigma existencial do protagonista, enigma que se fundamenta em uma
falha ética, firmada com base em uma culpa originaria. Imerso em uma realidade ornada por
valores dispares, com regras proprias e uma coeréncia interna irredutivel, Jesus, a proporgao
que realiza seus deslocamentos no espacgo-tempo narrados, restitui uma identidade anterior a
seu proprio nascimento, a qual se apresenta em dissonancia com as possiveis pressuposicoes
causais do pensamento légico.

Assim, 0 menino Jesus, imerso em latente humanidade, reflete uma origem cindida por
indissoltvel duplicidade, simbolizando uma tragica ruptura dos dominios da razdo e do

entendimento humanos. No movimento do discurso saramaguiano, delimita-se, desse modo, o

41 Physis, segundo os fildsofos pré-socraticos, seria a matéria, fundamento eterno de todas as coisas, responsavel
por conferir unidade e permanéncia ao Universo, o qual, na sua aparéncia, configura-se multiplo, mutavel e
transitério. A palavra grega Physis pode ser traduzida, assim, por 'natureza’, também podendo receber a acepcio
de 'génese’, ‘origem’, 'manifestacdo’. Saber o que é Physis suscita, pois, a questdo da origem de todas as coisas, a
sua esséncia, que constitui a realidade e que se manifesta no movimento transitorio do existir.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9-socr%C3%A1ticos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mat%C3%A9ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Eternidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Universo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Natureza
http://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnese
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contrapor da divina origem do espirito do protagonista, em detrimento ao forte contraste
provocado por um viver humano, circunscrito aos estreitos limites da experiéncia temporal.
Nesse contexto, o carater divino do espirito do nazareno, capaz de professar milagres, faz a
dura experiéncia do 'limite' que a vivéncia no tempo e no espa¢co humanos imprime a sua
condig&o de ser.

A significagdo que atravessa os dilemas humanos é convertida, com o seu sistema de
valores, ao panorama discursivo erigido; nele, os 'reveses' de um destino ja preconcebido e o
reconhecimento dos erros motivados pela 'porcdo’ humana de existéncia dos personagens
assumem fortes contornos, de maneira a conjecturar uma problematica de nivel ético. Desse
modo, os tipos humanos representados, em especial, o protagonista, encontram-se envolvidos
em acOes que sdo da mais profunda importancia para a totalidade de suas vidas. Atraves dos
contornos esbocados, faz-se possivel compreender como a acéo tragica e o pensamento
religioso, moral e ético a ela subjacentes dispdem a relacdo entre bondade humana e o mundo
dos acontecimentos.

Utilizando-se de um paradigma de valores como 'culpa’, 'paz na consciéncia’, 'pecado’
e 'perddo’, a trama se inscreve em um cenario nitidamente revestido por binarios estruturais -
sistema de pares opositivos - que fundamentam a logica de funcionamento do universo cristao
representado. Espécie de analogia das categorias de "moralidade” e “imoralidade"”, "ética" e
"ndo ética”, o uso de tais valores, no enredo narrativo, sugere que as trajetorias de acéao
protagonizadas recaem, tdo somente, sobre uma dessas disposicfes, em sendo essas
demarcadas e opostas. Nessa conjuntura, José Saramago, ao deter-se ao relato de acbes que
revelam o carater de seus personagens, delimita os estreitos limites de seu mundo a luz de
erros imperdodaveis, atitudes culpaveis, ndo éticas, que cingem a humanidade dos seres
descritos com a macula da ma consciéncia. Desse modo, 0 autor portugués, firmado, pois,
nessas construcfes de mundo, tece discussdo acerca da genealogia do universo cristdo e de
suas divisdes estruturantes*.

Nesse sentido, os conceitos de ‘culpa’, ‘remorso’ e ‘ma consciéncia’ legitimam-se
enquanto valores simbdlicos na delimitacdo do enredo ficcional, assumindo toda a sua
exceléncia e forga expressiva em episddios como o da ida ao Templo, em que 0 nazareno
questiona-se acerca das origens do sentimento de culpa. A sombra desses conceitos, encontra-

se a imagem de um Deus credor, incapaz de esquecer as falta cometidas no mundo,

42 Faz-se importante considerar que o autor opta por proceder dessa maneira, ndo se permitindo eshocar uma
percep¢do mais intuitiva acerca do universo representado, na qual, porventura, poderia eleger como matéria de
mundo a vida cotidiana, inscrita em um amplo e complexo espectro de casos - inter-relacionados e sobrepostos -
de maneira a ndo se utilizar de uma taxionomia dicotdmica, como o fez, para fundamentar o discurso enunciado.
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responsével, portanto, por assegurar que nenhuma salvacdo € suficiente, uma vez que

qualquer condenacéo é definitiva e digna de ser castigada:

Porém, sendo a palavra do Senhor eterna e ndo estando a vista o fim das culpas,
lembra-te do que tu préprio disseste hd pouco, que o homem ¢é livre para poder ser
castigado, creio ser legitimo pensar que o delito do pai, mesmo tendo sido punido,
ndo fica extinto com a punicdo e faz parte da heranca que lega ao filho, como os
viventes de hoje herdaram a culpa de Addo e Eva, nossos primeiros pais. [...] A
culpa é um lobo que come o filho depois de ter devorado o pai [...] (SARAMAGO,
2005, p. 174 e 175)

Diante de uma sociedade da ‘culpa’ e do ‘castigo’, atravessada por uma ideologia
cristd que reside na afirmacdo desses valores, 0 mundo literario de Saramago pode ser
concebido enquanto universo fechado (impenetravel), regido por regras e costumes morais
que, mesmo em face da latente disposi¢do das massas emocionas dos personagens, nao se faz
suficiente para romper com a estreiteza dessas convengdes historicamente construidas. Nele,
valores como a ‘culpa’, o ‘pecado’ e 0 ‘castigo’ mantém o mesmo espaco ja ocupado no
contexto sociocultural, como reflexos de consensos morais estabelecidos.

A margem de seus registros, o escritor portugués legitima tais valores, pilares da moral
cristd, congregando-os como 'verdades absolutas,’ capazes de determinar as vivéncias,
julgamentos e senso criativo do ser humano. Nesse sentido, 0 mundo ficcional passa a ser
ordenado segundo critérios nos quais se faz possivel estabelecer as forcas éticas e morais que
movem as trajetorias tensas dos personagens. A literatura €, entdo, pensada dentro de um
paradigma ideoldgico (ideologia cristd) e, portanto, ético, onde se instaura uma discussao
acerca de juizos morais, aspecto esse que permite extrair uma filosofia moral da esséncia das
relacOes tecidas nesse produto ficcional.

Dessa maneira, em sua obra literéria, erigindo uma dessas minimas por¢des de
realidade nas quais seres humanos e divinos coexistem, Saramago esboca os contornos de seu
espaco discursivo, cristalizando-o em uma forma, ornando-o com seus sentidos e
significacOes; estes, ndo sendo fixos nem estreitos, remontam o mundo figurativo transmitido
pela cultura em seus mais variados niveis. A palavra, entdo entendida enquanto meio de dar
conta da variabilidade infinita das formas irregulares, mutaveis e complexas que constituem a
realidade, expressa a realizacdo da experiéncia sensivel, de importancia decisiva na
verbalizacdo do pensamento, relacionada, intrinsecamente, com a percepc¢ao daquele que esta
enunciando.

Assim, 0 romancista em questdo, responsavel por aliar conhecimento moral a uma

sensibilidade estética, inscreve sua histéria dentro de uma determinada ordenagdo de mundo
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e, em face de um sistema de valores estabelecidos e legitimados por uma conjuntura cultural
cristd, busca recursos narrativos para, dessa maneira, preservar a estreiteza desses valores. A
obra literaria incorpora essas regras e ditames morais, com énfase na questdo da culpa, que,
operando em seu universo discursivo, funcionam como elementos estruturantes da trama,
delimitando o tragado das personagens.

Nesse sentido, a ordem social, moral e ética impera intacta face aos conflitos das
personagens e desdobramentos protagonizados, em um contexto no qual ndo se denunciam as
inconsisténcias intrinsecas que permeiam essas construcdes culturais. Dessa forma, ainda que
a representacdo estética do literrio proponha-se, em certa medida, a investigar tais
convicgdes instauradas e, entdo, vigentes, tornando-se capaz de refletir acerca dos problemas
de certos modos de pensar 0 mundo, a literatura, nesse caso, mostra-se incapaz de promover
conjunturas desviantes no que se refere aos discursos morais construidos; muito antes, a
criacdo saramaguiana legitima esses valores, como matéria organizadora de mundo.

Essa incapacidade do romancista portugués, no tocante a superacdo de determinados
conceitos culturalmente produzidos, atesta a imposicdo de uma ideologia cristd, que se
sobrepde nitidamente na tessitura dos argumentos desse autor. Qualquer escolha ideologica ou
epistemoldgica com relacdo a temética abordada em sua obra implicaré juizo ético e moral,
aspecto que se faz visivel na esséncia dos valores que subjazem ao enredo narrado. Nesse
contexto, o discurso literario, ainda que baseado em distin¢Bes sensiveis, deixa-se determinar,
criando um lugar dentro dos sistemas constituidos, concebendo uma realidade ficcional entédo
orientada por principios moralizantes.

Nessas condicOes, o cristianismo pretendido por Saramago, ao versar em seu objeto
de criagcdo a possibilidade de elucidar uma nova e "auténtica” versdo dos fatos cristaos,
conforma-se enquanto um cristianismo do evangelho, do seu evangelho — o evangelho
segundo Saramago“® - e permanece reproduzindo, em sua releitura, valores arraigados a uma
moral religiosa, responsaveis por verem o homem como um ser cheio de pecados, débil,
consumido por sua propria culpa. Essa consciéncia culposa pode ser percebida, também,

através do comportamento do personagem protagonista:

Jesus langou-se para o chdo, a chorar; Os inocentes, 0s inocentes, dizia ele, parece
incrivel que um simples rapaz de treze anos, idade em que o egoismo facilmente se
explica e desculpa, possa ter sofrido tdo forte abalo por causa duma noticia que, se
tivermos em conta 0 que sabemos do nosso mundo contemporéneo, deixaria
indiferente a maior parte da gente. Mas as pessoas ndo sdo todas iguais, excecdes ha-

43 Histdria narrada como constructo tal como a fez o escritor — imaginario e percepcao do escritor operam a nivel
temético e discursivo.
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as para 0 bem e para o mal, e esta é sem divida das melhores, um rapazito a chorar
por um antigo erro cometido por seu pai, e que talvez esteja chorando também por si
préprio, se, como tem parecido, amava a esse pai duas vezes culpado.
(SARAMAGO, 2005, p. 154)

Inscrito nesse contexto, o escritor faz as vezes de verdadeiro Deus*, que tudo sabe,
professando a sequéncia dos acontecimentos, 0s ‘encontros’ e ‘desencontros’ testemunhados
ao longo do seu evangelho. Segundo palavras do proprio romancista portugués, os
personagens mais importantes de sua historia pouco sabem uns dos outros, ele e os leitores,
entretanto, conhecem tudo quanto até hoje foi feito, dito e pensado, quer por eles, quer pelos
outros: “mas nds, sim, que, como Deus, tudo sabemos do tempo que foi, é e ha-de ser [...]”
(Saramago, 2005, p. 99).

Em sua fabulacdo humana, Saramago, por vezes, usa a substancia de criacdo para
estabelecer relagdes entre os fatos protagonizados ha mais de dois mil anos de tradicéo e a
realidade contemporanea que o tange*. Além desse aspecto, faz-se constante uma postura
analitico-critica no que concerne ao perfil dos personagens, sua interlocucdo com os leitores
do evangelho e a alusdo ao processo narrativo exemplar da historia contada em seu objeto de
criacdo: “[...] o instante veio e passou, 0 tempo leva-nos até onde uma memoria se inventa, foi
assim, ndo foi assim, tudo é o que dissermos que foi” (Saramago, 2005, p. 167).

Na condicdo de sujeito da narrativa, o narrador singular que esboca seu tragado na
trama saramaguiana mobiliza e conduz o leitor a envolver-se nos episodios protagonizados
pelos agentes das ac¢Oes*, interpelando, a todo o instante, seu interlocutor a perfilar-se as
construcdes discursivas delimitadas®’. Na obra, as vozes das instancias de criagdo e narracéo,
por vezes, confundem-se, em um contexto em que a entidade autoral se refrata em graus de
afastamento diferentes com relacdo aos conteddos enunciados. Ao longo do percurso
transcrito, a sintaxe empregada no romance constitui-se enquanto fio condutor das trajetorias
relatadas, assim, sob imagens e metéforas, faz-se possivel depreender uma disposicéo
linguistica cuja complexidade suscita reflexdes éticas e estéticas por parte dos leitores.

4 0 homem toma para si a tarefa da criacdo, ele mobiliza a tarefa criativa, colocando-se na condigdo de Deus ao
erigir seu mundo ficcional.

4 Os aspectos relacionados a realidade do escritor podem ser percebidos no seguinte excerto, no qual Saramago
profetiza dindmicas da vida contemporanea: “O dia chegara em que se tera perdido a memoria do que aconteceu,
entdo, dado que os homens para tudo querem explicagdo, falsa ou verdadeira, inventar-se-40 umas quantas
histdrias e lendas [...] até que tudo se transforme em pura fabula. E outro dia chegara em que as arvores morrerao
de velhice e serdo cortadas, e outro ainda em que, por causa duma autoestrada, ou duma escola, ou duma casa de
morar, ou dum centro comercial [...], as escavadeiras revolverdo o terreno e fardo sair a luz do dia, assim outra
vez nascidos, os esqueletos que ali, por dois mil anos, jazem.” (Saramago, 2005, p. 43)

46 Nesse sentido, os personagens atuam como objetos literarios a servigo dos enunciados narrados.

47 Construcdes culturais, ideoldgicas, textuais e narrativas que vao interpelar o individuo (leitor) a se alinhar a
determinadas configuragdes de mundo.
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Munidos da consciéncia de que os signos discursivos sdo atravessados por diferentes
indices de valor, em um contexto, no qual a linguagem jamais pode ser entendida enquanto
estrutura neutra, Saramago se utiliza dos ecos de um discurso pretensamente "monofénico*",
instaurado pela cultura hegemonica - entdo responsavel por refletir uma perspectiva cristd de
conceber a realidade - para, de maneira intencional, persuadir o receptor a se alinhar ao
quadro de leituras por ele escolhido. Nesse sentido, seu Evangelho &, pois, a "escritura de uma
leitura” que traduz a forma do autor* de manifestar entendimento para com a realidade
ressignificada pelo produto de sua ficcao.

Imbuido de um discurso que se pretendia 'revolucionario’ e 'transgressor', o escritor
portugués se prop0s a suscitar questionamentos com relacdo aos constructos culturais que
fundamentam regimes de verdade no ambito dos enunciados religiosos, acreditando, para
tanto, que somente ao adentrar no mundo que se predispunha a desestruturar - ocupando-se da
efetividade do todo a partir de seus elementos - poderia legitimar seu discurso enquanto algo
diferente da realidade a qual se ocupava. Saramago, assim, estabelece uma configuragéo
literaria em que todos os problemas do pensamento religioso de seu século vém a se inscrever,
no entanto, no tragado das relacBes de seu mundo, ndo consegue desconstruir a légica do
sistema que se dispde a questionar.

Mediante a esse movimento reestruturador do discurso cultural e historicamente
legitimado, José Saramago denuncia que seu texto ainda encontra-se cindido pelas ideologias
e conceitos fundadores do universo que se dispde a contrapor, terminando por agir contra seus
proprios interesses. Dessa maneira, seu enredo discursivo manifesta uma nitida dependéncia
para com esses elementos valorativos culturalmente especificos, inserindo sua histéria dentro
do sistema de significacdo da cultura ao qual se opde e, culminando, assim, por legitimar a
I6gica estruturadora desses regimes de pensamento hegeménicos.

O romancista, constituindo-se como efeito dos ecos projetados por uma
multiplicidade de discursos que compdem a sua realidade, é reflexo de um involuntario
assujeitamento as construgdes culturais em que se encontra imerso. Nesse sentido, a partir de
um lugar (espaco®) de enunciagéo nitidamente condicionado as influéncias desses constructos

culturais, o autor do Ribatejo promove uma reinterpretacdo da historia canénica da tradicdo

4 O discurso que se pressupde monofénico (monovocal) é aquele constituido por "uma sé voz"- dissimula,
manipula, ou mesmo, esconde os didlogos que o constituem, velando-os e, assim, proporcionando a enganosa
aparéncia de um discurso unico.

4 'Autor' entendido enquanto unidade de agrupamento dos discursos. O Autor €, desse modo, uma posicao
dentro do discurso, ndo garantindo, entretanto, a homogeneidade do mesmo, mas, sim, ocupando-se das
diferentes posi¢des por ele suscitadas.

50 'Espago’ concebido, nesse contexto, enquanto "lugar na historia".
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cristd, assumindo, para tanto, uma posi¢do ainda acumpliciada com os valores e regimes de
verdade aos quais objetivara contestar. Ao adentrar nos discursos religiosos e morais
disseminados pela cultura, a medida que se constitui sujeito, Saramago € interpelado a adotar
um posicionamento dentro de um sistema de valores, apropriando-se, dessa maneira, de
discursos ja perfilados por ideologias que fundamentam o regime da cultura.

O nitido assujeitamento do autor aos discursos religiosos ja estabelecidos a priori,
como efeitos naturais ! de uma construgéo cultural, atesta que a sua margem de “escolha”,
em se tomando o enredo narrativo a que se propde, €, em realidade, assujeitada, ndo havendo
liberdade de eleicdo em face de processos de cooptagdo e interpelacdo que interferem nas
acOes enunciadas. Assim, ainda que inconscientemente, o0 escritor portugués reproduz os
discursos fundadores de uma ideologia religiosa crista, assumindo regimes de representacéo e
verdade legitimados, de maneira a fixar, em seu universo literario, a estabilidade interna desse
sistema de significacdo da cultura.

Desse modo, o0 mundo figurativo transmitido pela literatura, refletido a semelhanca do
universo cultural, no que concerne ao seu sistema de valores, conforma-se enquanto um
experienciar do sensivel de importancia decisiva na verbalizacdo do pensamento e na
dendncia do visivel assujeitamento que condiciona as leituras de mundo enunciadas. O fato de
0 escritor se utilizar de conceitos éticos e morais projeta uma carga valorativa ao universo
ficcional desvelado, refletindo uma espécie de “estética da valoracao ética”.

No saldo final, ndo nos resta ddvidas em constatar que a obra € um um romance que
parte de acontecimentos historicos fundamentais para congregar os valores de uma das
principais religides do mundo, abandonando sua antiga relagdo com uma tradi¢do secular ao
passo que revisita episddios protagonizados e projetados sobre uma nova realidade imaginada.
Nessa fic¢do, o narrador risivel e irénico afirma que a intengdo de sua obra ndo é contrariar a
outros evangelhos, ndo ousando relatar o que ndo aconteceu, mas sim contar a "verdadeira"

versdo dos episddios cristdos protagonizados:

Sendo Jesus o evidente her6i deste evangelho, que nunca teve o0 proposito
desconsiderado de contrariar 0 que escreveram outros e portanto ndo ousara dizer
que ndo aconteceu o que aconteceu, pondo no lugar de um Sim um Né&o, sendo Jesus
esse herdi e conhecidas as suas fagcanhas, ser-nos-ia muito facil chegar ao pé dele e
anunciar-lhe o futurol[...] (SARAMAGO, 2005, p. 199)

Uma andlise da producéo literaria desse escritor permite observar, entretanto, que a

fabula em questdo ndo corrompe nem diviniza 0 mundo judaico-cristdo, trazendo o que

51 O "natural" ja é efeito de uma construgdo discursiva, lancado ao dominio do pré-discursivo como elemento
‘natural'.
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chamamos representagOes do “bem” e do ”"mal”. Humaniza, em seu sentido mais profundo,
porque faz viver a todos 0s seus personagens biblicos, encerrando em seu poder humanizador
uma multiplicidade de contradi¢es desdobradas pelo enredo narrativo.

Tendo em vista as consideracOes aludidas, podemos constatar que o objeto literario
apresentado ainda reproduz valores defendidos por uma tradicdo milenar, mostrando-se
incapaz de promover fissuras nas construgdes culturais para, assim, transcender as amarras de
uma moral cristd. Nesse sentido, mesmo que a obra tdo somente transponha, para o contexto
discursivo do romance, elementos extraidos da tradicdo cristd e transcritos, em toda sua
dimensdo simbolica, para o universo inventivo de Saramago, continua sendo um instigante
objeto de debate, amada pelos seus leitores e adeptos e odiada pelos cristdos mais

fervorosos®2.

1.2 O “cristianismo auténtico™ de Friedrich Nietzsche e a desconstrucdo da moral crista.

"H& mais mistérios entre os céus e a terra do que
pressupde a vossa va Filosofia".  (William Shakespeare)

Uma vez atestada a primazia da retorica face ao tradicional dominio da l6gica®3, surge
a possibilidade de tratar as obras da filosofia como obras da literatura. Nesse contexto,
passou-se a observar que o discurso filosofico, ndo raras as vezes, encontrava-se atravessado
pela presenca de elementos ficcionais, metaforicos e, em geral, imerso em aditivos literarios.
Assim, a linguagem da filosofia, segundo o pensador Jirgen Habermas, erige-se envolta em
tracos retdricos que lhe sdo constitutivos para atestar a carga significativa do conhecimento
aportado.

A luz dessa premissa desconstrutivista aludida, é possivel atentar para o carater
literario dos escritos de Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), discursos cingidos por
uma forca literariamente elucidativa e retoricamente esclarecedora. Nietzsche, munido de

certo ideario filosofico, propbe-se a firmar o olhar sobre dadas constru¢cdes e modos de

52 E possivel que esses sentimentos sejam evocados, por ocasido da leitura do presente romance, pelo simples
fato de a obra, a nivel superficial, recontar uma tradicdo secular, atribuindo a verséo relatada um estatuto de
"verdade", além de humanizar, isto é, dessacralizar as principais figuras do Cristianismo. Para que esse
entendimento seja concebido, no entanto, a ética ndo pode se distanciar do julgamento estético, no que se refere
ao juizo de valor sobre o carater do autor da obra - carater do autor firmado na critica sobre seu fazer literario.
Assim, a ‘critica estética’ pressup8e uma ‘critica ética’, em que se processa um julgamento sobre o fazer literario a
sobra de consideracdes a respeito do autor que o produz - Teoria Critica Estética, Wayne Booth.

53 Segundo proposicdes tecidas em HABERMAS, Jurgen. “Excurso sobre o Nivelamento da Diferenca
Genérica entre Filosofia e Literatura”, in O Discurso Filoséfico da Modernidade. Lisbhoa, Dom Quixote. 1990.



39

conceber a histdria universal® - ordenacdes de mundo historicamente determinadas como
produtos de uma genealogia; e, no tragado de suas constatagdes, deixa transparecer o encontro
que se processa entre suas reflexdes filosoficas e os conflitos representados pela Literatura.

Assim, o filésofo alemdo, uma vez incumbido da tarefa de refletir acerca das
incongruéncias de certos modos estruturantes de conceber os axiomas morais que regem a
sociedade cristd, vale-se do pensamento filoséfico e de sua forga retdrica enquanto métodos
criticos para, dessa maneira, desmembrar as nuances da génese dessa construcdo social crista,
calcada, quase invariavelmente, em uma teologia escatoldgica®®. Utilizando-se de uma
metafora simbdlica para aludir ao pensamento filosofico, Nietzsche dispbe-se a “munido de
uma tocha cuja luz néo treme, levar uma claridade intensa aos subterraneos do ideal’’(1998).

Nesse contexto, o Cristianismo emerge aos olhos do filésofo enquanto religido de
carater normativo que, articulando jugos sociopoliticos, propde-se a controlar as disposi¢des
emocionais de seus fiéis*®. Tal doutrina, apropriando-se de valores morais rigidamente
ascéticos, converte-os em auténticos instrumentos da cultura, impondo resignacbes e
renlncias as vivéncias humanas. Ao aprisionar 0 ser humano em categorias irrisorias,
firmadas em um inventario de simbolos morais, a ideologia cristd destitui 0 homem de sua
esséncia e intensidade - de sua "beleza" - essa que residiria natureza animalesca por ele
apresentada e em seus estagios mais organicos de concepcao, conformando-o, entdo, enquanto
produto de uma invencédo cristd da humanidade.

Inscrito nessa construcdo cultural, o homem, uma vez reduzido a condicdo de ser
passivo e ‘civilizado’, tdo somente cumpre com as regras e consensos estabelecidos,
corroborando, em ultima analise, para a manutencéo e aprimoramento da aludida moral crista.
Desta maneira, a instituicdo catdlica estabelece um vinculo moral do individuo com a ordem
religiosa, mediante a imposicdo de um codigo éetico universal que pressupde a adequacgdo das
massas a condutas e critérios convencionados®’ - aspecto esse que geralmente se processa a

sombra dos interesses e conveniéncias da superestrutura eclesiastica.

5 |deias que se encontram cotejadas, principalmente, na obra “Genealogia da Moral’’; titulo original: “Zur
Genealogie der Moral: Eine Streitschrift ”” (1887).

55 Escatologia (do grego antigo eoyatoc, "ultimo”, mais o sufixo -logia) é uma parte da teologia e da filosofia
que trata dos ultimos eventos na histéria do mundo ou do destino final do género humano, comumente
denominado como “fim do mundo”. Em algumas religiées, como é o caso do Cristianismo, o fim do mundo é
um evento futuro profetizado no texto sagrado. Dessa forma, escatologia encontra-se relacionada com uma gama
de conceitos, a saber, “Messias”, a “pbs-vida”, e a “alma”.

% Segundo o autor, a religido em questdo se apropriaria, intencionalmente, das dindmicas instintivas pulsionais
pertencentes a ordem do humano, a fim de exercer controle sobre tais mecanismos, nunca desprezando o papel
que o sentimento culposo desempenha na civilizagéo.

57 Processo que se da mediante a pratica de sacrificios humanos - sacrificio: "protomoralidade humana”.
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Nietzsche, ao debrucar-se sobre a densidade desses valores decadentes, problematiza-
0S por crer que estes reafirmam a natureza passiva de submissdo humana. Nesse contexto, o
Cristianismo, enquanto dogmatica moralista, passa a esbocar um tracado singular, ao
enobrecer as fraquezas humanas, em uma compreensdo na qual o homem é concebido como
ser envolto em pecados, débil, dependente, que ndo pode ser entendido se dissociado de seu
teor de humanidade. A doutrina cristd, criadora e essencialmente criativa dessas relagdes
moralizantes, reveste-as com contornos mais nitidos, legitimando-as enquanto representacfes
marcadas por um forte proposito de submissdo - cultura do rebanho; sujeicdo do ego a
construgdo super-egotica de um imperativo categorico coletivo.

Tendo em vista tais consideracdes, o filosofo alemdo, em sua obra “Genealogia da
Moral’ (1887), aponta as origens dessa moral alicer¢ada a ética crista. Na producéo, a génese
da moral social é posta a prova, bem como seus propoésitos ideoldgicos no que tange aos
conceitos de ‘universalidade’, ‘o ser’ e ‘Deus’. Nietzsche, percebendo que os valores vividos
na sociedade moderna estavam intimamente relacionados a essa l6gica, tece suas criticas ao
Cristianismo enquanto expressdo institucionalizada, refletindo acerca das implicacbes da
genealogia instaurada e de suas formas de sustentacdo axiologica, remontando, assim, as

origens da civilizagdo ocidental:

Nietzsche busca na historia da humanidade entender como acontece o surgimento e
a valorizacdo dos axiomas morais, quer mergulhar no sentido de cada ideal moral.
Nesse processo a moral estabelece 0 modo de ser, pois, - 0s valores sdo, antes,
criacBes humanas. (MORAIS BARROS, 2002, p. 36)

Dessa maneira, 0 entdo alicerce ético do Ocidente é fundamentado em representacées
morais cristds, que ainda vigoram em meio ao contexto socio-histérico-cultural
contemporaneo, impondo rigidas maneiras de conceber o mundo natural, ditando regras de
conduta morais e éticas, definindo nogdes de “certo” e “errado”, “bem” e “mal”, “justo” e
“injusto”. Instaura-se, assim, as bases para que esses pares antipodas adquiram valor
simbolico e condicionem as agdes humanas. O sujeito que se delimita a sombra desse
processo, uma vez imerso nessa logica, encontra-se cindido pela estreiteza desses ditames de
interdigdo humana e, em sua relagdo com o mundo, constitui-se na e pela legitimacéo dessas
representacgdes.

Tomando por referéncia esses aspectos, podemos depreender que a filosofia de
Nietzsche procede a uma desmistificagdo dos conceitos éticos, morais e religiosos universais.

Para o filésofo, 0 mentor do Cristianismo ndo é Cristo, mas o apdstolo Paulo: “este é o
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primeiro cristdo (Paulo), o inventor do Cristianismo! Até entdo apenas alguns sectarios
judeus” (Nietzsche, 1999, p.149). Partindo da compreensdo nietzschiana, foi Paulo quem
transformou a boa nova em uma “ma nova”, o que nos permite inferir que foi ele o
responsavel por corromper o sentido da vida, do exemplo e da doutrina de Cristo,
corroborando para criar uma teologia escatoldgica, base do Cristianismo eclesiastico.

A perspectiva escatoldgica evocada pelo Cristianismo Paulino sera reiterada com a
interpretacio que se da a alguns episddios biblicos®®. Segundo Nietzsche, essas leituras
equivocadas projetardo na figura do redentor os tracos tipicos do rabinismo, isto é, o
ressentimento, a dialética e o rancor. A partir desses acontecimentos, também se fara a
compreensdo contratual dos conceitos de ‘culpa’, '‘pecado’ e 'castigo’, em uma conjuntura na
qual os sacerdotes erigem-se envoltos em nitida autoridade, legitimando-se a sombra da
imagem de Deus.

Pode-se inferir que a distor¢do axioldgica articulada como produto de postulados
moralizantes se deve a existéncia de uma superestrutura sacerdotal, entdo detentora das
questdes no ambito da religido, capaz de criar concepg¢des normativas e coercitivas da pratica
crista, delimitando, dessa maneira, as orientacdes e rumos da historia da cristianidade. Trata-
se de uma forma de mecanismo de controle moral que, incidindo na conduta da coletividade,
exerce dominio sobre a consciéncia dos fiéis, como se tais normas decorressem dos proprios
designios divinos.

Apropriando-se da linguagem enquanto verdadeira expressdo de poder, a dita casta
sacerdotal estabelece seus sistemas de valoracdo, cunhando nomes para esbocar a
autenticidade de seus conceitos moralizantes. O carater coercitivo congregado por esses juizos
de valor, que imperam face as construgdes socio-histdricas definindo hierarquias, interioriza-
se na alma humana, ganhando profundidade, e processando enormes abismos entre 0s
individuos. E, pois, no intelecto que o homem funda seu préprio valor - 16gos como poténcia -
valor humano como transcendéncia, enquanto valor moral, deformando a poténcia do existir
gue, em contexto religioso, condiciona 0 homem da transcendéncia.

Nesse contexto, as idiossincrasias do espirito humano, seus multiplos desdobramentos,

bem como sua inerente ousadia de agir de forma singular sé@o encobertos por uma logica que

58 Como podemos perceber na interpretacdo dada & morte na cruz. A paixdo de Cristo, 0 acontecimento sagrado
que alude a experiéncia evangélica da beatitude e do perdao, através de uma ma compreensdo, adquire uma aura
moralizante, despertando a consciéncia de culpa na mentalidade dos fiéis, pois 0 “Cordeiro de Deus” foi imolado
em prol da redencdo espiritual da humanidade. (Nietzsche, 1998, p. 24)
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pressupde uma “moral de rebanho”>°, na qual o homem n&o pode tomar posse de si mesmo,
controlando de forma consciente suas pulsdes em prol da adequacdo aos valores
transcendentes dos lideres religiosos. A existéncia humana se torna, dessa maneira, um evento
consumado e consabido, onde ndo ha mais espaco para os instintos naturais® e para os

anseios de criatividade pessoais:

Os impulsos reguladores e inscientes do homem encontram-se, entdo, reduzidos as
praticas do pensar, inferir, calcular, combinar causas e feitos, reduzidos a sua
consciéncia, ao seu 6rgdo mais fragil e falivel. (NIETZSCHE, 1998, p. 67)

A sombra dessa maneira moralizante de condicionar as vivéncias pessoais, 0s
sacerdotes ganham vigor e forga estruturantes e, uma vez imersos na mais legitima expressédo
de ddio e ressentimento®! contra as dimensdes do humano, convertem-se em uma ameaga a
existéncia terrena: “Na histdria universal, os grandes odiadores sempre foram os sacerdotes,
também os mais ricos de espirito — comparado ao espirito da vinganca sacerdotal, todo o
espirito restante empalidece.” (Nietzsche, 1998, p. 23)

Inscrita nessa realidade, a forca simbdlica congregada pelas ideias de “pecado”,
“culpa” e “castigo” emerge como reflexo dessa dogmaética, na qual € feita uma construcdo do
mundo natural como sendo mal. Com efeito, 0 “mundano” e a “sabedoria do mundo”
adquirem um tracado diferenciado, legitimando-se como verdadeiras alegorias do “pecado”,
do “desvio” e das “tentacbes”, produtos da falibilidade constitutiva da esséncia humana.
Inserido nessa conjuntura ideoldgica, o individuo, submetido e culposo, estrutura-se a
margem dessas relagdes e se constitui a imagem e transfiguragdo da figura do redentor.

Os conceitos entdo aludidos, revestidos por uma forte carga significativa, passam a ser
tomados enquanto subterflgios coercitivos para condicionar a individualidade do cristdo em

face da moralidade instituida. A manutencdo desses valores € entendida pelo fiel como uma

% Entendida enquanto “moralidade do costume”, verdadeira camisa de forca social, que concebe o homem
enquanto ser uniforme, igual entre iguais. Essa forma de moralizacdo é, entdo, responsavel por ensinar ao
individuo a envergonhar-se de seus préprios instintos. (Nietzsche, 1998, p. 26)

60 O Cristianismo, desse modo, articula mecanismos de produgdo do humano que os separam de sua natureza
animalesca; dissocia-se, pois, 0 'humano' do ‘animal’, negando a sua esséncia. Expurga-se, assim, sua inerente
animalidade com base em uma invencdo cristd do humano. Nietzsche alude aos instintos em questao através da
seguinte construcdo: “ [...] esse instinto de liberdade; reprimido, recuado, encarcerado no intimo, por fim capaz
de desafogar-se somente em si mesmo: isto, apenas isto, foi em seus comecos a mé consciéncia.” (Nietzsche,
1998, p.70)

61 O ressentimento, na esfera religiosa, diz respeito & incapacidade de aceitar as singularidades e descompassos
gue movem as existéncias pessoais, eminentemente humanas.
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forma de acesso ao estado de “paz de espirito”, evitando, dessa maneira, a ‘ma consciéncia’%?
e traduzindo uma falsa impressdo de confluéncia com a vontade de Deus - garantia da
salvacdo eterna da alma.

O cristdo que ndo consegue inscrever-se nesse universo normativo tende a
desenvolver um sentimento de “culpabilidade moral”, resultante de sua “fraqueza de carater”
no que tange ao cumprimento dos designios sacerdotais. A instauracdo da consciéncia de
culpa no homem se da envolta em uma logica na qual o tormento moral decorre de um
conceito material de “divida”® para com o divino, impelindo o ser a um estado de
perturbacdo intima®. Diante dessa dada concepcdo de realidade, o conceito de “pecado”
também passa a ser delimitado enquanto forma de reparacio® moral, desenvolvendo-se a
margem de qualquer pretensa libertacdo da vontade pessoal.

Em linhas gerais, o fildsofo alemao esclarece que o Cristianismo tem grande parcela
de responsabilidade na formacéo dessa “moral de culpa” no homem, pois € essa doutrina que
aponta o sujeito como eterno devedor, por meio do pecado, do qual o proprio Deus cristdo se
encarrega de ser credor. Essas ideias, entretanto, ndo encontram eco na forma particular como
Nietzsche concebe sua representacdo de mundo e, a respeito dessas constatagOes, declara:
“nesta esfera, a das obrigacdes legais, estd o foco de origem desse mundo de conceitos
morais: culpa, consciéncia, dever, sacralidade do dever — o0 seu inicio, como o inicio de tudo
grande na terra, foi largamente banhado de sangue”. (Nietzsche, 1998, p. 50)

Desta maneira, esse sistema de relagdes moralizantes, ndo raras vezes, é atravessado
por um latente teor de sofrimento®, instaurando, a sombra das construcdes tecidas, um
vinculo indissoltvel entre a ideia de ‘culpa’ e ‘dor’. Nessa conjuntura, esses sentimentos
emergem como meios de compensagdo da divida contraida, encontrando-se permeados pelo

temor ao castigo inevitavel: “O castigo teria o valor de despertar no culpado o sentimento de

62 Segundo o fildsofo alemao, “a ma consciéncia é vista como uma profunda doenca que o homem teve de
contrair sob a pressdo da mais radical das mudangas que viveu — a mudanca que sobreveio quando ele se viu
definitivamente encerrado no &mbito da sociedade e da paz”. (Nietzsche, 1998, p. 67)

63 Esse conceito tem sua origem na mais antiga forma de relagdo pessoal, na relagéo entre comprador e vendedor,
credor e devedor. Dessa maneira, remonta-se uma espécie de relagdo contratual entre credor e devedor.
(Nietzsche, 1998, p. 49)

6 Hiper-ego punitivo. Sujeicdo do ego ao hiper-ego, em um contexto onde, no intelecto, o0 homem funda, pois,
o seu valor, sujeitando a sua liberdade a poténcia do 16gos humano; nesse sentido, deforma-se a potencialidade
do existir que, em conjuntura religiosa, condiciona ao homem da transcendéncia - valor humano como
transcendéncia, enquanto valor moral, estendendo sua dignidade para além da existéncia fisica.

%5 Essa reparagdo, ndo raras as vezes, processa-se através do sentimento de dor, desenvolvendo-se uma ideia de
equivaléncia entre ‘dano’ e ‘dor’ — mecanismo compensatorio.

% O sofrimento ao qual se faz alusdo refere-se ao “sofrimento do homem com o homem, consigo [...] uma
doenca da qual até hoje néo se curou a humanidade™ (Nietzsche, 1998, p. 68).
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culpa, nele se vé o verdadeiro instrumentum dessa reacdo psiquica chamada ‘mé consciéncia’,
remorso”. (Nietzsche, 1998, p. 64).

Assim, a relacdo castigo e culpa, sentimentos que se conformam enquanto
representacdes indissociaveis, é entendida pela filosofia nietzschiana como algo gerado pelo
préprio homem, ndo se instituindo enquanto sentenca dada por Deus. Nessas circunstancias, a
culpa seria um produto do desejo humano, reforgando ainda que este desejo, por vezes, pode
transformar-se em "castigo” ou em "juizo”, sob a forma de punic6es. Nietzsche conclui que o
Cristianismo refor¢a com contornos mais nitidos essa tendéncia inerente ao homem, em que o
préprio individuo constitui-se como responsavel por revestir-se com seu teor de humanidade
e, portanto, por assumir-se enquanto ser falivel:

H& uma espécie de loucura da vontade, nessa crueldade psiquica, que ¢é
simplesmente sem igual: a vontade do homem de sentir-se culpado e desprezivel, até
ser impossivel a expiacao, sua vontade de crer-se castigado, sem que o castigo possa
jamais equivaler a culpa, sua vontade de infectar e envenenar todo o fundo das
coisas com o problema do castigo e da culpa, para de uma vez por todas cortar para
si a saida desse labirinto de “ideias fixas”, sua vontade de erigir um ideal — o do

santo Deus — e em vista dele ter a certeza tangivel de sua total indignidade. Oh, esta
insana e triste besta que é o homem! (NIETZSCHE, 1998, p. 75).

Ademais dessas consideragdes, 0 pensador ainda acrescenta que, com o advento do
Deus cristdo, expressdo maxima do Cristianismo, também se fez possivel alcancar a
representacdo méxima da culpa, estabelecendo uma propor¢do entre o crescimento do
sentimento culposo ao longo dos milénios e a razdo atingida pelo conceito de Deus. Valendo-
se de tal ldgica, o fildsofo arrisca inferir que o declinio da fé no Deus cristdo seria sucedido,
invariavelmente, por um igual declinio da consciéncia de culpa no homem, em uma realidade
na qual se esboca um nitido entrelagamento entre a ideia de mé consciéncia e a nogdo de
Deus.

Através dessas elucubracdes, podemos depreender que, em suma, as criticas tecidas
por Nietzsche recaem sobre o Cristianismo e ndo sobre a cristianidade. Dentre suas
constatacdes, o pensador pontua que foram os judeus®’ os entdo responsaveis por tornar a
culpa uma eterna geradora de valores, culminando por propiciar a transvaloracdo desses

valores®® — invertendo, assim, os sistemas de valoragio ja delimitados por uma incipiente

67 Segundo Nietzsche, “os judeus foram o povo sacerdotal do ressentimento par excellence, possuido de um
génio moral-popular absolutamente sem igual [...].” (Nietzsche, 1998, p. 40).

% Essa inversdo se processa a sombra da seguinte compreensdo de mundo: “os miseraveis somente sdo bons,
apenas 0s pobres, impotentes, baixos sdo bons, os sofredores, necessitados, feios, doentes sdo 0s Unicos beatos,
0s Unicos abengoados, unicamente para eles ha bem-aventuranca [...], mas vocés, nobres e poderosos, vocés
serdo por toda a eternidade os maus, os cruéis, os lascivos, serdo também eternamente os desventurados.”
(Nietzsche, 1998, p. 23).
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aristocracia social. Esse povo, munido do mais profundo ddio criador de ideias e recriador de
conceitos, € igualmente responsavel por criar um “novo” amor, que atinge sua conjungao
maxima através da imagem do Nazareno.

As dimensdes que assumem esses valores, entretanto, sdo diametralmente opostas a
conduta de vida entdo praticada pelo Nazareno. Ao conceber a existéncia humana enquanto
matéria perpassada pelos conceitos de ‘culpa’, ‘castigo’ e ‘pecado’, tornando a vida uma
forma de extensdo do projeto normativo vigente, a instituicdo judaico-cristd promove uma
legitima distorcéo nos pressupostos requeridos por uma vivéncia originalmente crista.

A luz desse processo, instaura-se uma situagio paradoxal que reside na proposicio de
gue os valores estruturantes dessa moralidade cristd vdo de encontro a praxis originaria da
obra de Jesus. Em face dessa vivéncia genuina, firmada na mensagem do Nazareno, a
estreiteza das nocdes aludidas perde sua forca simbolica, diluindo-se mediante a préatica da
solidariedade humana.

Nesse contexto, a instituicdo catolica erige-se delimitada por uma interpretacéo
erronea da pratica evangeélica de Jesus, que culmina por receber uma conotacdo moral que lhe
é intrinsecamente estranha®®. Conceitos entfo avessos & mensagem cristica, tomados enquanto
alicerces reveladores da condigdo humana, convertem-se em artigos de fé por exceléncia a
sombra das construgdes eclesiésticas. Essas formas equivocadas de valoragdo compelem o
homem a um sentimento destoante dos propositos de comunhdo e interacdo imanentes entre a
existéncia humana e a experiéncia divina:

[...] Essa préatica de interiorizacdo do Reino de Deus implica, sendo uma negacédo
explicita, doutrinaria e formal da Igreja entendida como realidade exterior,
organizada segundo principios, hierarquias, regramentos, pelo menos sua superagao
e supressdo necessarias na praxis, no seio de uma vivéncia quotidiana de comunhéo

universal com o ‘Pai’ e 0 ‘Proximo’ que abole todas as distancias. (GIACOIA JR.,
1997, p. 77).

Inscrito nessa construcdo social, Nietzsche sugere a adoc¢do de um cristianismo
auténtico, concebido enquanto pratica — uma vida semelhante a daquele que morreu na cruz.
Na delimitagcdo desses contornos, o cristianismo estaria longe de ser, portanto, um dogma,
uma instituicdo, ou mesmo, uma doutrina. E somente na e pela pratica que alguém pode se
sentir cristdo: “[...] Cristianismo € uma praxis e ndo uma doutrina. Diz-nos como devemos

proceder e ndo o que devemos crer” (Nietzsche, 1998, p. 136).

% Nietzsche destaca que, em toda a psicologia do Evangelho, falta a nocédo de ‘culpa’ e de 'castigo’, assim como o
conceito de 'recompensa’. O pecado e toda a relacdo de distanciamento entre 0 homem e a esfera divina ficam
suprimidos. (Nietzsche, 2007, p. 40)
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Para o filosofo, ser cristdo ndo se traduz apenas em nome ou em titulo, mas remonta a
uma vivéncia intima, correspondendo a uma mudanca de comportamento e de valoracao sobre
o mundo. Nesse sentido, a auténtica préatica cristica somente podera ser alcancada a partir do
sentimento de amor intangivel, incondicional e fraterno do homem pelo homem, seguido da
prédica do perddo as ofensas recebidas, conformando um estado natural no qual o
ressentimento perde sua forca estruturante.

Para que se estabeleca essa vivéncia transfiguradora, liberta de toda ou qualquer
coercdo moral, faz-se necessario reconstruir os valores originarios da auténtica pratica
professada por Jesus. Essa iniciativa conduziria, inevitavelmente, a uma transformacéo da
entdo vigente pratica cristd em uma experiéncia extramoral, comprometida com a beatitude
imanente entre as esferas de relacionamento humano. Assim, Nietzsche, em sua reflexao,
promove uma possibilidade de reinterpretar a pratica cristda que, transvalorada da sua
moralidade coercitiva, esboga uma experiéncia consagrada no ambito da j& enunciada
“extramoralidade” - condicdo que rompe com o convencional tragcado escatologico da
instituicdo catolica para com a leitura do Evangelho:

[...] SO a pratica evangélica leva a Deus, ela é justamente ‘Deus’. O que se aboliu
com o Evangelho foi o judaismo das no¢des de ‘pecado’, ‘remissdo dos pecados’, de

‘fé’, de ‘salvacgdo pela fé’ — toda a doutrina eclesiastica judaica foi negada na ‘Boa
Nova’. (NIETZSCHE, 2007, p. 33)

O sujeito que se delimita & sombra desse processo, soberano, auténomo e livre’®, igual
tdo somente a si mesmo, novamente liberto dos involucros moralizantes, conforma-se
enquanto ser ‘supramoral’’!, dotado de uma vontade propria e independente dos designios
impostos por uma lideranga religiosa. Segundo Nietzsche, esse individuo, tendo restituindo o
dominio sobre si (sua natureza) e sobre o controle das circunstancias, mostra-se possuidor de
uma duradoura e inquebrantavel vontade, tendo nessa posse a sua medida de valor (1998, p.
45).

Partindo das construgdes tecidas, podemos constatar que as reflexdes filosoficas de
Nietzsche convergem no sentido de suscitar um questionamento acerca da pertinéncia dos
valores e representagdes morais erigidos, investigando, assim, as convicgdes éticas, morais e
religiosas, instauradas e, entdo, vigentes no universo cristdo. Algumas percep¢fes de mundo
estavam mudando e, nesse sentido, certas convicgdes religiosas e moralizantes ja se

mostravam insustentaveis:

0 A liberdade pode ser entendida enquanto decorréncia de uma série de performances sociais que ddo ao homem
o direito de ser pleno — de ser livre.
L Inscrito em uma légica na qual ‘auténomo’ e “moral’ sdo tidos como elementos excludentes.
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[...] necessitamos de uma critica dos valores morais, o préprio valor desses valores
devera ser colocado em questdo — para isto € necessario um conhecimento das
condicBes e circunstancias nas quais nasceram, sob as quais se desenvolveram e se
modificaram (moral como consequéncia, como sintoma, mascara, tartufice, doenga,
mal-entendido; mas também moral como causa, medicamento, estimulante, inibicéo,
veneno), um conhecimento tal como até hoje nunca existiu nem foi desejado.
(NIETZSCHE, 1998, p. 12)

Desta forma, o filésofo desenvolve uma nova maneira de perceber o problema da
representacdo estética do real que €, em certa medida, um problema ético, pontuando as
incongruéncias de certos modos de pensar 0 mundo, ao passo que faz emergir entendimentos
diferentes sobre o universo judaico-cristdo. Esse processo se da a partir da delimitacdo de
pensamentos desviantes que, nesse caso, tomam forma com base no discurso filoséfico, entdo
encarregado de esbocar a linha de fissura do saber culturalmente produzido.

Tomando por referéncia todas as consideracdes aludidas, podemos inferir que
Nietzsche, valendo-se de um arcabouco teorico filoséfico, permite-se interrogar as
construgles socio-historicas morais estabelecidas, analisando criticamente as porgdes de
realidade que se configuram diante de seus olhos, sem deixar, entretanto, de cultivar o gosto
pelas construcbes sensiveis da alma humana, o gosto pelo estético. Partindo da analise das
relagbes mais epidérmicas, mescladas aos entendimentos filosoficos sobre o mundo, o

pensador tenta encontrar a linha de sutura para a compressao da historia universal.

1.3 O evangelho de José Saramago e a genealogia da moral cristd

" Ha sempre na filosofia uma prosa literaria escondida,
uma ambiguidade dos termos." (Jean-Paul Sartre)

Utilizando os conceitos formulados por pensadores do seculo XI1X no que concerne a
significacdo do literario, Hegel alude a experiéncia estética enquanto representante do "belo
meio-termo", estando esta situada entre a ‘certeza sensivel' e o saber conceitual’. Nietzsche,
por sua vez, retoma o significante de uma dimensdo recalcitrante ao dominio da razéo
enguanto ornado por um "véu de beleza", entdo responsavel por desvelar o fundo terrificante
da existéncia; Sigmund Freud processa a leitura dessa mesma experiéncia na condigdo de

"satisfacdo substitutiva”, espécie de autoridade transferencial que lhe possibilita realizar sua

72 Estrutura dialética do elemento tragico explorada pela arte, que conduzird Hegel a considerar a esta como uma
das figuras da razédo e do espirito, situada entre a 'teoria’ e a 'pratica’ - HEGEL, G. F. W. Phdnomenologie des
Geistes, in: Werke in zwanzig Banden. Frankfurt: Suhrkamp, 1971, v.3, p. 312 - 344.
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descoberta do inconsciente. Lévi-Strauss, no século XX, resgata a abordagem freudiana,
concebendo o literdrio enquanto exemplo do "modo universal de organizar os dados da
experiéncia sensivel”". Assim, no tocante as interpretacbes do literario que seguem a
Aristoteles, depreende-se que as estruturas psicoldgicas e imaginarias suscitadas em ocasido
das manifestacOes estéticas expressam com uma maior precisdo que 0s entdo consabidos
conceitos racionais estaticos a realidade fluida na qual confluem gestos e sensacdes, acdes e
sentimentos, juizos e representacdes.

A dimensdo estética (aisthesis, vocabulo grego cuja acepcdo remonta uma "faculdade
do sentir") evoca um estado sensivel, sensorial e, portanto, suscetivel as emocoes, as
impressoes, a imaginagdo criativa e, em ultima analise, ao conhecimento em sua compreensao
mais empirica, estado expressivo de uma forma de percepcdo totalizante. Com o intento de
capturar por meio de suas construgdes imagéticas e discursivas 0 mundo em toda a sua
pluralidade de niveis, formas e significacfes, introduzindo-o de maneira obliqua na superficie
do papel, o universo literario erige-se e, ao fazé-lo, transmite a ideia de uma realidade
representada em um sistema total, regida por uma légica interna propria, em uma
configuragdo na qual os elementos dela constituintes encontram todos o seu lugar e a sua
razdo de ser. Dissolve-se, assim, a concrecdo da experiéncia tangivel, diluida mediante uma
forma diferenciada de 'ser, 'pensar' e 'sentir’, que se relaciona com um ‘estar no mundo'
através da suspensdo de uma consciéncia consensual.

O universo soerguido pelo literario delimita, dessa maneira, seu tragado diferencial a
sombra da realidade e, para tanto, apresenta uma coeréncia interna aparentemente irredutivel,
em potencial afinidade com elementos oniricos e imaginativos, ndo raro, expressivos de
valores desviantes’. Nesse sentido, a experiéncia da diferenca qualitativa e ontoldgica
concebida pela literatura perfila-se em uma forma outra de viver e sentir, responsavel por
conjurar uma impressao total, essa manifesta na natureza desconcertante de um modo
particular de ser.

Em face da atmosfera recriada por esse novo estado, marcado pelas conexdes mais
elevadas do sentir, deslocamentos sd@o processados e da-se a suspensdo das categorias da
razdo, ao passo que se esbocam novas formas de significar o0 mundo. O equilibrio suscitado
em ocasido dessa "légica literaria” move-nos a realizar uma pausa no pensamento e na

consciéncia discursiva - interrompendo-se o raciocinio légico em prol de um sistema de

3 LEVI-STRAUSS. Antropologia Estrutural, cap. XI, p. 237, trad. bras. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1975.

™ No espaco ficcional, hd uma expressiva permutacdo de sentimentos que confluem de modo a dissolver as
antigas certezas e valores construidos.
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sensacOes equilibrado - aspecto esse que possibilita a inscricdo em alteridades diversas,
trazendo a tona um horizonte em que os critérios do intelecto se abrem a um espago de
‘comunicacdo universal'. Tal dimensdo conjurada pelo literario, capaz de nos permitir sentir
antes mesmo de pensar, remonta um grau superlativo do virtuosismo humano, evitando, com
iss0, a preponderancia de um grau supremo do argumento da consciéncia racionalizada.

Assim, uma relacdo de enredos disruptivos, cingidos pela macula de forte carga
subjetiva, conflue de modo a erigir um universo estético; universo que traz consigo a
densidade de aspectos da vivéncia sensivel, expressivos de um nitido interesse humano pelos
desniveis da razdo. Essas encenagdes, sendo representativas da relacdo inquietante que o
sujeito do l6gos estabelece com o fundo opaco de sua experiéncia, delimitam seu tragado a
proporcao que se registra, além de sutis tramas discursivas, sociais e politicas, estados limites,
marcados por desmedidas valorativas - vivéncias de éxtase, de theolepsia, de enthousiasmos
ou mesmo de panico - momentos de descompensacdo, nos quais algo residual subsiste a
explicacdo exaustiva. Na experiéncia fisica, na vida exposta ao tempo e ao espaco,
inevitavelmente, resta-nos um "tanto" que escapa as ponderacdes logicas e se deixa
permanecer irredutivel a expressdao racional: a ténue linha de sutura do traduzivel com o
indecifravel - dimensdo simbolica recalcitrante & organizacdo e ao dominio direto da raz&o.

Nesse sentido, mesmo em face da inerente pretenséo intelectual humana de apreender
racionalmente a realidade, inscrevendo-a em um eixo de ordenacdo temporal e em um espago
aparentemente regrado, ha sempre um phatos’® que irrompe com latente forca desestruturante,
constitutivo das esferas do desejo e das paixdes vitais. Tais aspectos representam elementos
de risco a parte puramente racional e calculavel da consciéncia, afetando nas escolhas e
intencdes, bem como na liberdade ética do individuo. Uma profusdo de discursos
contraditérios emerge assim, proveniente das esferas mais organicas do humano, indiferentes
as ordenac0es e as estreitezas éticas; neles, valores contrastantes imperam, atestando a forga
expressiva das pulsdes’ individuais - fatores constantemente presentificados nas experiéncias
de mundo exemplares relatadas no contexto da literatura.

Diante da arquitetura do literario, representacdes e conceitos, antes solidos e definidos,

comecam a se conformar enquanto aspectos nitidamente frageis, ameacados e, portanto,

> Pathos é uma palavra grega que denota "paixdo", "excesso", "catastrofe"; remontando, dessa maneira,
passividade, sofrimento e assujeitamento. O conceito filoséfico foi cunhado por Descartes para compreender
tudo o que se faz ou acontece de 'novo'. E um termo constantemente aludido por Friedrich Nietzsche em sua
Genealogia da Moral - "O Pathos da nobreza e da distancia, como ja disse, o duradouro, dominante sentimento
global de uma elevada estirpe senhorial, em sua relagdo com uma estirpe baixa, com um 'sob’ - eis a origem da
oposicdo 'bom' e 'ruim™(Nietzsche, 1998, p. 17).

6 O conceito de "pulsdo”, aplicado na obra de Freud, possui um estatuto analogo ao do incognoscivel "isto” na
Fenomenologia do Espirito de HEGEL, ou da "coisa em si" de KANT.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Descartes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nietzsche
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suscetiveis as construgdes da experiéncia imediata sobre a qual a razdo tem um dominio
bastante limitado. Nessa conjuntura, a pretendida ordenacdo e o pensamento organizado
humanos topam com a inevitabilidade do simples "ser assim” dos fatos em sua irredutivel
opacidade; as significagdes "escorregam™ mediante a instauracdo de enredos e tramas
contraditérios e, aparentemente, destituidos de toda ou qualquer logica. Desse modo, a
materialidade do mundo, bem como a ambiguidade de seus sentidos”’, deixam-se inscrever na
literatura, espago onde as delicadas estruturas da sociabilidade se desfazem e onde a carga de
humanidade que o artificio logocéntrico predispde-se a deslocar - porém, como consabido,
ndo elimina - emoldura-se, com base no universo estruturado em palavras.

A dimenséo psicoldgica e imaginaria manifesta pelo literario denuncia, dessa forma,
0s mistérios que subjazem uma existéncia humana aparentemente regrada, projetando um
horizonte significativo em que os ténues limites da consciéncia racional podem ser
desvelados. Nesse contexto, a literatura proporciona o experienciar de aspectos humanos
irredutiveis a uma leitura puramente racional, a medida que viabiliza a inscricdo em estruturas
discursivas, nas quais, eventuais falhas ldgicas sdo plausivelmente aceitas. Seria, pois,
justamente, segundo Kant, o contraste entre esses "estimulos" internos e externos o
responsavel por criar a beleza estética processada pelo horizonte sensivel - o fundamento
propriamente dito dessa experiéncia. Reconhecer o tracado de limites e compreender a
suscetibilidade do elemento racional aquilo que o escapa é apreender o, entdo, “inominavel”
da esséncia literario-poética.

A natureza tragica, nesse sentido, ndo reside, tdo somente, em ac¢des levadas ao seu
término através de movimentos protagonizados por personagens com caracteristicas humanas,
mas em acontecimentos que, suscitando emocdes particulares e dissonantes, sublinham o
carater insélito e inaudito de encadeamentos causais, capazes de desafiar a razdo ao se
produzirem contra qualquer expectativa - o chamado "sentimento tragico” evocado pela
literatura. O tragikos remete, dessa maneira, a uma dupla experiéncia: de um lado, a

capacidade racional que avanca aclarando os mais recénditos dominios da vivéncia, de outro,

" A inscricdo no literario requer uma disposicéo afetiva - dimensdo aquém e além do rigor empreendido pela
linguagem discursiva - estagio consubstancial em que tempo e espago nos escapam, recriando um lécus
discursivo outro: ordenacdo espaco-temporal sui generis do literario. Nesse contexto, as significacGes que
forram o tragado dos vocabulos, atribuindo-lhes sentidos, sdo destituidas da carga semantica que as era
significada, o que se d& a medida que os termos se revestem pela ambivaléncia de metaforas e pela densidade de
figuras, imagens e recursos retdricos, entdo utilizados com vistas a apreender os multiplos contornos de uma
realidade essencialmente plural.
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ao seu limite, quando a compreensdo topa com o transitorio dispor desordenado dos
acontecimentos’® em sua valoracdo desmedida.

A materialidade particular da dimens&o estética revela, assim, as potencialidades da
linguagem discursiva que, tal qual o homem, um "estrangeiro interno", encontra-se ornada em
mistérios contingentes e envolta por crencas e sentimentos desmesurados’, nao passiveis de
explicagdo previa. A deliberagdo usual, na esséncia do literario, permanece confusa, néo
sistémica e, consequentemente, carente de controle e medida no que concerne as vivéncias
humanas protagonizadas, tanto no que diz respeito aos enredos presentes, quanto aos fatos
futuros. Dessa forma, a literatura pde em cena uma pluralidade de facetas do manejo
diferenciado da palavra, convergindo para a irrupcdo de um climax, reviravolta tragica,
produto, pois, de uma mescla de emogdes contraditorios®.

Além das questdes aludidas, o universo literario possibilita reaver, assim, a nitida
inconsisténcia intrinseca presente na relacdo tracada entre a autossuficiéncia racional,
preconizada pelos sujeitos sociais, € 0S componentes mais organicos e viscerais que
constituem a esséncia humana. Nesse sentido, a literatura suscita questionamentos, em
particular, no que se refere ao valor ético das intituladas "partes irracionais da alma humana" -
mecanismos pulsionais, sentimentos, emocdes e aspectos que fazem as vezes de poderosos
vinculos com o mundo do risco e da mutabilidade - analogias da instabilidade das vivéncias
humanas em sua estrutura, podendo conduzir o sujeito, inevitavelmente, a eminéncia de
situacOes conflitantes.

O mundo e os valores nele contidos, segundo uma abordagem literaria, ndo podem ser
representados no isolamento com relacdo as interpretacbes e modos de conceber e ser
humanos, uma vez moldados como séo por interesses, preocupacgdes e impressdes pessoais.
No tocante a isso, o literdrio propde-se a refletir e expressar uma concepgéo de racionalidade
pratica que tornard os seres humanos ‘autossuficientes’ somente a medida que essa
independéncia se processe de maneira apropriadamente humana, sem deixar de considerar,
para tanto, as porcOes individuais da existéncia.

A literatura, tal qual os eventos mundanos, trata de revelar, assim, a fragilidade do

espirito humano, constantemente suscetivel as transformagdes das vivencias interpessoais e

78 Fatos da histdria natural dos seres, constitutivos e constituintes de uma parte profunda do carater humano.

9 O 'sentimento’ e a 'crenca’ ndo estdo apenas incidentalmente ligados, uma vez que a ‘crenga’ pode e deve ser
entendida enquanto fundamento do sentimento. E parte dessa mesma concep¢do a ideia de que as emogdes
devem ser avaliadas como ‘racionais' ou 'irracionais’, em conformidade com a natureza das crengas que as
fundamentam.

8 Sentimentos que coexistem, sendo capazes - em circunstancias ndo premeditadas ou criadas pelo préprio
agente - de gerarem existéncias conflitantes, prejudiciais, portanto, a boa vida humana.
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circunstanciais®, processando essa leitura atraves de andlises das posi¢Oes conflitantes
reproduzidas nas tramas narradas. Para preencher a lacuna entre ‘crenga’ e 'vida pratica’ é
conveniente refletir sobre construcdes discursivas que conduzam o interlocutor a uma
elucidacéo e, subsequente, avaliacdo das posi¢cdes complexas assumidas pelas personagens em
acao - aspecto que confere o grau de afastamento exigido com relacdo aos fatos analisados. A
apreensdo de aspectos singulares, juizos particulares construidos, pode ser tomada enquanto
elemento exemplar para uma possivel conformacdo geral®*: passando das personagens
particulares as consideracdes mais abrangentes, e das emocdes e sentimentos ao intelecto.
[...] aforca do tragico se encontra normalmente, também, na adverténcia que nos
faz dos perigos inerentes a todas as buscas por uma forma singular: ela nos mostra
continuamente a riqueza irredutivel do valor humano; a complexidade e
indeterminacdo da situacdo préatica vivida. Nossa responsabilidade primeira é sempre
antes para com o particular do que para com o geral; embora, no aprendizado,
generalizemos em alguma medida, o teste de adequacdo dessas consideracdes

continuara sendo a sua adequagao a nossa percepgdo experimentada dos casos diante
de nés. (NUSSBAUM, 2009, p. 118).

Com relagdo ao universo literario, em suma, faz-se possivel inferir que, por meio do
tracado complexo dos eventos particulares enunciados, é permitido remontar a forca
expressiva dos limites cognitivos humanos que circunscrevem e rasuram os discursos éticos e
0 estatuto do conhecimento. Os limites das faculdades racionais, por vezes firmadas em
motivos éticos questionaveis e, ndo raro, alusivas das potencialidades de uma intensa carga
subjetiva, erigem-se no espaco da literatura, delimitando seus contornos a sobra da
incomensurabilidade dos aspectos humanos, que imperam indiferentes a estreiteza das
premissas ldgicas e a pretensa lei e égide da razéo.

Diante desse horizonte regido pela transitoriedade de acontecimentos mutaveis, face
ao mundo representativo de particulares concretos alcado em ocasido do discurso literario -
discurso, portanto, “extrafiloséfico” por exceléncia - surge, em detrimento, um discurso
cingido pelas amarras de uma razdo ontoldgica e ética, imune as incursdes da fortuna® e

estreitamente relacionado a reflexdes que visam a sabedoria e a busca incessante pela

8 Nesse contexto, a alma humana é tomada como flexivel e porosa, embora dotada de uma estrutura
aparentemente definida.

8 Uma conformacédo geral - a tékhne - passa a existir quando, a partir de muitas nogdes obtidas pela experiéncia
de particulares, forma-se um juizo universal sobre um grupo de coisas similares. A tékhne, podendo aparecer
ligada a poiesis é, dessa maneira, uma aplicacdo deliberada da inteligéncia humana a alguma parte do mundo,
produzindo certo controle com relacdo as contingéncias futuras - formas de ordenacdo impostas sobre séries
continuas de movimentos anteriormente incompreendidos.

8 Imunidade atestada ao se propor a eliminagdo do poder da incontrolada fortuna; nesse sentido, a filosofia
configura-se enquanto pretensamente autossuficiente (adepta a autossuficiéncia racional), valorizando o
‘dominio’ enquanto finalidade singular, necessaria e indispensavel a razao.
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verdade. Esse tipo de enunciado se diz, pois, comprometido com o aprendizado de um
entendimento legitimo a respeito das realidades ilusorias do mundo empirico. A nitida
ambicdo racional atestada por esse formato discursivo, representativo de uma compreensao
filosofica de existéncia, manifesta a pretensdo dos individuos em exercer controle sobre a,
entdo, suscetivel condicdo humana; dominio que se processaria por meio da atividade
dialética do intelecto, alicercada em uma razdo que avalia, classifica e ordena, com o intento
de atingir uma verdade ética absoluta.

Dessa maneira, em posicdo contrastante a forma de representagdo em que a
complexidade do valor e da natureza humanos encontram-se indissociados de certo grau de
vulnerabilidade - aspecto representativo dos sistemas literarios de pensamento®- eis que o
discurso filosofico assume seu tracado, delimitando seus contornos a luz de um intenso apreco
pela atividade pura e estavel do raciocinio légico, produto da razdo. A filosofia, progredindo
para além das crencas, percepcdes e praticas humanas, legitima-se, assim, na condicdo de
"arte da razdo", firmada na tessitura de argumentos que refletem uma postura voltada ao
racionalismo prético.

O estilo filosofico, utilizando-se do saber e do intelecto como eficientes fontes de
verdade e juizos precisos, defende uma concepc¢éo de racionalidade humana direcionada a
busca mais elevada por um entendimento de mundo, seguido do alcance da almejada
autossuficiéncia racional. Nesse sentido, com o propdsito de transcender, por meio do artificio
racional, aos limites meramente humanos, inscrevendo 0s eventos mundanos em uma
estrutura linear, ordenada e causalista, a filosofia se compromete com a sabedoria e com o
ensino da verdade ética (juizo ético de valor); ocupa-se, para tanto, ndo somente com a
aceitacdo de certas premissas logicas, mas, propriamente, com todo o percurso reflexivo até
atingir os resultados de um legitimo entendimento e autoentendimento racionais.

Dessa forma, no que se refere a filosofia, podemos inferir que, munida do intento de
'revelar' e 'descobrir' a natureza verdadeira® e racional que habita a espécie humana - entdo
encoberta pelos limites meramente cognitivos do sentir, perceber e atribuir valores as
realidades ilusérias de mundo - o dominio norteado pela forca aclaradora da l6gica empenha-

se, em especial, na busca comprometida por um entendimento genuino da existéncia. A

8 Nesse sistemas, articula-se o reconhecimento ndo apenas do acontecimento de exposicdo ao acaso, mas
também a consagracdo de seu valor intrinseco. Em tal conjuntura, tentar exercer dominio, por meio da
estabilidade racional, configura-se enquanto aspecto inadequado e incompativel com uma vida que se pretenda
propriamente humana. A literatura permite, assim, que se exerca uma exceléncia que é, em sua constituicao,
relacionada ao exterior e ao social, indo ao encontro da intensidade humana cuja abertura de valores ndo se pode
tentar controlar.

8 A prépria etimologia da palavra grega para 'verdade' remonta a significacdo de "aquilo que é revelado";
"aquilo que € trazido para fora do esconderijo"”.
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filosofia, assim, faria as vezes, pois, de intermediaria dos encontros com as verdades, sendo
capaz de as declarar. Nesse sentido, os fins de intensidade pensavel conjurados por seus
estudos sempre se dardo a partir da elaboracdo de categorias de verdade.

Apreender essas pretensas verdades, mostra-las, expo-las, atestando a sua existéncia,
sintetiza o ato do fildsofo que, ao fazé-lo, direciona o tempo a eternidade - qualquer verdade,
enquanto infinidade genérica, é entendida como eterna. O exercicio da ciéncia e do saber
filoséfico constituem, desse modo, uma parte substancial e fundante do modo de vida
humano, correspondendo as atividades estaveis® ao maximo, livres de dor e direcionadas a
revelacdo do verdadeiro. O prazer do raciocinio puro, sendo capaz de nos conduzir ao
aprendizado ético, relaciona-se com uma compreensao pratica da realidade empirica, em um
contexto, no qual as supostas ilusGes se diluem a luz da sabedoria projetada pelo poder da
reflexdo e autorreflexdo - o exercitar da racionalidade individual. O aprendizado humano,
nesse sentido, tdo somente se processaria & medida que o interlocutor se enreda em um

contradicao ldgica:

Todos os seres humanos buscam, por natureza, o entendimento, assim esta escrito na
abertura da Metafisica. Esse desejo natural profundo de levar a matéria da vida uma
ordem perspicua ndo se satisfara enquanto ainda houver contradicdo. Nosso
compromisso intelectual mais profundo é com o Principio de Ndo Contradicdo, a
mais basica de todas as nossas crencas compartilhadas. (NUSSBAUM, 2009, p. 216)

Ao adotar uma razdo ontoldgica, inscrita em uma estrutura linear, originaria e
causalista, os estudos de filosofia demonstram uma nitida preocupacdo para com uma
compreensdo pratica a respeito dos acontecimentos que constituem a vida empirica. Face a
vivéncia de particulares, regida por uma profusdo desordenada de percepgdes e crencas
cotidianas, responsaveis por refletir a complexidade psicolégica do humano, mostra-se
necessaria a instauragdo de uma ordem em meio as contingéncias do mundo da natureza. A
importancia da filosofia, nesse contexto, reside, pois, em seu carater de resposta a demanda
humana natural por um entendimento e ordem mediante os descompassos das porcoes
irracionais da existéncia.

Assim, o saber filosofico, estando ligado a uma concepcao definida de racionalidade
humana - concepc¢do ética em que parte significativa dos dados da experiéncia comum s&o
entendidos antes como fontes de desordem do que, propriamente, de sabedoria e

autoentendimento - defende a vigéncia de uma teoria geral do ser e do acontecimento como

8 A razdo de sua estabilidade pode ser atestada em virtude da natureza de seus supostos objetivos que, sendo
imutaveis, sdo eternamente o que representam, independendo das escolhas arbitradas pelos humanos.
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entrelacados pela verdade. Nesse sentido, a filosofia atesta a preponderéncia da esfera do
pensamento sobre a existéncia coletiva - ‘coletivo' comensuravel com o pensamento - indo ao
encontro da descoberta de uma verdade imanente®. Indagar sobre os pressupostos requeridos
por essa concepcdo de razdo humana e como ela opera para ordenar uma vida que se
mantenha sob controle permanente do agente - entdo capaz de deliberar, escolher e fazer um
plano em que os fins sejam classificaveis, decidindo o que deve ter valor e quanto - constitui

as bases estruturantes do estatuto filosofico.

[...] a Filosofia, no nivel dos principios primeiros, parece ser uma questdo de colocar
a pessoa isolada nos eixos, de dissipar as ilusbes que causam o colapso da
comunicagdo. As vezes, isso pode realizar-se gentilmente, as vezes apenas com
violéncia; e, outras, ndo é absolutamente possivel". (NUSSBAUM,2009, p. 221)

A comensurabilidade dos juizos compartilhados, responsaveis por anular o império
das pulsGes humanas prementes, encontra-se estreitamente relacionada & adocdo de uma
compreensdo pratica de realidade, em detrimento ao que se d& no discurso associado ao
crescimento da atividade emotiva. A mediacdo discursiva que tudo ordena, ao aderir aos
principios da lei e do 16gos, acredita que o raciocinio logico, a sistematizacédo e a unificacao
das praticas cotidianas far-se-do capazes de produzir reflex6es fundamentais e algum tipo de
apreensdo ordenada com relacdo aos conteudos individuais, de modo a corroborar com
progressos decisivos para além da condicdo humana habitual. Nessa conjuntura, uma
explicacdo logica e racional permite com que se gere controle sobre o futuro, em virtude de
uma apreensdo ordenada do passado. O pensamento - enquanto 16gos submetido a uma lei -
deve se condicionar, invariavelmente, a disciplina de uma imposi¢cdo continua, ao poder
inteligivel do matema?®®, capaz de produzir conhecimento.

Fixando limites a potencialidade semantica da lingua, o presente dominio vale-se da
clareza de uma linguagem ndo emotiva, dissociada do apelo aos sentimentos, a fim de se
debrucar sobre o, entdo, poder controlador do racional. Da mesma maneira, esse seguimento,

utilizando-se do rigor do conhecimento conceitual e de formas de pensamento voltadas a um

87 Verdade ética geral.

8 O termo matema designa um conceito introduzido, em 1971, por Jacques Lacan para referir ao tipo de
formalizagdo com a qual alguns conceitos psicanaliticos centrais poderiam ser descritos, através de uma
linguagem formal. Tratam-se de férmulas que representam simbolicamente os termos de uma estrutura e as
relagdes de seus componentes entre si. Lacan derivou o vocabulo a partir da palavra "mito"” (de Claude Lévi-
Strauss) e da palavra grega "mathema" que significa ‘conhecimento’. Através dos seminérios ditados por Lacan,
em 1960 e 1970, que representam um giro tedrico em direcdo a Idgica, a literatura psicanalitica se utiliza do
matema tornando-o terminologia para a Topologia, a Teoria dos Conjuntos, a Combinatdria e etc.
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saber absoluto, empenha-se em reflexdes no que tange a realizacdo de uma experiéncia de
vida etica autossuficiente, imune a instabilidade das por¢Ges propriamente humanas de
existéncia®. As estratégias da razdo, ao se atribuir valor intrinseco a atividade pura e estavel
de um plano de vida coerente, sdo adotadas com vistas a minimizar conflitos, reduzindo,
significativamente, a fragilidade de certos valores individuais que, quando considerados
isoladamente, podem vir a atingir o proprio sistema ético compartilhado pelo individuo,
tornando-o demasiado suscetivel ao exterior.

Tomando por referéncia esses aspectos elucidados com relagdo ao discurso filoséfico,
pode-se inferir, entretanto, que o seu almejado ponto de entendimento e verdade puro, nao
hipotético, eterno e estavel e, de alguma maneira, ndo relativo as condigdes e contextos da
vida e da linguagem humanas, ndo pode ser concebido enquanto fundamento adequado a uma
compreensdo que se pressuponha inerentemente humana. N&o somente na ética, mas em todas
as areas, faz-se necessario que o filosofo mantenha uma relacéo equilibrada com as crencas,
percepcdes e discursos dos seres existentes. Deve-se trabalhar, portanto, no interior dos dados
da experiéncia humana - evidéncias da percepcdo dos sentidos, fundamentos da linguagem e
crencas compartilhadas - defendendo um método inteiramente comprometido com eles e com
o tracado de seus limites.

Nesse sentido, um discurso coerente, indo ao encontro dessas evidéncias, opera em
dois niveis, mostrando-se capaz de conciliar as categorias do conhecimento a um algo a mais,
proveniente de um estado de suspensdo do raciocinio légico em prol de um sistema de
sensacOes equilibrado, representativo do estado de inspiragdo. O enunciador, assim, aliando
pensamento (entendimento cientifico-filos6fico) a inspiracdo (estado outro), tem sua
autoridade conquistada ndo s6 pelos truques retoricos que se utiliza, mas também pelas
ideologias compartilhadas que inscreve no cerne de sua producédo criativa, utilizando-se de
pericia técnica e intelectual para conformar o discurso enquanto via eficiente de resolver
conflitos filosofico poéticos.

Dessa maneira, um topico importante no interior do discurso ético-filosofico, bem
como na base do discurso literario, deve ser a determinacdo de uma atitude apropriada com
relacdo ao reconhecimento de um tipo de valor insepardvel da exceléncia humana; uma
esséncia que €, em sua natureza, relacionada ao exterior e ao social; uma racionalidade cuja

conteddo nos escapa, ndo se devendo tentar controlar, em cujos valores a abertura e a

8 Os elementos emocionais, aspectos potencialmente humanos, sendo por si mesmos vulneraveis, tornam o
individuo que neles condiciona sua existéncia aberto e suscetivel ao acaso.
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receptividade desempenham um papel substancial. Reconhecer esses fatos da exposicéo e,
propriamente, o seu valor, faz-se imprescindivel a uma atitude adequada para com o modo de
pensar e ser humano.

A literatura e a filosofia, assim, configuram-se enquanto duas formas heterogéneas de
ser, pensar e sentir que, embora imersas em um contexto de tensdo e envoltas em
peculiaridades aparentemente inconcilidveis, correm em paralelo. De modo que 0 espaco
constitutivo de uma "logica poética” se delimita a sobra das marcas e inflexdes do
pensamento logico, do intelecto e do conhecimento conceitual. Entre dominios
disciplinadores, encontros e tensdes, ruidos e silenciamentos, fissuras e suturas, ordens e
desordens que refletem a arbitrariedade das leis dos homens, da-se, por vezes, a
transcendéncia a rigidez dos limites integradores da cultura. Nesse contexto, a postura
dissonante e rugosa da realidade, fundamentada em uma realizacdo do coletivo, permite que
se processe, ndo raro, a consubstanciacdo de categorias heterogéneas do pensamento que lhe
sdo complementares.

Inscritos nesse contexto, e valendo-me desses estudos comparados entre literatura e
filosofia, tracarei um paralelo entre as producdes analisadas nas sessfes iniciais desse
trabalho, no caso, a obra literaria ““O evangelho segundo Jesus Cristo™, de José Saramago, e
as premissas filosoficas compiladas sob a autoria de Friedrich Nietzsche. No entanto, no
tracado desse comparativo, a literatura assumira uma configuracéo diferenciada se equiparada
a posicdo assumida comumente pelo l6cus enunciativo do literario, entdo elucidada através
das constatacdes até 0 momento esbocgadas.

Interrogando o texto literario de Saramago em sua relacdo com a esfera de
conhecimento filoséfico, ponho em exame a validade exemplar da obra ficcional que,
retirando conceitos morais de seus contextos historicamente construidos, tornam-nos motivos
de uma exposicdo inovadora, responsavel por reinventar o mundo judaico-cristdo. Nesse
sentido, ademais de analisar a validade exemplar do liter&rio, proponho, a partir do tracado
dessa relagdo magistral, uma reflexdo acerca de certos modos éticos e morais de entender o
mundo e 0 humano.

A sociedade cristd, concebida enquanto sociedade da culpa e do castigo, é criada e
recriada pelos autores cotejados, conformando-se como um espa¢o humano no qual se
legitimam e se desconstroem valores morais e éticos. Projetam-se, assim, a luz da experiéncia
imaginativa do literario e do pensamento filosofico, diferentes maneiras de conceber o

tradicional mundo judaico-cristéo.
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Nesse sentido, 0 romancista José Saramago, responsavel por aliar conhecimento moral
a uma sensibilidade estética, inscreve sua historia dentro de uma determinada ordenagéo de
mundo e, em face de um sistema de valores estabelecidos e legitimados por uma conjuntura
cultural cristd, busca recursos narrativos para, dessa maneira, preservar a estreiteza dessas
construcgdes. Assim, sua obra incorpora regras e ditames morais como o ‘pecado’, a ‘culpa’ e
0 ‘castigo’ que, operando em seu universo discursivo, funcionam como valores estruturantes
da trama, delimitando o tracado dos personagens.

Desta forma, o conceito de “culpa”, bem como 0 “remorso” e a “ma consciéncia”,
consagram-se enquanto valores simbolicos no desenvolvimento do enredo narrativo,
atravessando as construcgdes da historia. A principio, José desenvolve um sentimento culposo
por ndo ter alertado aos pais dos inocentes acerca do infanticidio que assolaria a vida de seus
filhos, sentimento que, em um segundo momento, seria legado ao seu filho primogénito sob a
forma de ‘heranca do sangue’ (“heranca das culpas’). —“Eis que o vemos sofrendo o remorso
daquilo que ndo fez mas de que ha-de-ser, enquanto viva, 0 insandvel contradi¢do, o primeiro
culpado” (Saramago, 2005, p. 184).

Na obra, €-nos contada a historia de uma acdo complexa, do inicio ao fim. As
implicacbes de sua situacdo e problemas nela abordados s&o representados na sequéncia
narrativa com todos os reveses da fortuna e reconhecimento dos erros que as interacdes de
circunstancias e personagens ocasionam. Em face dos dilemas éticos e morais esbocados, 0s
episédios desenvolvidos ndo podem ser tomados, tdo somente, no contraste acentuado entre
exigéncias absolutas e exigéncias que poderiam ser facilmente evitadas, mas refletem um
continuum desordenado de necessidades, provindas de varios graus de forga e inevitabilidade.
Na tessitura dos fatos, a fortuna e a estreiteza dos valores tratados configuram-se como
elementos estruturantes das trajetorias tensas das personagens, atestando a incidéncia de tipos
humanos bons sofrerem lesdes graves, ou mesmo, ndo merecidas.

A medida que a narrativa avanca, faz-se nitida a guinada que se processa ao plano do
intelecto, uma vez que os conflitos draméaticos protagonizados, oriundos das porcgdes
irracionais da consciéncia, sdo elaborados de modo a se converterem em uma crise
contingente de valores morais - 0s quais emergem pungentes a consciéncia das personagens
protagonistas. Nessa conjuntura, a experiéncia concreta e a resposta pessoal a ela sdo
substituidas, gradualmente, pelo debate e questionamento genéricos com relacdo a
necessidade de manutencdo dos aspectos morais integradores da cultura, bem como pela
busca de consideracdes gerais alusivas ao cumprimento de consensos coletivos. O revés e o

reconhecimento protagonizados, nesse sentido, se ddo ao nivel do juizo valorativo e da
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racionalizacdo dos fatos, ndo da conduta e das respostas humanas 'naturais’ as porcoes
irracionais dos tipos representados.

Diante de uma sociedade da culpa e do castigo, atravessada por uma ideologia crista
que reside na afirmacdo desses valores, 0 mundo literario de Saramago pode ser concebido
enquanto universo impenetravel, regido por costumes morais que, mesmo diante das
disposicdes emocionais das personagens, ndo se faz suficiente para romper com a estreiteza
das convencdes historicamente construidas. Nele, os valores entdo elucidados, com énfase na
questdo da culpa, mantém o mesmo espaco ja ocupado no contexto sociocultural, como
reflexos de consensos morais estabelecidos.

Em detrimento ao ideério esbocado através do modelo de cristianismo proposto pelo
escritor portugués, erigem-se as premissas filosoficas de Friedrich Nietzsche. O modelo de
“cristianismo auténtico”, defendido por ele, vai de encontro as constru¢bes do romancista,
uma vez que, para o filésofo, os conceitos aludidos — culpa, pecado e castigo — sdo
entendidos enquanto subterflgios coercitivos para condicionar a individualidade do cristdo
em face da moralidade instituida. Nesse sentido, 0 sujeito que ndo consegue inscrever-se
nesse universo normativo tende a desenvolver um sentimento de “culpabilidade moral”,
decorrente de sua “fraqueza de carater” no que se refere ao ndo cumprimento dos designios
religiosos impostos®. A instauracdo da consciéncia de culpa no homem se da firmado em
uma noc¢éo de 'divida’ para com o divino. Um excerto extraido da obra ““O evangelho segundo
Jesus Cristo” auxilia-nos a remontar esse sentimento de perturbacdo intima, produto da

consciéncia de culpa a que se reporta Nietzsche:

[...] tem, como ele [Jesus] proprio declarou, uma ferida na alma, e ndo lhe
consentindo a sua natureza esperar que Iha sarasse o simples habito de viver com
ela, até chegar a fecha-la essa cicatriz benévola que é nao pensar, foi a procura do
mundo, quem sabe se para multiplicar as feridas e fazer, com todas elas juntas, uma
Unica e definitéria dor. (SARAMAGO, 2005, p. 164)

Em linhas gerais, o filésofo alemdo pontua que o Cristianismo tem responsabilidades
sobre a formacdo dessa moral de culpa no homem, pois é essa doutrina que reconhece 0

sujeito como eterno devedor®?, por meio do pecado, do qual o proprio Deus cristio se

% Fato ilustrado em ocasido da situacdo protagonizada pelo personagem José frente ao episodio do infanticidio
na fabula saramaguiana.

%1 Essa nogdo de divida para com o divino pode ser analisada na obra de José Saramago no episddio em que o
Nazareno, para consagrar a alianca firmada com Deus, se vé obrigado a sacrificar o cordeiro, que entdo havia
poupado a vida, para sanar a divida com o divino. “[...] Outra vez te enganas, 0 cordeiro era meu e tu tiraste-mo,
agora a ovelha paga a divida, [...] Sacrifica entdo, ou ndo havera alianca [...]” (Saramago, 2005, p. 219)
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encarrega de ser credor. Essas ideias, entretanto, ndo representam a realidade para Nietzsche,
uma vez que, em seu pretendido “cristianismo auténtico™, a estreiteza dessas nocdes de
“pecado”, “culpa” e “castigo” faz com que percam sua forca simbdlica, diluindo-se mediante
a pratica da solidariedade humana.

A ideia que Nietzsche faz da vivéncia de Jesus na terra se constitui & sombra das
condi¢Bes que capta com relacdo as tensGes da época em que ele, Nietzsche, encontra-se
inscrito, observando, para tanto, as zonas sismicas da razdo, entdo suscetiveis ao risco
constante de abalos em suas construcdes. Os aspectos da realidade aos quais o filosofo atenta
ndo se tratam, pois, do risco iminente de perigos externos, mas, propriamente, da delicada
relacdo que o homem estabelece com a sua prépria razdo e com o absoluto - o Espirito, a
verdade e Deus. Nietzsche, munido da consciéncia de que existe um hiato irremediavel entre
0S acontecimentos reais e 0 que podemos construir e reter a partir deles como fruto da ansia
de apreender racionalmente o passado que nos é constitutivo, denuncia os equivocos humanos
em alicercar a vivéncia cristica em uma taxionomia dicotdmica, compreendida por um sistema
de valores morais e "moralizantes”; ele busca atestar, com isso, a dissonancia existente entre o
real e o que apreendemos como realidade conceitual.

Retomando as premissas filoséficas aludidas, pode-se ainda complementar que, para
Nietzsche, o apego do homem a tais valores moralizantes é justificado, desde o principio, pela
seguinte assertiva “O homem [Mensch, em alemdo] designava-se como 0 ser que mede
valores, valora e mede como animal avaliador” (Nietzsche, 1998, p. 55). Esse sistema de
valores (morais e moralizantes), ndo raras vezes, € atravessado por um latente teor de
sofrimento, instaurando, a partir das construgdes tecidas, um vinculo indissoltvel entre a ideia
de ‘culpa’ e “dor’.

Inscrito nesse contexto, o filésofo conclui que apenas o que ndo cessa de causar dor
fica na memaria — ““eis um axioma da mais antiga (e infelizmente mais duradoura) psicologia
da terra” (Nietzsche, 1998, p. 56) - acreditando que, a partir da instauracdo dessa psicologia, 0
mundo foi cindido pela sombria névoa da consciéncia de culpa, a “mé& consciéncia”: “Com
ela, porém, foi introduzida a maior e mais sinistra doenca, da qual até hoje ndo se curou a
humanidade, o sofrimento do homem com o homem, consigo [...]” (Nietzsche, 1998, p. 68). E
a sombra dessa memoria punitiva, hiper-ego punitivo, reflexo de um sentimento de culpa
moral, que se erige o personagem José na fabula de Saramago. Ele funciona enquanto
representacdo exemplar do que Nietzsche define como ““sofrimento do homem com o
homem”, & medida que esboca um latente remorso para com as agdes realizadas, a principio,

conscientes, ainda que possuam um nivel inconsciente:



61

Por isso José ndo dorme, ou sim dorme e em ansias desperta, atirando para uma
realidade que ndo o faz esquecer-se do sonho, a ponto de poder-se dizer que,
acordado, sonha o sonho de quando dorme, e, dormindo, ao mesmo tempo que busca
desesperadamente fugir-lhe, ja sabe que é para tornar a encontra-lo, outra vez e
sempre, este sonho é uma presenga sentada no limiar da porta que estd entre o
dormir e o velar, saindo e entrando José tem de enfrentar-se com ela. Entendido ja
foi que a palavra que define exatamente este novelo é remorso. (SARAMAGO,
2005, p. 100)

Assim, a personagem em questao, por ter esquecido de um dever, ou mesmo, por nao
ter pensado em tal dever, sonha: “O sonho é um pensamento que ndo foi pensando quando
devia, agora tenho-0 comigo todas as noites, ndo posso esquecé-lo”(Saramago, 2005, p. 116).
Apropriando-se das ultimas palavras dessa citacdo, é precisamente sobre o ‘esquecimento’,
uma forca inibidora ativa, positiva no mais rigoroso sentido, que se debruca Nietzsche: “Eis a
utilidade do esquecimento, ativo, como disse, espécie de guardido da porta, de zelador da
ordem psiquica, da paz - com o que logo se vé que ndo poderia haver felicidade, jovialidade,
esperanga, orgulho, presente, sem o esquecimento.” (Nietzsche, 1998, p. 43).

Partindo dessas consideracdes, faz-se possivel inferir que Jose, na fabula em questdo,
ndo vive o presente, uma vez que 0 sonho o remete, a todo instante, a um passado culposo no
qual ndo ha esperanca de consolagdo. A personagem que carrega na consciéncia a ‘invencgao'
da culpa moral delimita-se, aos moldes de Nietzsche, enquanto “homem do ressentimento™:

Alids, bastava olhar para ele, esta cara ndo engana, uma coisa era a sua antiga
compostura [...], outra coisa, muito diferente, pior, € esta expressdo de amargura que
prematuramente Ihe estd cavando rugas a um lado e a outro da boca, fundas como
talhos néo cicatrizados. Mas o que ha de realmente inquietante no rosto de José é a
expressdo do seu olhar, se ndo seria mais exato dizer a falta de expressdo, pois 0s

seus olhos dédo a ideia de estarem mortos, cobertos de uma poalha de cinza, como
uma brasa inextinguivel, brilhasse um fulgor de insonia. (SARAMAGO, 2005, p.99)

Nesse contexto, os individuos legitimam-se em face de uma incessante tensdo entre a
faculdade da memoria e do esquecimento e, segundo as observacdes do filésofo, a medida que
se processa um alargamento da memdria, 0 homem articula uma melhoria da faculdade de
julgar a si proprio. Da-se, assim, uma gradual intensificacdo da prudéncia, um controle dos
desejos humanos®. Essa mobilizagdo entre memoria e esquecimento projeta-se, nitidamente,
no tracado da ficcdo literaria do escritor portugués, provocando implicacdes das mais diversas

ordens:

Muitas vezes, gragas as debilidades da memédria, ndo sabemos, ou sabemos como
quem desejasse esquecé-lo, a causa, 0 motivo, a raiz da culpa, ou, para falar

92 Controle das pulsdes humanas - ideia que vai confluir para a formagdo de mais um juizo de valor, o conceito
de 'castigo moral'.
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figuradamente, a maneira do escriba, o fojo donde o lobo saiu para cagar-nos.
(SARAMAGO, 2005, p. 176)

Nietzsche, em suas constatagcdes filoséficas, ademais de esbocar o perfil do ja
mencionado ser ressentido, igualmente, traca o perfil dos individuos entendidos por ele
enquanto “os fracos™%. Delimita, dessa maneira, que tais seres mascaram sua impoténcia sob
0 jugo da 'virtude que cala’, da ‘renuncia’, da ‘espera’, revestindo com um carater de mérito as
suas mais ignobeis fraquezas. O pensador aprofunda ainda mais as discussdes, atestando que
esse perfil de sujeito encontra na sua submissdo a justificativa para assegurar um suposto
comportamento ‘paciente’, ‘humilde’ e ‘justo’: “O sujeito foi até 0 momento o mais solido
artigo de fé sobre a terra, talvez por haver possibilitado a grande maioria dos mortais, aos
fracos e oprimidos, enganar a si mesmo com a sublime falacia de interpretar a fraqueza como
liberdade, o seu ser-assim como mérito” (Nietzsche, 1998, p. 32).

No que concerne a essas consideracOes filosoficas, faz-se possivel inferir que o
cristianismo experienciado pela obra “O evangelho segundo Jesus Cristo” corrobora para
esbocar o perfil de suas personagens, a saber, Jesus, José e Maria, enquanto alegorias desses
esteredtipos de fraqueza. José, expressdo maxima dessa representacdo, faz as vezes de ser
ressentido, movido por uma culpa indissolivel que, capaz de provocar indiferenca para
consigo, passa a conceber sua existéncia no vazio, como se sua presenca se materializasse em
uma constante auséncia desde a falha protagonizada, em ocasido do episodio do infanticidio:

Nem sempre é assim, cismava José, com uma amargura tdo funda que nela nédo
entrava a resignacdo que dulcificava as maiores dores e apenas podia revestir-se do

espirito de rendncia de quem deixou de contar com remédio [...] (SARAMAGO,
2005, p. 100)

Nietzsche detecta que esses sujeitos submetidos, erroneamente - a exemplo do caréater
modelar do personagem José - interpretam 0s jA mencionados valores morais enquanto
instrumentos a servigo da justica de Deus, capazes de conduzir o homem a uma definitiva
condenacdo terrena e, consequentemente, a pdstuma absolvicéo divina, seguida da garantia de
bem-aventuranca eterna. Assim, o consolo por todo o sofrimento protagonizado em vida
residiria na possibilidade de, através do juizo final, assegurar o acesso ao Reino de Deus.

Reportando-nos a essas ideias, na obra de Saramago, 0s personagens José e Jesus
concebem as suas vivéncias a sombra de uma construcdo de realidade que reflete essas
premissas, entendendo a vida enquanto sentenca e a morte enquanto justica. O primeiro

sequer esboca qualquer reagdo em face da morte, naquela ocasido, faltam-lhe forcas até

L LT

9 Os “oprimidos”, “pisoteados”, “ultrajados” (Nietzsche, 1998, p. 33)
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mesmo para repetir os protestos de sua inocéncia, ndo havendo oportunidade de se salvar,
render-se-4, de maneira conformista, & sua definitiva condenacdo — “Ele saberd que lugar
ocupou verdadeiramente a justica de Deus®* na sua vida, agora que nem de uma nem de outra
pode esperar mais nada” (Saramago, 2005, p. 141).

Jesus, estando situado na linha de sutura® entre uma origem divina e uma existéncia
humana - existéncia que remonta uma posicdo desordenada e caodtica que traduz sua
incompreensdo diante da esséncia divino-natural - encontra-se disposto no fio da navalha
entre duas dimens@es, paradoxo que encerra sua propria constituicdo dubia, revelando o
contrapor da divina liberdade originaria do espirito plasmada a materialidade dos tracos de
humanidade que o acometem. Nesse sentido, seu espirito, originariamente livre, faz a dura
experiéncia do limite que a vivéncia no tempo e no espaco de convengdes e leis humanas
imprime a sua pertenca divina a Deus.

O excerto que segue, extraido do romance em questdo, atesta a afirmacdo dessas
convencgdes moralizantes através da imagem do Nazareno; assim, até mesmo a existéncia
divina do personagem encontra-se atravessada pelas estreitezas dessa dada construcdes de
realidade: “[..] vAo ambos a Belém, e ali, no meio da praca, confessem a tremenda culpa. Eu
sou, dird o espirito pela voz do corpo e da alma, para que 0 possais atormentar e torturar, pois
sabido é que s6 pelo castigo® e pelo sacrificio da carne se podera alcancar a absolvigdo e o
prémio do espirito” (Saramago, 2005, p. 184).

A trajetdria dessa personagem denuncia, ao longo da sequencia narrativa, a entdo
delicada e frégil relacdo de tensdo mantida entre o divino e o humano, o problema da
comunicagdo rompida, da unido negada entre esses dois planos. O protagonista, signo dessa
incompatibilidade, envolto em insondavel duplicidade, teoricamente, compilaria 0s tracos
necessarios a materializacdo e expressdo maxima da tragica ruptura da razao; no entanto, ao
contrario do que se pressupfe, a figura do nazareno conforma-se, no plano das agdes,
enquanto o nitido verter do raciocinio e do reconhecimento racional do incognoscivel
representado por sua condicdo dialética de existéncia. Em face de situacfes que tendem a

escapar a consciéncia e ao controle racional, quando cessa o alcance de seu intelecto, ainda

% Nessa ocasido, 0 personagem cai de joelhos, e, com as mdos contra o rosto, solta de uma s6 vez as lagrimas,
todas aquelas lagrimas que ha treze anos vinha acumulando, a espera do dia em que pudesse perdoar-se a Si
mesmo ou tivesse de enfrentar a sua definitiva condenacdo. Conclui “Deus ndo perdoa os pecados que manda
cometer” (Saramago, 2005, p. 131).

% Posicao tragica e humanamente impossivel da personagem.

% A nocdo de castigo enquanto recurso moral coercitivo das vontades humanas, igualmente, poderd ser
vislumbrada no episddio em que o nazareno opta por ndo sacrificar o cordeiro como sacrificio ao seu Deus, em
ocasido da ida a Jerusalém no periodo de Pascoa, ja que, “por alguns instantes, o temor do castigo fé-lo hesitar”
(Saramago, 2005, p. 207).
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assim a personagem encontra-se indissociavelmente imbricada aos valores ético, morais e as
construgdes, produto das estruturas de sociabilidade humana de sua época - valores que
permanecem legitimados no contexto sociodiscursivo atual.

Nesse sentido, Saramago delimita sua literatura parabolar de maneira a atestar com ela
o triunfo® dos valores e préaticas coletivas impostos pelas estruturas de sociabilidade
humanas. Da-se, assim, a (hiper)valorizacdo desses paradigmas e constru¢des morais e éticos,
de modo, por vezes, a suplantar o lado subjetivo e irracional provocado pelo pathos® que a
narrativa suscita. Privilegiando a légica intrinseca da experiéncia sensivel, amalgamada as
exigéncias do pensamento conceitual, representadas pela ‘forma’ e a 'medida’ culturalmente
instauradas, a obra em questdo, de autoria do escritor portugués, pde em cena e assimila os
desencontros que se processam entre a experiéncia racional e a vivéncia imediata do mundo
fisico.

Valendo-se da interacdo entre epistemologia e moralidade, a producdo de Saramago,
suspensa entre 0 moral, o religioso e o estético, mantém uma relacdo privilegiada com o
pensamento racional e com as instituicdes religiosas, absorvendo e reelaborando, de maneira
peculiar, as representacdes de um dominio recalcitrante aos limites da razdo. Através de uma
analise dessas questdes, faz-se possivel compreender como a a¢do narrada e 0 pensamento
religioso tradicional a ela subjacente dispdem a relacdo entre a bondade humana e 0 mundo
dos acontecimentos. A logica narrativa trabalhada pelo autor do Ribatejo trata, assim, com
casos de erros importantes para uma avaliacao da vida ética do agente das acfes, igualmente,
parece considerar valiosa a énfase nesses contextos, explorando-os de muitas maneiras,
indagando, repetidamente, o que pode vir a conformar a bondade pessoal em tdo
representativas situagdes.

Nessas condicdes, o cristianismo pretendido por Saramago ao tentar elucidar, através
de sua producdo, uma “auténtica” e coerente versdao dos episodios biblicos, delimita-se
enquanto cristianismo do seu evangelho — o evangelho segundo Saramago. Em sua releitura,
entretanto, continua-se reproduzindo principios e valores nitidamente firmados em um
moralismo cristdo. O sujeito que se inscreve nesse contexto € concebido enquanto ser envolto

em pecados, consumido por uma inerente e indissoltvel culpa.

% Triunfo que, no entanto, traz no forro do seu manto a sobra de seus prdprios limites - fator que pode ser
atestado em ocasido da morte do personagem protagonista e de José na trama - permitindo-se, com isso, que se
reconheca 0 sem fundo das praticas simbolicas e das construgdes humanas.

% O vocabulo 'pathos'- conceito cunhado por Descartes - pode ser entendido enquanto paixdo, excesso,
catéstrofe, passividade, ou mesmo, sofrimento. Designa as a¢des feitas ou passiveis de acontecimento nas quais
se padece.
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Apropriando-se de uma conjuntura judaico-cristdo e acrescendo a ela sua reflexé@o
acerca dos fatos elucidados, o autor procede com a reescritura dos antigos mitos dessa
tradicdo cultural e religiosa, legitimada ao longo dos séculos, de maneira a construir novas
tramas que articulem casos problematicos de seu desenvolvimento e do pensamento em geral.
Longe de suscitar uma reflexdo plausivel ou de mediar um julgamento coerente, a linguagem
irbnica e controversa do narrador da fabula de Saramago pde em perigo o discurso que se
pressupde vidvel e procedente, elaborado pelo autor afim de justificar novos rumos para essa
historia, representativa de uma tradicdo secular.

No saldo final, faz-se possivel constatar que a obra ndo é um evangelho, mas um
romance que, partindo de episddios historicos fundamentais, retne os valores de uma das
principais religies do mundo. Entretecendo dados de uma tradicdo cristica em um tecido
ficcional, Saramago seleciona fatos fazendo confluir, em sua instancia narradora, ‘verdades
historicas’ e ‘verdades ficcionais’. Na passagem que segue, 0 romancista introduz aos leitores
evidéncias que auxiliam a constatar a pretensdo do portugués em enunciar a “auténtica”

versdo dos acontecimentos biblicos:

Sairam pois os emissarios, com José a frente, a indicar o caminho, e eram eles
Abiatar, Dotaim e Zaquias, nomes que aqui se deixam registrar para estorvar
qualquer suspeita de fraude histérica que possa, acaso, perdurar no espirito de todas
aquelas pessoas que destes factos e suas versGes tenham obtido através doutras
fontes, porventura mais acreditados pela tradigdo, mas ndo por isso mais auténticos.
(SARAMAGO, 2005, p. 29)

Podemos inferir, assim, que a ideologia cristd na obra literaria de Saramago reside na
afirmacédo de valores como a culpa, o pecado e o castigo, elementos que mantém o mesmo
espaco ja ocupado no contexto cultural contemporaneo. O romance, em sua totalidade,
oferece uma moral ancorada na valorizagcdo dessas representacfes, frutos do dogmatismo.
Esse “formato” de cristianismo vai de encontro ao cristianismo auténtico preconizado por
Nietzsche, um cristianismo do 'ndo evangelho', em que a culpa, o pecado e o castigo perdem
sua forga simbdlica.

Em face das consideragdes tecidas, delimita-se o tracado de uma relagédo magistral que
se estabelece a sombra das producgdes analisadas; elas se encontram, por vezes, se tocam e,
por fim, se completam como um verdadeiro par antipoda: o conceito de culpa que emerge
com sua forga expressiva no cerne do cristianismo experienciado pela literatura de Saramago
e o conceito de culpa que é diluido mediante a consolidacdo de um cristianismo que se

pretendia ‘auténtico’, no qual pecado, culpa e castigo ndo possuiam mais lugar.
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Nesse contexto, ainda que a obra do romancista portugués ostente o titulo de
“evangelho”, reproduz o cristianismo paulino, o cristianismo marcado pela moral crista, téo
bem interpretado por Nietzsche como sendo o ja& mencionado cristianismo do ndo evangelho.
Podendo-se ainda ressaltar que a criacdo saramaguiana, embora “imoral” aos olhos de muitos
leitores catdlicos, ndo conseguiu desmistificar valores morais, supera-los e, desta forma,
atingir ao “cristianismo auténtico” preconizado por Nietzsche.

Esse modelo de cristianismo proposto pelo filésofo é concebido enquanto préatica —
uma experiéncia de vida semelhante a daquele que morreu na cruz. No tracado desses
contornos, o “cristianismo auténtico™ estaria longe de ser, portanto, uma instituicdo ou uma
doutrina. Dessa forma, € somente na e pela pratica que alguém pode se sentir cristdo: “[...]
Cristianismo é uma praxis e ndo uma doutrina. Diz-nos como devemos proceder e ndo o0 que
devemos crer.” (Nietzsche, 1998, p. 136).

Nesse sentido, a auténtica pratica cristica somente podera ser alcangada a partir do
sentimento de amor intangivel, incondicional e fraterno do homem pelo homem, conformando,
assim, um estado natural no qual o ressentimento perde sua forca estruturante. Inscritos nessa
conjuntura ideologica, os valores entdo defendidos pela moralidade cristd vao de encontro a
praxis originaria da obra de Jesus. Em face dessa vivéncia genuina, firmada na mensagem do
Nazareno, a estreiteza das nog¢des aludidas perde seu teor simbolico, diluindo-se mediante a
pratica da solidariedade humana.

Desta maneira, Nietzsche, através de suas reflexdes, propde um meio de reinterpretar a
pratica cristd que, uma vez transvalorada de sua moralidade coercitiva, delimita uma
experiéncia consagrada no ambito da “extramoralidade”. Essa condicdo propicia que se rompa
com o convencional tracado escatoldgico que a instituicdo catolica atribui a leitura do
Evangelho, ademais de repensar a adogcdo de taxionomias dicotdmicas - categorias
nitidamente demarcadas e opostas, como "moralidade” e "ndo moralidade” - sugerindo que,
na vida, encontra-se, antes, um complexo espectro de casos, inter-relacionados e sobrepostos,
de modos nédo apreendidos pelas limitagdes desses valores opositivos binarios.

Tomando por referéncia as consideracOes tecidas até o presente momento, no que
tange as producdes, frutos de nossas analises, pode-se constatar que o filosofo, diferentemente
do romancista, mostra-se capaz de refletir acerca dos problemas de certos modos morais e
religiosos de conceber o mundo, o que se da a partir da delimitacdo de pensamentos
desviantes. Nesse caso, o discurso filosofico encarrega-se de esbogar a linha de fissura do
saber culturalmente produzido, ao passo que o discurso literario se legitima a sombra da

afirmacdo desses valores ético-religiosos, produtos do dogmatismo.
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Inscrito nessa logica, o substrato de criacdo literdria saramaguiana incorpora regras
morais, operando em seu universo discursivo atraves da estreiteza desses preceitos. Desta
forma, ndo corrompe a moral: ‘pecado’, ‘culpa’ e ‘castigo’ funcionam como valores
estruturantes da obra. O autor portugués situa sua historia dentro de uma determinada
ordenacdo de mundo e, no tracado de sua trama ficcional, encontra maneiras de preservar a
rigorosidade dessas construgoes.

Assim, ainda que a representacao estética do literario proponha-se, em certa medida, a
investigar as conviccdes eticas, morais e religiosas instauradas e, entdo, vigentes, a literatura,
nesse caso especifico, mostra-se incapaz de promover conjunturas desviantes no que se refere
aos discursos morais e éticos construidos. Muito antes, a criacdo saramaguiana legitima esses
valores como materia organizadora de mundo, motivos para a elaboracdo dos argumentos
esbocados pela trama literaria.

A incapacidade do romancista portugués no tocante a superagdo desses conceitos
morais revela a imposi¢do de uma ideologia crista, essa responsavel por revestir-se de notavel
importancia mediante a tessitura dos argumentos do escritor. O discurso literario, ainda que
produzido a partir de distingdes sensiveis, deixa-se determinar, criando um lugar dentro dos
sistemas construidos, concebendo uma realidade ficcional orientada por principios
moralizantes. A margem de seus registros, Saramago apropria-se de tais valores, pilares da
moral cristd, interpretando-os através do estatuto de verdades absolutas, capazes de
determinar as vivéncias e julgamentos de suas personagens. Nesse sentido, 0 mundo ficcional
passa a ser ordenado segundo critérios nos quais se permite determinar as forcas morais e
éticas que regem as trajetorias tensas dos seres em acao.

Em suma, a Literatura, nesse caso representada pela producédo ““O evangelho segundo
Jesus Cristo”, mostrar-se-a incapaz de promover fissuras e conjunturas desviantes no que
concerne aos discursos morais e éticos, frutos de saberes formalmente construidos,
legitimando esses valores, reflexos de uma moral cristd, como elementos norteadores que
perpassam toda a construcdo do literario. Nesse contexto, trago reflexdes a luz das premissas
filoséficas do alemdo Friedrich Nietzsche que, ao propor um modelo de “cristianismo
auténtico”, acaba por atestar as incongruéncias da ordem ideoldgica apresentada.

O filésofo alemdo, uma vez incumbido da tarefa de refletir acerca das irregularidades
de certos modos de conceber os axiomas morais que orientam a sociedade cristd, vale-se do
pensamento filosofico enquanto métodos criticos para, dessa forma, desmembrar as nuances

da génese desta dada construgcdo social cristd. Assim, ele ressignifica o ideario de uma
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tradicdo, fazendo emergir um inconsciente historico recalcado, a partir de uma redefinicdo dos
discursos valorativos construidos pela civilizagao.

Partindo das consideragdes tecidas, podemos constatar que as reflexdes filosoficas de
Nietzsche oportunizam-nos suscitar questionamentos no que diz respeito a pertinéncia dos
valores e representacdes morais erigidos, investigando, dessa forma, as convicgfes éticas e
religiosas, instauradas e, entdo, vigentes no universo cristdo. Algumas compreensdes de
mundo mudavam e, nesse sentido, certas convicgOes religiosas e moralizantes ja se
mostravam cindidas por fissuras.

Assim, o pensador desenvolve uma nova maneira de perceber o problema da
representacdo estética do real que é, em certa medida, um problema ético, pontuando as
inconsisténcias de certos modos de traduzir o mundo, ao passo que faz emergir entendimentos
diferentes no que concerne a realidade judaico-cristd. Esse processo se da a partir da
delimitacdo de pensamentos desviantes que tomam forma com base no discurso filosoéfico,
encarregado de estabelecer uma ruptura com o saber culturalmente produzido.

Mais do que promover fissuras nas constru¢ées de mundo, neste caso, as premissas de
Nietzsche operam diretamente no universo ficcional saramaguiano, desconstruindo ou
dilatando seus valores estruturantes, processo que se da a sombra de um pretenso modelo de
“cristianismo auténtico”. A suspensdo dos juizos conceitualmente determinados se estabelece
firmada na validade exemplar do discurso filoséfico e ndo mais a partir da experiéncia do
literario, essa Ultima ainda cindida pela estreiteza das amarras ético-morais.

Inscritas nessa conjuntura, a Literatura e a Filosofia, ainda que ndo possam téo
somente ser reduzidas uma a outra, ocupam uma mesma posi¢do enquanto mediadoras entre
culturas. Nesse contexto, a Literatura é compreendida enquanto figuragdo estética e ética da
sociedade a qual estd imersa, ao passo que a Filosofia mantém uma relacdo estreita com a
totalidade do real e com o bom senso do homem, o que se d& mesmo quando subversivamente
e sem reservas promove rupturas na ordenagdo do mundo.

Rompe-se, desse modo, com a suposta dicotomia existente entre o discurso ficcional e
a realidade filosofica, uma vez que a analise das proposices em questdo atesta que ambas as
areas podem ser vistas como limiares — entre tais formas de produzir e disseminar
conhecimentos, imaginarios e tradicGes ha uma construcio subjetiva® - constructo discursivo.

Suscita-se, assim, um questionamento acerca da validade dos sistemas formais historicamente

% Imaginario de quem escreve e de quem & operando — investimentos com grande carga de subjetividade.
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constituidos, ou seja, a ordem moral e ética é posta a prova, em uma estrutura na qual suas
inconsisténcias intrinsecas vao sendo desveladas pelos autores cotejados.

Desta forma, as esferas da expressdo estética e do conhecimento humano séo
articuladas no sentido de investigar os valores culturalmente estabelecidos e, entdo, vigentes,
refletindo acerca de certos modos de conceber as representacdes humanas. Pensar a respeito
da validade ou imprecisdo desses valores permite-nos significar e entender melhor a realidade
que nos envolve, bem como delimitar com novos contornos as tradi¢Oes, ideologias e

costumes convencionados ao longo dos séculos.

“A historia da filosofia do tragico néo é, ela mesma, livre
de tragicidade. Ela se parece com o voo de icaro. Quanto
mais o pensamento aproxima-se do conceito geral, mais ele
se despoja da dimensdo substancial a qual ele deve seu
ela.”

Peter Szondi
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2 TRASPOSICOES E TRAVESSIAS: INVERSOES ETICAS E ESTETICAS DA
LITERATURA A FILOSOFIA

2.1 Entre fronteiras: tendéncias e impasses da Literatura Comparada

Segundo consideracdes de Edward Said, ndo ha disciplina, estrutura do conhecimento,
instituicio ou epistemologia que possa ficar livre das varias construgdes discursivas
socioculturais, histéricas e politicas que ddo as épocas suas individualidades peculiares.
Assim, a luz das formulagGes discursivas, erigem-se tradi¢des, legados culturais, ideologias e
sistemas de representacdo e verdade!®, responsaveis por conferir ao mundo um horizonte
significativo.

Inscritos em uma sociedade na qual os discursos emergem revestidos por poderes e
perigos, em que é consabido que todo conhecimento passa pelo discurso, as relacées do saber
deixam de existir se dissociadas do &mbito do poder que as atravessa'®. Assim, 0s saberes
tomam forma a partir de redes de préticas discursivas que se munem de poderes, instaurando a
proporcao direta ‘conhecimento sob a forma de poder, poder sob a forma de conhecimento’ ,
de modo a disseminar certas nogdes de valor, segundo critérios fixos, como se esse mesmo
valor fosse uma categoria imanente. O discurso é, entdo, destituido do suposto véu de
transparéncia que espelha o mundo, a medida que se legitima enquanto veiculo do
conhecimento e meio estratégico de poder - objeto investido de desejo, o almejado "poder
conhecimento” de que se quer apoderar.

Essas e outras reflexdes foram tecidas por Michel Foucault em ocasido de sua aula
inaugural no Collége de France, pronunciada em 2 de dezembro de 1970. O filésofo observa
que a regularidade discursiva, cingida pela condicdo de verdade, fruto de uma inerente
vontade de verdade que remonta a propria histéria humana, erige-se em torno de

contingéncias histdricas, permanecendo sustentada por um sistema de instituicfes'®?. Nesse

100 A verdade refrata uma perspectiva gerada pelos discursos, em um contexto, no qual, ndo existe possibilidade
de se construir um discurso valorativo objetivo - fato este atestado pela premissa de que todo o valor é
discursivamente construido. Nesse sentido, toda a verdade em curso faz as vezes de poténcia cujos efeitos
refletem mecanismos histéricos e culturais acumpliciados com uma naturalizacdo de determinados constructos
discursivos.

101 O lugar de producdo do saber é também um lugar de manutencdo de poderes.

102 As instituicBes fazem as vezes de instancias de controle, a fim de dominar os poderes que emanam dos
discursos, bem como da condicdo estratégica por eles conformada. Assim, o discurso tem sua producédo
controlada e distribuida a partir de um ndmero consideravel de procedimentos que, ao determinarem as
condicGes de seu funcionamento, delimitam os contornos de mecanismos de interdi¢do e coercdo, destinados a
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contexto, o ‘conhecimento’, compreendido enquanto acumulo de alegacdes e afirmacdes,
inscreve-se no ambito do verdadeiro, reflexo de uma verdade tdo relativa quanto forem os
discursos sobre ela, atestando a vigéncia de um amplo conjunto de construcfes historico-
ideologicas.

Desta maneira, os discursos convergem de modo a gerar as condic¢des de firmamento
das ideias, efeitos discursivos, responsaveis por orientar a logica que rege o sistema social.
Imersos nessa realidade, discurso e poder passam a fundamentar os codigos de funcionamento
de um episteme!®. O homem, que se configura a luz desse processo, entdo constituido
enquanto produto da linguagem na construcdo de suas significagdes — constituido, portanto,
na e pela linguagem - passa a ser assujeitado as regras de controle dos discursos.

Valendo-se dessas consideracdes, faz-se possivel inferir que os sujeitos historicos
constroem sua subjetividade como efeito de mecanismos de interpelacéo discursiva'®, o que
se dad em face de seu alinhamento a posi¢cdes sociais, culturais, histdricas e politicas ja
previamente estabelecidas. Assim, o individuo se constitui sujeito, pois, & medida que adentra
aos discursos, assumindo, ndo raras as vezes, discursos perfilados por ideologias a partir de
certas épocas. Aspecto esse que atesta um assujeitamento, quase inerente, do ser social a
construcdes ja estabelecidas a priori, inconscientemente reproduzindo os ecos de um discurso
dominante e acumpliciado com uma heranca teorica que se pretende hegemonica.

Partindo das constatagdes elucidadas, Foucault elimina a relago razéo/ liberdade!®,
pilar do racionalismo moderno, uma vez que, nessa tessitura social, faz-se nitido que a
liberdade encontra-se interditada e o sujeito nunca é soberano, sempre encontrar-se-a
condicionado a mécula discursiva. Da-se, assim, um processo de rarefacdo dos sujeitos que
falam, onde determinadas posi¢fes devem ser ocupadas, investindo de poder um seleto grupo
de sujeitos discursivos, diferenciados e diferenciadores de outros tantos individuos dele
destituidos®. Instaura-se um império dos dizeres autorizados a ganhar e dar voz as suas
pretensas verdades, refletindo uma institucionalizagéo das falas autorizadas, onde o acesso ao

discurso, invariavelmente, conforma-se enquanto instrumento indicativo de pertencimento

conjurar seus poderes e perigos, a medida que evitam a sua arriscada proliferacdo. (Foucault, A ordem do
discurso, 1996).

103 Nogoes que vdo configurar certas formas de conhecimento; “filtro” através do qual percebemos e atribuimos
sentido a uma realidade. De maneira ampla, pode-se inferir que esse conjunto de nog¢des discursivas articula-se
de modo a possibilitar a instauracdo de sistemas de pensamento.

104 O sujeito social assume uma posicdo a partir de lécus de enunciagdo, no sentido de se posicionar
discursivamente em uma identidade enunciativa, utilizando-se, para tanto, do lugar de onde fala. Logo, o ser
social assume-se enquanto efeito de uma multiplicidade de discursos.

105 iberdade, no dominio publico, constitui-se enquanto veiculo de poder. (Todorov, A beleza salvara o mundo,
2011).

106 Ainda que ndo exista lugar de destituicdo absoluta de poder. (Foucault, A ordem do discurso, 1996).
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prévio a um determinado grupo’.

Nesse contexto, 0s enunciados vigentes tomam forma a partir de construgdes
historicamente instituidas e legitimadasi®®, saberes cristalizados que, reproduzindo seu
horizonte de significacdo ao longo dos séculos, fundamentam as préaticas sociais. O individuo,
entdo imerso nessa experiéncia originaria, especie de dominio a nivel pré-discursivo,
inevitavelmente, se constituira envolto nos efeitos produzidos por esses constructos.

Em face dessa violéncia episttmica, Foucault, imbuido de um fblego
antifundacionista, vale-se das proposicOes aludidas para desvelar o jogo de praticas
discursivas que tornou possivel erigir, em determinados momentos histéricos, um universal
de verdade. Percebendo a impossibilidade que reside na tentativa de construir um discurso
valorativo objetivo, o filésofo destitui a verdade de suas atribui¢Bes universais'®. A verdade,
segundo ele, tdo somente refrataria uma perspectiva gerada pelos discursos, ndo existindo,
portanto, verdade absoluta.

Com base nessas consideracdes, faz-se possivel concluir que a verdade ndo é
legitimada por estar no “verdadeiro”, mas sim por refletir uma instancia institucional do
discurso dominante, entdo responsavel por disciplinar as praticas discursivas e as controlar.
Assim, irrompe-se a consciéncia de que as regras através das quais os discursos funcionam
ndo sdo universais, mas determinadas historicamente, como um a priori da formulacdo do
conhecimento.

Inscrita nessa logica, a propria intransitividade de todo o valor perde seu estatuto de
universal, passando a ser tratada como categoria estabelecida a partir de um viés particularista
e institucional, o discurso é despojado, portanto, de seu carater de palavra intransitiva, uma
vez que, mesmo o conceito de valor é discursivamente construido. Desta maneira, Foucault
corrobora para que os consagrados conceitos de universal, origem e representacdo, tidos
como orientadores da racionalidade moderna, sejam destituidos da aura de significacdo que os
era atribuida.

A linguagem, subsidiaria de uma estrutura de poder, lécus desdobrado em

conhecimento, conduz o estatuto do discurso para além dele mesmo, construindo, através do

107 Fato que se atesta pela premissa de que nem todas as regides do discurso sdo igualmente penetraveis, nesse
sentido algumas posi¢des-sujeito encontram-se investidas das funcfes de detentoras de certos enunciados
valorativos.

108 Critérios de valor sdo sempre histdricos, suas mudangas resultam da emergéncia de novas subjetividades e
cambios interpretativos em cenario de novos protagonismos - tedricos e criticos.

109 O universal emerge a partir do particular, ndo como um principio subjetivo que explicaria o particular, mas
como um horizonte incompleto que sutura identidades particulares. Todo o discurso que se pretende "universal”
denuncia que seu lugar de enunciacdo é bastante especifico. O universal funciona como simbolo de uma
plenitude ausente, marcada pela inclusdo em um ndo diferencial.
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transito de uma materialidade linguistica, o encontro com o outro, seu acumpliciamento e
possivel assujei¢do. Os regimes de pensamento encontram-se intrinsecamente atravessados
por essas relacdes de poder, e suas disciplinas, que se constituem a sombra de tais relacdes,
funcionam como meros efeito dessas configuracGes valorativas, em um contexto no qual, ndo
raro, o poder econdémico produz os ditames de uma hegemonia cultural.

A partir dessa nitida percepg¢éo acerca dos atos de violéncia discursivos*'® que emanam
das praticas da linguagem, promove-se um deslocamento na histdria das ideias ao ndo mais
deter-se a analise das representacdes para alcar o olhar ao préprio discurso*'!. Dessa maneira,
o discurso e o poder fundamentam os codigos de funcionamento do episteme que se erige,
provocando uma mudancga nos estudos tradicionais da histéria e oportunizando a criagdo de
novos objetos de investigacao.

Nessa conjuntura, as areas do conhecimento, entdo representativos de uma espécie de
sociedade do discurso (sociedade disciplinar), cuja fungdo € conservar e produzir enunciados
verdadeiros, passam a esbocar o tracado de conjuntos heterogéneos de discursos, ora
mantendo sua regularidade, ora promovendo rupturas na mesma. N&o raras as vezes, hovos
enunciados surgem para alterar as regras discursivas instauradas e revelar a ressonancia de
outras leituras de mundo.

Munidos de uma conscientizacdo no que diz respeito a esses aspectos, é possivel ndo
apenas perceber a formacdo desse conjunto de construcfes discursivas, mas também e, em
especial, precisar a maneira como 0 suporte institucional a repete e a reforca ao longo da
historia. Os ensinos sacramentados, inscrevendo-se em certo horizonte tedrico, estabelecem
seu corpus de proposi¢des no &mbito do ja mencionado discurso verdadeiro; a cultura, deles
resultante, reflete um saber pretensamente dominante, imbuido de autoridade a medida que se
utiliza da ilusdo de uma Unica ‘verdade’. Os efeitos desses constructos evidenciam-se pela
permanéncia de uma tradicdo escrita no singular'?, investida do poder de constituir dominios
de objetos.

Inseridas nessa realidade, as formas literarias e filosoficas, encontrando suas condi¢des
de possibilidade a partir de momentos histéricos e, constituindo-se, portanto, através desse
lastro historico, passam a ser diretamente determinadas pelas diferentes formas de produgéo

110 Violéncia epistémica — violéncia do pensamento no centro do Colonialismo. Lécus de enunciacdo
particularista adotado pela cultura hegeménica, que se prop8e a assumir uma posicdo de cultura originaria.
Assujeitamento e subjugamento do outro a partir do apagamento de sua alteridade.

11 Discurso tomado enquanto séries regulares e distintas de acontecimentos - séries homogéneas, ainda que
descontinuas. Em um acontecimento discursivo faz-se evidente a auséncia de um centro ou origem, uma vez que
0s enunciados convergem de maneira a se legitimarem enquanto discursos.

112 Grupos da cultura tomados por representantes da cultura como um todo.
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material da sociedade e por suas praticas discursivas, estando condicionadas a mecanismos de
controle e coergdo por elas suscitados. Ao situar o discurso no centro da especulagéo,
percebendo que nele confluem "violéncia" e "libertacao”, faz-se permitido estabelecer, a partir
de uma visdo genealodgica e critica, a regularidade desses dominios. O discurso literario, tal
qual o filosofico, inscrevendo-se em certo horizonte tedrico, constrdi seu corpus de assercoes
firmado em determinados pressupostos valorativos. O produto cultural que dele resulta
reverbera os ecos de um saber hegemdonico que, sob certas condic¢Ges, pode vir a integrar seus
proprios procedimentos de limitagéo.

Desfazer as amarras e as estreitezas dessa l6gica do saber formalmente instituido e
legitimado, responsadvel por produzir um conhecimento estratificado, refletido em uma
estrutura paradigmatica de centralidade e origem, mostra-se um requisito basico para que se
possa ressignificar, a luz de perspectivas outras''®, os sistemas de pensamento e cultura
vigentes. Dessa maneira, a historia cultural dessacraliza as pressuposicfes transparentes da
supremacia cultural, a medida que nos faz perceber a problematica conformada pela industria
do conhecimento e pela producdo e disseminacdo de textos e textualidades'**. No tocante a
essa conjuntura, a imprudente apropriacdo e traducdao do mundo, por meio de sistemas de
representacdo e regimes de verdade, da-se por um processo que, apesar de todas as suas
declaracGes de relativismo, sua exibigdo de cuidado epistemoldgico e pericia, € calcado em
leituras particulares e cerceadoras®*> do universal.

Rompendo com essa crenga genealdgica em um sistema de eixos norteadores®®®,
promove-se um abalo na producdo etnocéntrica do conhecimento, bem como no
estabelecimento de hierarquias entre sistemas de pensamento e culturas. Inscrita nessa
realidade, a “origem” ¢, entdo, despossuida da atribuicdo que detinha, em um panorama onde
ja ndo existe mais espaco para julgamentos ou ruidos de valor. Processa-se, assim, uma
reestruturacdo do pensamento, a partir da quebra de uma perspectiva ontoldgica de existéncia,

entdo responsdvel por atestar o privilégio de determinadas disciplinas (&reas do

13Escrever ou (re)escrever a histéria dos “desistoricizados”, a experiéncia dos povos desprestigiados sobre a
perspectiva do olhar daqueles que, desde sempre, mantiveram-se a margem, partindo de uma leitura que dé voz
aqueles dela despossuidos.

114 Elementos que confluem no sentido de gerar dominios, hegemonias e autoridades.

115 De fato, parece que ndo temos outro parametro da verdade e da razéo a excecdo daqueles concebidos pelos
regimes disciplinares de pensamento e cultura, nos quais estamos imersos.

116 Denuncia-se a arbitrariedade manifesta na conformacdo dos eixos norteadores, os quais se delimitam
enquanto constructos metaforicos, quebrando-se com a estrutura de ordem causal (epistemologia linear e causal)
que fundamenta a adocdo de uma construcdo historica coesa e estavel, marcada pela celebracdo de uma ordem e
hegemonia na disposicao das ideias e na constru¢do dos dominios de pensamento.
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conhecimento), culturas e regimes discursivos de representacdo e verdade em detrimento de
outros.

Cria-se, desse modo, a necessidade iminente de promover uma descentralizacdo nas
perspectivas de leituras adotadas, ampliando um posicionamento estratégico-critico e
reflexivo para com os sistemas de pensamento em curso. As praticas literarias, que ndo podem
ser concebidas se dissociadas dos valores, ideologias e praticas sociais que as atravessam,
passam a ser questionadas, imersas em uma ldgica, na qual, toma fortes contornos um
processo de pluralizacdo das diferentes verdades. Aspecto este que contribui para uma
redemocratizacdo dos Estudos Literarios e Comparados, fazendo-se possivel pensar o texto
fora do &mbito institucional e disciplinario da literatura.

Instaura-se, assim, uma crise letrada, que consiste, em realidade, em uma crise dos
valores dados como sacramentados. A partir dessa nova viséo, o estatuto do literario passa a
ser repensado, projeta-se, igualmente, uma crise da autoridade’ que sempre deteve o
monopolio das questdes relativas ao conhecimento. Contrariando as nossas ilusdes, com base
nas analises antifundacionistas tecidas, desnaturaliza-se a historicidade de paradigmas
culturalmente instituidos, até entdo tomados enquanto representagdes naturaisi!®, em um
contexto, no qual, o valor deixa de ser intransitivo.

A partir do momento em que se permite rasurar tais instituicbes do saber ordenado,
colocando em cheque o estabelecido, munidos da ideia de que o espaco de enunciagédo
discursivo € problematico, articula-se uma ruptura epistemoldgica com todo ldcus
particularista. A literatura, subjulgada ao aporte historiografico institucional do discurso
dominante, observa, atbnita, o ruir do continum da histéria’®, em um contexto em que a
crenga genealdgica em uma epistemologia linear e causal, entdo, atribuida a cultura,
responsavel por projetar uma construcdo historica coesa e estavel, desfaz-se, diluida por
subjetivismos. Diversificam-se, dessa maneira, as formas de produzir conhecimento,
enfraguecendo territorios homogéneos e hegemonicos.

Nesse sentido, faz-se possivel reconhecer um desbordamento das diferentes barreiras
do literario, aspecto que culmina com a incluséo de objetos tradicionalmente definidos como

“ndo literarios”, momento em que cai por terra qualquer tentativa de valoracdo tradicional. O

1170 termo autoridade, nesse caso, faz uma alusdo direta a hierarquia ocidental.

118 O 'natural' ja é o efeito de uma construgdo discursiva, ndo é dado a priori como fundante pré-discursivo,
"originario”, refletindo sempre uma construcéo cultural. A naturalizacdo de conceitos espelha a constituicdo de
uma estrutura socio-histérico hegemdnica, legitimada como um regime de verdade. H&4 uma nitida violéncia no
que diz respeito a esses mecanismos de cultura acumpliciados com uma naturalizacdo dos constructos
discursivos.

119 Termo cunhado por Walter Benjamin, in: Teses sobre o conceito de historia, 1985.
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alargamento das fronteiras do literdrio pode ser percebido, em especial, a partir da adocdo de

praticas interdisciplinares!?’:

Heterogeneidade, processos dindmicos de transformacBes culturais e de
interpenetracdo, entrecruzamentos de discursos sdo elementos que constituem, hoje,
0s pontos centrais da atengdo comparativista. Por isso ndo ha, em sua prética,
exclusividade de atuacdo no dominio literario, mas nela a literatura é confrontada
com elementos diversos. (CARVALHAL, 2003, p. 67)

A luz dessa realidade, na qual se ampliam substancialmente nossas perspectivas de
leitura, a medida que rompe com o pensamento ontoldgico, libertando-nos do engessamento
institucional, as fronteiras do pensamento se diluem. Marcos e limites, antes claros e
definidos, passam a se esbocar a partir de novos contornos. Tania Carvalhal, em sua obra “O
proprio e o alheio*®”’, afirma que, mediante essa conjuntura, delimitacdes sdo questionadas —
tanto no campo pratico como no teorico-critico. Limites discursivos, metodoldgicos e
disciplinarios se desfazem, em um contexto, no qual, as préprias fronteiras entre realidade e
ficcdo se hibridizam?2,

Uma vez que todo o espaco de construcdo do conhecimento delimita seus contornos a
luz de experiéncias de encontro e tensdo, transito e itinerancia, conforma-se enquanto lugar
de transferéncia, onde se promove, constantemente, negociacdes de sentidos, traducdo e
ressignificacdo de ideias e 0 permear de imaginarios pertencentes a diferentes universos
discursivos e culturais. O entdo espaco do saber, instaurando uma espécie de cultura do
entrelugar'®, caracteriza-se por regides discursivas marcadas pela copresenca espacial e
temporal de conceitos provenientes de diferentes areas do conhecimento, institucionalmente
separadas por disjunturas disciplinares e metodologias dissonates, figurativas essas de

regimes de representacdo variados.

120 Experimento pedagdgico, responsavel por gerar um “entrelugar"; amalgama disciplinar, transdisciplinar.
(Schmidt, Zonas francas: territorios comparatistas, 2011).

121 CARVALHAL, Tania. O proéprio e o alheio: ensaios de literatura comparada, Sdo Leopoldo: Unisinos,
2003.

122 Rompe-se com a dicotomia entre discurso ficcional e realidade, uma vez que entre as duas ha uma construgéo
imaginaria. Assim, a linguagem conforma-se enquanto ato imaginativo - imaginario de quem escreve e de quem
Ié operando a nivel tematico e figurativo. Suscita-se, dessa maneira, questionamentos acerca da crenca
genealdgica do texto principal (real) em detrimento do texto secundario (ficcional), inscrita em uma l6gica
estrutural de pares opositivos binarios.

123 A presenca desse entrelugar é expressiva de um espaco de ndo ontologia, no qual ndo ha celebracéo absoluta
de um campo do saber disciplinado. Face a essa crise dos limites, os sentidos e significacdes extraidos de um
"estar mineral da cultura” ndo podem ser tomados enquanto construcfes estaveis, mas sim enquanto signos em
constante mutagéo.
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Tomando por referéncia essas consideragdes, a Literatura e a Filosofia, enquanto
construcgdes do discurso, ndo podem ser compreendidas enquanto disciplinas®®* que ocupam
tdo somente um locus discursivo fixo e determinado — locus do discurso literario em
detrimento do l6cus do discurso filoséfico. Em ocasido da interdisciplinaridade, o l6cus de
enunciacao do particular (do disciplinado) é desarticulado, destituindo-se das delimitacdes
que, até entdo, o eram conferidas. Esses dominios do saber, na condicdo de espacos de
construcdo do conhecimento, transitam em um entrelugar — entre a teoria e a criacdo — onde
paradigmas definidos ndo vigoram e a centralidade é desconstruida®?®.

No que concerne a esse entrelugar do conhecimento - a esses "ndo lugares™ das
regides do saber - pode-se inferir que se constroem como espécie de analogias, ora da tenséo
ora da confluéncia, projetadas em face de diferencas e & sombra de um impulso natural de
transposicdo dos estreitos limites disciplinares que lhes foram impostos?®. Nessas zonas de
indeterminagdo do pensamento, limiares do pensamento, eshoga-se uma ruptura
epistemoldgica com relacdo a todo lo6cus particularista da razdo, refletindo uma postura
antigenealdgica'”, onde qualquer ponto do saber pode legitimar-se enquanto norteador*?. Ao
desnaturalizar a historicidade de paradigmas institucionais, tem-se o intento de promover uma
descentralizacdo com relacdo as perspectivas de leituras que orientam as manifestacdes da
cultura.

Faz-se importante atestar, portanto, posta essa epistemologia do saber discursivo, a
vigéncia de possiveis "dizeres do entremeio”, o que é concebido em ocasido do encontro que
se da entre regimes de pensamento distintos, entdo capazes de gerar um "locus disciplinario
outro”, misto ou hibrido, expressivo de uma conformacdo interdisciplinar. Assim, o eventual
entrelacamento, ou mesmo, a fusdo entre conceitos provenientes de sistemas de representacédo
dissonantes pode vir a confluir de maneira a gerar um terceiro espago do conhecimento, por
sua vez, ndo compreendido pelas estreitezas institucionais.

Em face da existéncia desses limiares do conhecimento, espagos cingidos por um

movimento constelar de transito entre as varias areas delimitadas do saber, cria-se um lugar de

124 A disciplina dita as regras do procedimento, inscrevendo-se em certo horizonte teérico.

125 Onde n&o existe origem (estrutura originaria) — Teoria Desconstrutivista, Derrida.

126 Esses limiares, invariavelmente, escapam a dimenséo e as potencialidades sdcio-histdricas do humano.

127 Ao invés de nos utilizarmos do termo "antigeneal6gico", poderiamos elucidar tal fato atestando a presenca de
um mosaico de genealogias culturais diversas, atravessadas por interdependéncias, superposicdes e
singularidades, aspecto que se deve a coexisténcia de diferentes regimes de pensamento, compartilnados em
parte, mas também demarcados por especialidades.

128 Nesse sentido, faz-se possivel tecer leituras da realidade e do universo significativo que nos envolve a partir
de qualquer ponto do conhecimento, seja ele representativo ou ndo dos diferentes sistemas de pensamento e
verdade construidos por um conjunto institucional.
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ndo ontologia, espaco de ndo celebracdo absoluta de um campo do saber, marcado por
'saberes indisciplinados'. Imersos nessa epistemologia constelar??®, espécie de ‘indisciplina
constelatdria’, da-se a tessitura de uma malha intertextual (arquitextual) hibrida, rizomatica**°,
espaco ndo ordenado de conceitos e ideias essencialmente heterogéneas, responsaveis por
conformar um reduto de pluralismos.

Essa estrutura de pensamento rizomética e fragmentéria, traduzida por uma
constelacdo®! de ideias indiscriminadas, sistema descentrado ou policéntrico de
conhecimento, liberta-nos do consabido paradigma falologocéntrico (do 'centro’, da 'origem’),
entdo expressivo do saber estratificado pela hegemonia cultural. Nesse contexto, a
manutencdo de tracos diferenciais, residuais, no que tange aos significados produzidos na
cultura, é tdo representativa quanto a forca que, por vezes, 0s rasura.

Produto de uma mistura profana de subjetivismo e arbitrariedade, surge, pois, um
'lugar de contagio’, discursivo e imagético, dos regimes de pensamento e representacao
legitimados. Diante dessa nitida crise dos limites, atesta-se a necessidade de perder, em parte,
a especificidade dos objetos significados, o I6cus de enunciacdo do especialista - saber
"disciplinado"- é desarticulado, diluindo-se os conteudos na matéria do mundo. Projeta-se
uma 'zona porosa’ ou '‘indistinta’, horizonte dialégico, marcado pela presenca espacial e
temporal de saberes maltiplos - espaco significativo de delimitacGes questionaveis e limiares
ambivalentes.

Neste contexto, a Literatura Comparada, conformando um lugar de transferéncia, vem
a atestar uma zona de liminaridade entre os dois sistemas de representagdo em questéo.
Partindo do pressuposto de que ndo ha nenhuma teoria essencialmente neutra, nem mesmo a
ciéncia que se pretenda mais autdbnoma, cria-se a consciéncia que falar do puro em Literatura
também é assumir um viés ideoldgico. As construgdes do "(dis)curso”, invariavelmente,
sempre serdo atravessadas por uma pluralidade de dizeres, ecoando sentidos que integram

outros dominios do conhecimento.

129 Também entendida como "epistemologia do fragmento", uma vez que a mesma n&o se orienta a partir de uma
I6gica linear, causal, ndo se configurando inscrita em uma ordem ontologicamente determinada, conformando-
se, portanto, enquanto epistemologia do fragmento.

130 Rizoma é uma antigenealogia, traduz uma performatividade na qual qualquer ponto pode ser entendido
enquanto 'inicio’ ou 'fim'. (Barthes, 1977).

181 O conceito de constelagdo €, talvez, uma das tentativas modernas mais originais para romper com as versges
tradicionais da 'totalidade’. Ele representa uma resisténcia as formas mais paranoides de pensamento totalizante
por pensadores que se opunham a toda simples celebracdo empirista do saber ordenado. Nesse sentido, a medida
que se propde uma leitura ontoldgica rizomatica, rompe-se com 0 pensamento hegeménico e coercitivo
estratificado pela pretendida "alta cultura”. (Barthes, 1977).
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"A literatura faz girar os saberes, sem fetichizar nenhum", assim Roland Barthes da
inicio a sua aula, no ano de 1978, colocando em cena, justamente, essa questdo da impureza
literdria. Pensar a literatura seria, nesse sentido, permitir-se diluir numa excentricidade
substancial ou, de maneira semelhante, deixar-se deambular entre fronteiras. A Literatura, tal
qual a Teoria e Critica Literarias, por extensdo, nao prevendo qualquer campo epistemologico
estavel'®2, configura-se enquanto capaz de promover esse espaco de desordem, em que as
estreitezas de uma compartimentacgéo disciplinar, sob a qual se articulam os sistemas do saber,
desfaz-se. Assim, delimitando os contornos de uma espécie de processador de deslocamentos,
a pratica comparatista do literario conflui seus recursos de maneira a mobilizar,
indiscriminadamente e sem reservas, uma pluralidade heterogénea de discursos, disciplinas e
outras artes.

Desde modo, a literatura apenas sobrevive a medida que se propde a objetivos
desmesurados, até mesmo para além das suas presumiveis possibilidades de realizac¢&o, ndo se
restringindo as consabidas func¢Ges a ela atribuidas. Nesse sentido, pode-se inferir que o
grande desafio do literdrio é permitir-se tecer, em conjunto, 0os mais variados saberes e
codigos significativos, repensando as fronteiras e os limiares ambivalentes que articulam os
signos da cultura, em uma perspectiva pluralista e multifacetada da realidade.

Mediante a essa (re)ordenacdo dos objetos do saber, seus espacos disciplinares e
disciplinadores se ressignificam, ao passo que sao dialogicamente reapropriados pelo humano
no continuo da historia. As delimitacdes do pensamento, formalmente construidas, séo
articuladas pelos individuos de modo a diluir a rigidez e estreiteza institucional com que
foram abordadas no transcorrer dos séculos. Os sujeitos sociais, uma vez adentrando nos
discursos e assumindo a responsabilidade pelos seus dizeres, munem-se de autonomia para
promover nitidos deslocamentos no lécus desses discursos ordenados.

Inscritos em um contexto no qual o homem se legitima pela cultura que o cinge,
sendo constituido e constituinte das condi¢des sdcio-historico-discursivas que estruturam o
funcionamento de seus regimes de pensamento, sabe-se que os modelos culturais sdo, em
realidade, constructos - construcdes histéricas - orientados por uma pluralidade de
convencgdes e comportamentos que expressam a dinamica coletiva de determinados grupos
humanos. Nesse sentido, cria-se um espaco comunicativo de significagcdo, no qual membros
de uma mesma comunidade valorativa encontram-se inseridos, espa¢o que ganha forma a

medida que determinadas leituras de mundo séo partilhadas.

132 O filésofo francés Jacques Ranciére se utiliza da expressdo "instabilidade literaria”, debrugando-se sobre
estudos a despeito da legitimidade dessa tentativa tedrica.
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Assim, nesse contexto no qual o homem erige-se enquanto ser historicamente
construido, as regides do saber discursivo, em sua multiplicidade de manifestac@es, delimitam
seu tracado a sombra de diferentes sistemas de representacdo convencionados pelo humano,
sendo tomadas enquanto constructos, passiveis, portanto, de reformula¢es ou desconstrucdes
em sua ordem. Podendo ser, por vezes, compreendidos sobre uma perspectiva de
homogeneizacdo!®, os limiares do pensamento simbolizam a unido através de suas
semelhancas ou, ao contrario, 0 mais acentuado afastamento em ocasido da existéncia de

idiossincrasias que, ndo raro, atravessam 0s regimes do saber legitimado.

[...] pode-se identificar as demandas da identidade e as dificuldades de conciliar, do
ponto de vista tedrico, as forcas de unificacdo e heterogeneidade, da generalizagdo e
singularizacdo, da integracdo e diferenciacdo que caracterizam, na base, o
comparativismo contemporaneo. Por essa razdo, a pratica da literatura comparada
ndo escapa de formas aporéticas de um pensamento singularizado pela tensdo do
paradoxo junto/disjunto. (SCHMITD, 2010, p. 187)

Mais do que estabelecer contatos entre si, as diferentes areas do conhecimento
processam seu desvelamento e reconhecimento através dos sentidos mobilizados pelo
encontro com construgbes discursivas e ideoldgicas outras. D&-se, assim, uma
complementaridade®* a partir da traducdo, apropriacdo e ressignificagcdo disciplinaria,
rasurando e descentrando o conceito institucional, ao passo que se promove um auténtico
deslocamento no que concerne a ideia de "verdade universal". Suplementa-se, dessa forma, o
universo de significacdo cultural, representativo de determinado regime de pensamento, o
qual se pressupunha inteiro, originario, completo.

Em virtude dessas consideracdes elucidadas, é-nos possivel inferir que as delimitacfes
do discurso tedrico podem ser tomadas enquanto construgdes porosas e indistintas,
compreendidas pela coexisténcia de uma multiplicidade de sistemas de pensamento; nelas as
hegemonias significativas diluem-se mediante a conformacdo de regimes de representacéo
sobrepostos. Em face dessas indeterminacdes, o fato é que os regimes formalmente instituidos
de natureza disciplinaria, geralmente, remontam as singularidades, diferencas!®® e vinculos

com as historias e tradi¢des nos quais foram erigidos.

133 perspectiva, em geral, adotada por teorias que pressupdem uma visdo unistica e horizontal langada sobre a
cultura, aspecto que pode vir a confluir em compreensdes geradoras de uma indiferenca absoluta com relacéo aos
regimes representativos em curso.

134 Conceito extraido de Jacques Derrida ao tecer consideracdes acerca do Desconstrutivismo.

135 Caberia aqui a nocdo derridiana différance — uma diferenca revestida por significados que sdo posicionais e
relacionais; significados, portanto, em deslize. O valor diferencial seria, nesse sentido, totalmente situado. A
significacdo encontrar-se-ia, dessa maneira, em uma sequencia de relacfes produzidas em um entrelugar.
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Tendo em vista que a perspectiva a partir da qual se Ié os textos literarios € a propria
historia, valendo-nos do corpus de consideragdes tecidas, hoje, nos é possivel compreender
essa mesma histdéria como um conjunto coerente e transformavel de modelos e de
instrumentos conceituais. Faz-se igualmente inerente a percepcdo de uma importancia no que
tange as trocas e interlocugdes no campo da literatura, procedimentos entdo capazes de atuar
no interior dos complexos sistemas de controle e coergéo, oportunizando-nos, a cada espago
da histéria, a reflexdo acerca da construcdo dos discursos juntamente com os saberes e

poderes por eles projetados.

[...] a literatura comparada é tida enquanto area de conhecimento em suas multiplas
modalidades e inflexes em um cenario em que relagdes poder/conhecimento
moldam e regulam o funcionamento das institui¢des, inclusive do proprio
comparatismo e de seus discursos.[...] seus conhecimentos possibilitam trocas e
didlogos que favorecem reavaliacdes do nosso fazer no horizonte de nossos
pertencimentos e aflicdes, de tendéncia e avancos gerais da area em particular, e dos
estudos literarios em geral. (SCHMIDT, 2010, p. 138)

Inscritos em uma conjuntura mundial revestida por uma Oética de transicdo entre a
modernidade e a p6s-modernidade, na qual uma nitida inseguranca ontoldgica da identidade 3
esboca seus contornos, o sujeito historico encontra-se envolto em uma tessitura multinacional
descentrada, marcada pela coexisténcia de ideias e conceitos diferenciais descompassados e,
essencialmente, pluralistas. Em face desse mundo fragmentado, regido por um tempo
disjuntivo®, reflexo de um espaco internacional de realidades descontinuas, o homem
encontra-se, tal qual seu contexto, cindido*2,

As identidades individuais se mostram rasuradas, diluidas, difusas, ou mesmo,
cindidas por fissuras irreparaveis. O entdo sujeito da diferenca cultural, ndo sendo nem um
nem outro, constitui-se como alguém intervalar'*®, mediante um intenso processo de
descentramento do ser histdrico - nele o ‘eu’ e o ‘outro’ se fundem em um mesmo impasse.
Entre o préprio e o alheio', introduz-se, de maneira obliqua, a dissolucdo de todos 0s

limites, criando-se um lugar a parte dentro dos sistemas convencionalmente construidos e,

136 Expressdo conhecida também como “inseguranca do mundo moderno”.

187 O conceito de "tempo" deve ser depreendido enquanto elucidativo da concepgédo benjaminiana - "tempo como
momento saturado de agoras" (Benjamin, A crise no romance, 1985). Faz-se valido acrescentar ainda que o
tempo disjuntivo a que se alude esta inscrito em um contexto histérico-discursivo de colapso da temporalidade,
ja observado pelo tedrico Fredric Jameson em seus registros.

138 O sujeito encontra-se clivado, ndo existe mais sujeito consciente, desmistificando-se a ideia de soberania e
autonomia, até entdo, atribuida ao individuo. Sua identidade se legitima a sombra da presenca e voz do outro -
encontra-se atravessado pela perspectiva da alteridade.

139 Expressdo cunhada por Bhabha no texto intitulado “Como o novo entra no mundo. O espago pds-moderno, os
tempos pds-coloniais e as provacdes da traducdo cultural” In: O local da Cultura. Pag. 301

140 Intertexto com a obra de Tania Carvalhal.
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com isso, concebendo a abertura a outras concepgdes de realidade que ndo as orientadas por
ordenac0es e estreitezas institucionais.

Imerso nessa totalidade social irrepresentavel, irradiadora de uma rede comunicacional
global, auténtico espaco internacional de realidades histdricas descontinuas, 0 sujeito
necessita imbuir-se de uma visdo da incomensurabilidade**. Nesse sentido, o individuo social
deve adotar uma perspectiva de leitura que nao ajuste o foco de seu olhar, mantendo viva a
tensdo nas multiplas coordenadas, constitutivamente, estruturantes dessa realidade
multinacional descentrada.

E, pois, justamente nessa conjuntura de mundializacdo?, que se faz possivel
reconhecer a vigéncia de um sistema descentrado ou policéntrico de conhecimento e
cultura*®®, onde as totalizacbes universalizantes, bem como as ordenacGes institucionais e
disciplinares que, entdo, fundamentam os cddigos do pensamento, nitidos legados de uma
ordem falologocentrica, ndo encontram mais eco nos sistemas em curso. O produto dessa
nova forma de estruturar o conhecimento € a emergéncia de uma cultura heterogénea e,
essencialmente, plural, que nos oportuniza tragar leituras sob a perspectiva da diversidade, da
diferenca e, por extensdo, da alteridade, fatores esses representativos de uma abordagem

comparativista da existéncia:

[...] A modernidade impds um parametro de pensamento cientifico produtor de
verdades universais, dentre as quais a concepcdo metafisica do sujeito
racional/cognitivo, nogdes que ainda imperam e que consagram a consciéncia critica
individualizada. Parece-me que, hoje, ultrapassar a era da identidade e do sujeito, e
pensar o diferencial e a comunidade constitui condicdo sine qua non para uma
literatura comparada com forca de intervencdo. Proclamar uma literatura globalizada
vai de encontro a matriz dialdgica e aos principios da diversidades, da diferenca e da
alteridade que s8o a razdo de ser do comparativismo. (SCHMITD, 2010, p. 190)

O espaco do comparativismo, entdo projetado a sombra de uma realidade estilhacada,
¢ marcado por uma profusdo de conceitos desviantes e partidos, figurando-se nos entre-
lugares de tensdo e enquadramentos duplos, onde se dessacralizam narrativas universais e
sistemas de representacdo e verdade mostram-se insustentaveis. Dessa maneira, promove-se
fissuras na forma do homem conceber suas leituras de mundo, descobrindo as zonas de

indeterminacdo que perpassam o0s saberes formalmente construidos, ao passo que se

141 Expressdo cunhada nos registros de Fredric Jameson em estudos sobre o tema em questéo.

142 Mundializacdo é um fen6meno social total que permeia o conjunto das manifestagdes culturais; para existir
ele deve se localizar enraizado nas praticas cotidianas dos homens. (Jameson, in: O inconsciente politico, 1992).
143 gistema representativo de uma epistemologia constelar - epistemologia do fragmento, o qual se conforma a
contrapelo de uma episteme linear e causal. Sistema constelar, rizomatico, hibrido e néo céntrico.
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desconstroem e dilatam as limitagOes de categorias convencionadas, introduzindo, assim,
novas formas de inscri¢cdo no saber.

Nesse contexto, o discurso ilusorio da rigidez disciplinar, epistemologico e
historicamente construido, rompe-se no momento em que se compreende a maquinaria
discursiva enquanto sistema de significagdo cultural — construgdo historica, narrativa e
ideoldgica, responsavel por interpelar o individuo a se alinhar e perfilar-se as posicdes
suscitadas pelos discursos produzidos. A dita ilusdo do "universal™ entdo, desfaz-se, mediante
a emergéncia de um sujeito social que €, desde sempre, multiplo e transformador.

A partir das orientacfes esbocgadas, a propria concepgdo do saber/conhecimento é
reproduzida com outros contornos, por meio de uma perspectiva relacional. Desta maneira,
ao ampliar-se as possibilidades de leitura em voga e ao se questionar a validade dos sistemas
formalmente delimitados, projeta-se uma reconfiguracdo dos regimes do saber, instaurando
uma ruptura histérica de amplas proporcdes e implicacdes epistemoldgicas. A realidade
historicossocial, enquanto fendmeno que permeia o0 conjunto das manifestacoes,
sistematizacbes e constructos humanos, emerge atestando uma narrativa hibrida do
conhecimento, na qual os contatos e trocas que regem as relacfes entre tradi¢Ges, sistemas
de pensamento cultural e literaturas distintas sdo, constantemente, repensados e
recontextualizados.

Em um contexto mundial orientado por constantes transformacgdes, reflexos de
dinamismos culturais, firmado a partir de uma logica dialdgica entre diferentes teorias e
regimes de pensamento, 0s sistemas de representacdo do conhecimento, essencialmente
maultiplos e diversificados, se aproximam, se tocam e, por vezes, entrecruzam-se, sem,
entretanto, rasurarem totalmente as suas especificidades. Nesse sentido, nossa presumida
coalizdo e coeréncia discursiva é atestada pela coexisténcia de uma sucessdo de plurais e
significados disjuntivos, em uma realidade na qual as relagdes do saber ndo se delimitam de
maneira perfeitamente linear, causal, sincronica ou totalmente esvaziada de interesses.

Assim, pode-se inferir que os estudos em questdo na area de literatura comparada tém
respondido as complexidades do presente historico, abrindo perspectivas de debate sobre as
relaces entre diferentes sistemas de pensamento e culturas, bem como a despeito de suas
tradicGes epistemoldgicas. Revestindo-se de uma funcdo pragmatico-utilitaria de carater

revolucionario*, o alcance do espago de construcdo do conhecimento comparatista manifesta

144 Dimenséo emancipatdria da literatura, fundamentada em nogdes de cidadania e civilidade, em tempos em que
a 'alteridade’ e a 'diversidade’ se apresentam como questdes fulcrais, diante das quais se impde ressignificar o que
se entende por humano e o que significa pertencimento a uma coletividade planetaria. Utilizando-se da premissa
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um compromisso com a diversidade cultural e a ressignificacdo de conceitos, tais como o de
aceitacdo e de compartilhamento, mesmo em face de um mundo cingido por politicas
discriminatorias e um ndmero sem fim de conflitos.

Inscrita nessa conjuntura, a literatura, conformando-se um espaco, por exceléncia, de
coexisténcia, reconciliacdo e didlogos para além das idiossincrasias e diferencas que
caracterizam as comunidades mundiais, contribui para uma constante transformacdo e
ressignificacdo do horizonte humano. Atesta-se, dessa maneira, a relevancia estratégica da
literatura comparada como campo de construcdo, (re)criacdo, (inter)acdo, transgressoes,
encontros e desencontros que revitalizam o sistema da cultura, conduzindo a novas maneiras

de conceber e (re)ler o mundo e o sistema de significacfes que o atravessam.

[...] o potencial da area de literatura comparada enquanto disciplina de relevancia
estratégica no campo amplo das Ciéncias Humanas. A proposta de expandir as
fronteiras da literatura comparada reafirma o impulso transformador do trabalho
intelectual da area como sendo um trabalho no mundo, do mundo e sobre o mundo,
lembrando aqui a posicdo do comparatista Edward Said ao definir o trabalho da
literatura, do critico e do texto como indissociados de suas aflices mundanas.
(SCHMIDT, 2010, p. 183)

Partindo do pressuposto de que a producdo de conhecimento'* estd nitidamente
atrelada a um projeto de emancipacdo do humano, a teoria literaria, enquanto campo
questionador, orientado pelo prazer da reflexdo, serve a socializacdo dos saberes, ampliando
as perspectivas de leitura compartilhadas e as dimensdes do conhecimento acerca da propria
experiéncia humana. Dessa maneira, a literatura delimita a forma do conhecimento que
produz a partir de um reconhecimento de praticas que estimulem novas abordagens do saber,
de modo a superar a estreiteza de convencdes cristalizadas e limites impostos, projetando um
I6cus de enunciacdo atravessado pela perspectivas da diferenca’*®, com vistas a convergir para
um desenvolvimento da coletividade.

Nesse contexto, o literario é entendido como conjunto de relagbes multiplas que
transpdem fronteiras, possibilitando, ao individuo histérico, experienciar o conhecimento
adquirido com o permear do novo, do diferente, ampliando, de maneira substancial e

significativa, a dimenséo dialogica da cultura, bem como dos sujeitos, teorias e discursos que

"ensinar para transgredir” (Bell Hooks), a teoria literaria pode ser entendida enquanto pratica libertaria, agente de
formacéo, producéo e transformacdo de uma consciéncia de mundo.

1450 conhecimento estd a servico da formagdo de sujeitos em termos cognitivos, afetivos e imaginativos,
capazes de atuarem de maneira critica e solidaria nos contextos em que se encontram inseridos; uma atuacao,
nesses termos, ndo pode prescindir do reconhecimento a respeito da diversidade.

146 As diferencas elucidadas podem ser tomadas enquanto diferencas epistémicas.
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a compde. Suscitando reflexdes a respeito das frageis relacdes entre os avancos do saber e 0
desenvolvimento humano, a pratica literaria, vista enquanto ética especulativa, oferece valor
estratégico para sustentar uma perspectiva de sociabilidade, esbocando a consciéncia de uma
interdependéncia entre diferentes sistemas de pensamento. Ao propor novos alinhamentos que
vao de encontro as nogOes estaticas dos ndcleos da cultura e de seus regimes de pensamento,

esse campo possibilita propriamente ressignificar o entendimento do humano:

[...] 'usa-se' a literatura como uma modalidade singular de conhecimento, em termos
de seu poder mediador e potencial transformador na fecundacdo de uma capacidade
ética de viver, pensar, interpretar e olhar o mundo como experiéncia de convivéncia
solidéria. O reconhecimento, fundamento ético da vida social, envolve elementos da
vida intersubjetiva, portanto, estd pressuposto em uma concepgdo dialdgica da
identidade social e cultural, concepgdo essa que vai de encontro a domesticacéo, a
unificacio e a totalizagio das diferencas no constructo da in-diferenca. E
precisamente a relacdo dialdgica e intersubjetiva da identidade, interpelada pela
linguagem e pela diferenga irredutivel do outro, o componente basico do processo
cognitivo do trabalho com a literatura. 1sso significa dizer que o ensino da literatura
possibilita reinserir o sujeito no circuito do conhecimento/reconhecimento, cujo
potencial emancipatério declina um entendimento de sustentabilidade de vida para
além das definicdes oferecidas por outras areas [...] (SCHMIDT, 2011, p. 187)

Os (des)encontros que se promovem na cultura, heterogénea em sua propria esséncia,
sempre se dardo a partir de uma configuracdo de tensdo. Entre o préprio e alheio, o uno e o
diverso, entre tendéncias e impasses, €, pois, justamente, nessa travessia que reside o espago
multiforme e regido por diferentes orientacdes ressignificado pelos estudos de teoria literaria
e literatura comparada. Na condicdo de teorias itinerantes, essas areas, deslocando-se entre
percepgdes, conceitos e entendimentos de mundo diversos, a partir de um principio de

‘construcdo’ e ‘desconstrucdo’, criam uma zona de liminaridade do discurso tedrico.

2.2 Poetica da razdo: ficcdes epistemoldgicas e narrativas do intelecto.

"Escrever, melhor meio para entender a condicéo
humana." (Ernesto Sabato)

A filosofia, constituindo-se enquanto pensamento sempre lacunar do multiplo dos
pensamentos, reflete diretamente sobre as configuracbes do ser mdaltiplo, sendo,
invariavelmente, atravessada por um principio de errancia e de excesso, responsavel por
estabelecer sua ontologia dedutiva na imposigéo e escolha por opgdes de pensamento’: " a

I6gica filosofica torna verdade do multiplo puro como inconsisténcia primordial do ser

147 Opcdo de pensamento tomada enquanto uma 'situacdo de ser do pensamento’, calcada em uma codificacdo
Idgica subjacente a prética filoséfica - nela se atesta o efeito do principio de consisténcia que lhe é constitutivo.
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enquanto ser" (Badiou, 1998, p. 36). A sombra dos contornos esbocados por esse formato
discursivo, erige-se a literatura, criacdo de um maultiplo como presenga vinda aos limites da
lingua, em um contexto no qual o poder linguistico, enquanto poténcia infinita, orienta um
‘fazer surgir da lingua’, um vir a presenca como 'ideia’ pela retencédo poética de uma forma de
pensamento*® intrinsecamente finita e inteligivel, cuja funcdo €, pois, manifestar a propria
lingua e o ser que a contém.

A arte de modo geral e a literatura, por extensdo, segundo consabidas contribui¢des de
pensadores, mantém uma estreita relacdo com o infinito, o que se da a medida que o configura
enquanto tal, ainda que, em sua conformacéo artistica, delimite seu tracado pelo recorte finito
de uma materialidade imagética ou linguistica, sendo responsavel pela criagdo de um mdltiplo
intrinsecamente finito: "O infinito linguistico € a impoténcia imanente ao efeito de poder do
literario™ (Badiou, 1998, p. 40). A filosofia, estando sob a condigdo da arte enquanto verdade
singular, apresenta-se disposta em configuragdes infinitas, em conformidade com um
principio de consisténcia que lhe é intrinseco, no entanto, mesmo cingida por esses contornos,
ndo nos permite inferir que cabe a filosofia pensar a arte*. Admitir a possibilidade de
coextensdo entre 0 pensamento imagético sensivel e a ideia pensada®*® é conceber a transicdo
do uno ao diverso, refletindo as singularidades multiplas encerradas pelo pensamento sempre
transliteravel desses dois sistemas de representacao.

Tomando esses regimes de pensamento em seu carater exemplar, pode-se inferir que,
indiscriminadamente e sem ressalvas, ambos séo constituidos a sombra de uma violéncia
epistémica da linguagem - violéncia do pensamento disciplinar - que consiste no esforgo
classificatério humano, na condicdo de ato fundador de constructos culturais, em criar
dominios de objetos. Situa-se, assim, um lécus particularista do discurso dominante,
responsavel por intervir diretamente na elaboracdo da universalidade.

Nesse sentido, os sujeitos sociais, impelidos por uma constante acdo humanizadora da
cultura, esbocam uma ansia classificatéria em apreender os sentidos e significacfes da
realidade que os envolve e, para tanto, procedem a textualizacdo e culturalizacdo dos
discursos em areas e subareas do saber, tipificadas, invariavelmente, por suas especificidades;
acdo que implica notéria e imprudente apropriacdo e traducdo do mundo pelo homem.

148 Nesse sentido, faz-se alusdo a um formato de pensamento que ndo pode ser compreendido apenas na
efetividade de um ideia entregue ao cerne da lingua, configurando-se, também, enquanto conjunto de operacdes
sintaticas pelas quais esse pensamento se articula, entdo suspenso entre os poderes de esvaziamento e suscitacao
linguisticos.

149 Uma configuracdo artistica pensa-se a si mesma nas obras que a compdem.

150 Em uma matriz analdgica do sentido, arte e filosofia sdo historicamente acopladas, tal qual sdo, segundo
Lacan, o Mestre e a Histérica (Badiou, 1998, p. 11).
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Influenciar, dominar e exercer controle sobre essas areas do conhecimento e suas supostas
relevancias estratégicas nas relacdes em andamento atestam o anseio dos seres humanos em
apreender o mundo a partir de um horizonte definidor, indo ao encontro de uma
territorialidade disciplinar.

Assim, utilizando-se de classificacOes artificiais - "ficcdes classificatorias” - 0 homem
ordena, em uma estrutura linear e causualistica®, a realidade na qual se encontra inscrito,
imerso em um contexto onde a metodologia®>? adotada constitui-se enquanto possibilidade de
escolha, um caminho arbitrario, encerrando, ndo raro, uma paralaxe cognitiva®* dos termos.
Toda ou qualquer genealogia, nessa conjuntura, faz as vezes de espécie de fic¢do, traduzindo
o0 impeto empreendido pelo humano em compreender o mundo que o habita (e em que habita).
Dessa forma, mesmo em face da percepgdo da natureza ndo fenomenoldgica dos conceitos
criados, 0s sujeitos insistem em se valerem dessas separagdes do conhecimento com o intento
de controlarem o incidental dos discursos - "(dis)cursos”. Problematiza-se, com isso, a
maneira pela qual se vé e se atribui significados a realidade, uma vez que a mais difundida das
ficcdes é, pois, a semiclassificacdo do real.

Tendo em vista as constatacbes aludidas, atesta-se, hoje, a necessidade de
desterritorializar o conhecimento, desafiando a territorialidade disciplinar instituida, entdo
legitimada como reflexo do esforco reparatorio humano em delimitar a forma do
conhecimento que produz. Munidos da consciéncia que o proprio interesse circunscreve o
saber construido, reconhece-se que um posicionamento discursivo sempre se da inserido em
um campo de valores, invariavelmente permeado por ideologias e a sombra de um locus
enunciacao®™* especifico, produto das relacbes em andamento. Nessas circunstancias, a
copresenca espacial e temporal de valores e interesses dissonantes contribui para que se
instaurem conhecimentos e saberes isolados por disjunturas disciplinares - 0s quais, por vezes,
mantém contato entre si em uma perspectiva dialogica - auxiliando na manutencéo e projecao
de determinados regimes de representacéo e 'verdade'.

No que tange a adogdo de regimes de representagdo do pensamento, pode-se ainda

inferir que os sujeitos sociais, situados a sombra desses constructos, configuram-se enquanto

151 Estrutura erigida enquanto produto de uma razéo ontoldgica, cognitiva e cartesiana.

152 Método, do grego methodos, termo que remonta a acepcéo de ‘caminho a seguir'.

153 Pparalaxe cognitiva reside, pois, em uma distor¢do de percepcdo que culmina por ruir com a capacidade
conciliatdria entre a realidade factual e a teoria reflexiva; consiste em um afastamento entre o eixo da construcédo
tedrica e 0 eixo da vivéncia real experienciado pelo individuo, fator que teria se expandido, substancialmente,
apos a Modernidade.

1% | ocus de anunciagdo - Lugar de quem fala; posicdo assumida a partir do lugar de onde se fala.
Posicionamento, em geral, acumpliciado com o legado histdrico e cultural hegemdnico.
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efeitos da multiplicidade discursiva que lhes acomete - reflexos do assujeitamento a
mecanismos de cultura acumpliciados com a naturalizacdo de enunciados sobre os quais se
projetam uma autoridade, encerrando a ilusdo de uma 'verdade'. A maneira como 0s
individuos se constituem sujeitos &, pois, relacionada a forma como adentram aos discursos,
assumindo suas posicdes, por vezes, perfilando-se a determinadas construgdes narrativas,
textuais e ideoldgicas que Ihes interpelam, constantemente, a se alinharem as convencdes
hegemonicamente instituidas.

Nesse contexto, faz-se possivel alocar, inclusive, o escritor José Saramago que, ao
propor o registro de uma nova visdo dos episddios biblicos, em sua obra, tdo0 somente,
apropria-se de discursos morais historicamente instituidos e os inscreve, em toda a sua forca
expressiva, no cerne do romance "O Evangelho segundo Jesus Cristo”. Assim, o autor,
enquanto individuo assujeitado, apropria-se de um consabido regime de representacdo e
'verdade' da cultura, assumindo a representatividade dos discursos perfilados por uma
ideologia religiosa para, dessa forma, suscitar reflexdes a partir de um paradigma ideoldgico
e, portanto, ético. Provavelmente Ihe ocorreu, ao escritor portugués que, para constituir algo
diferente daquele mundo cristdo, fazia-se necessario adentrar a esse mundo, estabelecendo
contato com os discursos e valores por ele reproduzidos e legitimados.

Questionar os sistemas de pensamento orientados sob a égide de uma engrenagem
ontoldgica logocéntrica, dissolver a especificidade dos objetos na matéria do mundo e romper
com as genealogias convencionadas e com o0 conhecimento estratificado pela cultura,
produtos de uma hegemonia institucional, mostram-se uma constante na atualidade. Cientes
de que "o haver condiciona o pensar", faz-se iminente a necessidades de perder a
especificidade do conhecimento, descolonizando as formas de conceber o0 mundo e, com isso,
ampliando as perspectivas de leituras adotadas. Em face dessas questdes, a estrutura originaria
de centralidade, de "falologocentricidade™ e sentidos totalizantes®> dilui-se, mediante o
sobrepor de uma préatica antigenealogica e contraria a ideia de eixos norteadores, entdo
marcada por uma performatividade em que os sentidos ndo sdo construidos, mas, sim, signos
em mutacao.

Inscritos nessa realidade, onde a manutencdo de tragos de diferenca é tdo expressiva
quanto a forca que os apaga e onde o pensamento € livre para ser transliterado a todo o

instante pela objetividade do matema ou pela pluralidade de sentidos do literario, tem-se a

1550 discurso da totalidade, epistemoldgico e historicamente construido, rompe-se, justamente, quando a 'iluséo’
da totalidade se perde, uma vez que os sujeitos, desde sempre, configuram-se enquanto multiplos e cindidos,
atravessados pela voz do outro e pela pluralidade das significacbes mundanas.
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articulacdo e o entrelagamento de 'procedimentos de verdade', nesse contexto, representados
pelo discurso literario e filosofico. Discursos que, por vezes, tocam-se, meticulosamente se
unem e, por fim, completam-se em um todo harmdnico - poetas e pensadores, em seu apoio
reciproco, encarnam na palavra a abertura de sua clausura, conformando-se enquanto
guardides obliterados do 'aberto’. N&o raro, a literatura, produzida nesse espaco significativo,
permite ao pensamento, atravessado pela letra e dirigido & universalidade, interromper toda e
qualquer consisténcia para que dele advenha a (re)significacdo de um experienciar da
existéncia.

Como produto das consideragdes aludidas e das consonéncias e dissonancias entre o
sensivel e o inteligivel, entre o belo e o bem, entre a imagem e a ideia e a singularidade da
experiéncia e o raciocinio dedutivo reverberam os ecos de uma identidade do pensamento,
através da qual as oposicOes relacionadas, tdo somente, reforcam a ja consabida diferenca
genérica instituida entre o literario e o filosofico - a obscuridade pluriseméantica do literario
em face da clareza linguistica do matema. Diante desse horizonte significativo, a arte, suas
configuracBes®® e constantes (re)invencdes, como pensamento singular cujas obras séo o real,
e a filosofia, sob a condigdo dessa arte enquanto reveladora de verdades singulares,
correspondem a procedimentos do verdadeiro que, ainda que aparentemente irredutiveis um
ao outro, ndo podem ser entendidos como dominios que ocupam somente um lécus discursivo
disciplinado. Em ocasido de uma situacdo de interdisciplinaridade, tais construgdes ficam
suscetiveis a se ressignificarem mutuamente, em um contexto no qual a articulacdo de suas
diferencas pode criar as condigdes para que as semelhangas se processem.

Tecidas essas colocacgOes iniciais, faz-se possivel remontar, a partir de um breve
panorama historico reflexivo, questdes que tangem ao tracado dessa diferenca geneérica
instituida entre os dominios do literario e do filos6fico. Com base na construcdo desse
comparativo, tem-se, ao final, o intento de tematizar a respeito do l6cus de enunciacdo
indisciplinado, produto da conjugacéo dessas formas de representacdo do conhecimento. Ao
se permitir rasurar tais constructos do saber ordenado, articula-se uma ruptura epistemologica
de amplas proporgdes com relacdo a todo l6cus particularista do pensamento. Limites
discursivos, disciplinarios e metodoldgicos se desfazem, diversificando, assim, as formas de

producéo do conhecimento.

1% Configuracdo artistica pode ser tomada enquanto sequéncia identificavel, iniciada por um acontecimento e
composta por um complexo virtualmente infinito de produgdes, tal configuracdo ocasiona o surgimento de uma
verdade dessa arte, uma verdade-arte. A filosofia trard vestigios da configuragéo pelo fato de que terd de mostrar
em que sentido essa conformacdo se deixa apreender pela categoria de 'verdade'. Desse modo, é certo que, na
maioria das vezes, uma configuracdo é pensavel na juncdo do processo efetivo da arte e das filosofias que a
apreendem.
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No que concerne aos formatos de discurso elucidados € habitual, desde muito, toma-
los como producdes de tipos bastante diversos, vinculadas de maneira dissonante as questdes
que visam a ética humana. Uma vez remontadas as raizes da realidade socio-histérica dos
gregos, entretanto, percebe-se que essas construcfes discursivas, representativas de géneros
distintos, ndo eram pontualmente diferenciadas, estando igualmente aptas a refletirem acerca
dos problemas e descompassos humanos praticos. Toda a ideia de articular diferenciaces
entre textos que empreendam esforcos na busca vigorosa pela verdade ética, em detrimento de
outros que a eles coexistam primordialmente para suprir necessidades estéticas, seria, pois,
estranha a essa cultura. Os gregos de fato acreditavam que os diferentes tipos discursivos
serviam aos fins de sabedoria pratica; eles, conforme expressou Nietzsche, realmente
transformaram o seu melhor em reflexao - em toda a sua extensdo e complexidade.

Em meados do século V, os poetas eram entdo considerados mestres éticos*> por
exceléncia, suas obras conformavam-se enquanto producdes dirigidas a verdade, tal qual o
eram supostamente os tratados especulativos dos historiadores e filésofos. Nesse sentido, €
importante inferir que personalidades do periodo convencionalmente classificadas como
'poetas’ permaneceram, sem hesitacdo, julgados por seus contemporaneos como filésofos - se
com isso se quer referir aqueles que buscam a sabedoria com relacdo aos assuntos humanos.
Dramas tragicos e comicos eram avaliados, nesse periodo, indiscriminadamente, por seus
conteudos éticos, bem como por outros aspectos de sua construcao.

Em contraponto, a filosofia grega, conforme registros, ao persistir em sua incessante
busca pela autossuficiéncia racional, relega a um segundo plano questdes relacionadas as
experiéncias e necessidades eminentemente humanas, das quais o seguimento literario aludido
oferece notoria expressdo. Dessa forma, faz-se possivel depreender que o alcance filosofico
mostrou-se inexpressivo com relagdo as reflex6es concernentes a exposicdo do valor e da
razdo humanos a fortuna. Certas partes substanciais a vida humana passaram despercebidas
aos registros dos fildsofos*®8, partes essas muito bem representadas através da carga semantica
congregada pelos textos ndo filosoficos - dentro da prépria tragédia grega encontram-se

retratos expressivos da ambicdo humana a autossuficiéncia racional.

157 A ética grega, conforme atesta Foucault, era uma estética, um cuidado consigo, uma arte aplicada a sua
individualizacéo.

1%8 Muitos filésofos acreditavam que o verdadeiro valor do filosofar repousaria na interacdo sensivel de mestre e
aluno, conforme o mestre orientaria 0 aluno, por meio do questionamento, a tornar-se mais ciente de suas
préprias crengas e das relacdo que essas mantém umas com as outras. Os livros, na compreensdo desses
pensadores, ndo poderiam realizar essa atividade, fator que se deve ao aspecto de ndo serem "vivos" - na melhor
das hipoteses, os livros serviriam para elucidar como ela se da, podendo, ndo raras as vezes, conduzir o leitor a
falsa ideia de sabedoria.
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Dando continuidade a incursdo histérica proposta, a tradicdo filoséfica anglo-
americana defende que os textos éticos devem, ao longo de seu processo de investigagéo,
dialogar somente com o intelecto e com as porc¢des racionais e dedutivas do humano, nédo
devendo recorrer, portanto, as emocdes e reacfes sensoriais latentes. Platdo assevera que o
aprendizado ético decorre, tdo somente, da separacdo entre o intelecto e as “partes meramente
humanas" da alma, acreditando que o estilo “claro” e "rigido"”, comum ao exercicio do
filésofo, expressaria uma concepcao ética definida, ao passo que uma concepgdo diferente
exigiria um outro estilo que ndo o empreendido pelos pensadores de sua época.

Em indmeros di&logos de seu periodo, tal pensador grego vale-se da delimitacdo desse
tracado contrastante entre poetas e fildsofos para, dessa maneira, rejeitar veementemente a
pretensdo dos primeiros ao entendimento genuino. Ha, afirma-nos ele, "uma antiga diferenca”
entre poesia e filosofia (Rep. 607G), uma vez que o filosofo dirige-se apenas ao puro
logistikon, promovendo reflexdes racionais, em oposicdo ao poeta que, essencialmente
mimeético, destitui-se do bom senso e autocontrole racional em favor da representatividade dos
elementos passionais da alma. Imersa nesse conjuntura, reside, pois, a razdo de Platdo, em
seus didlogos intermediarios, desprezar os poetas, entdo mestres morais das almas jovens de
seu tempo. Nesse sentido, ele argumenta em favor de um novo tipo de "literatura” - que va ao
encontro de uma potencialidade para a racionalidade objetiva - capaz de tornar mais
perspicuos o0s tracos significativos da experiéncia ética humana.

O cerne dessa polémica platonica reside, pois, na pretensao do pensador em designar a
arte como a imitacdo de um efeito da verdade - aparéncia propria do efeito de uma verdade -
capaz de imprimir seu poder por meio da imediatez singular de seu carater. O fil6sofo classico
relega a arte, assim, a condigdo de ‘falsa verdade', uma vez que, em sua leitura, a legitima
verdade encontrar-se-ia disseminada na forca do labor dialético, como produto de uma
depurada argumentacdo. Disso resulta que a arte deveria ser tratada de modo puramente
instrumental, em um contexto no qual somente seria aceita enquanto submetida a vigilancia
filosofica das verdades. Nessa compreensdo, esse tipo de configuragdo assume-se como uma
didatica sensivel cujo propdsito ndo poderia ser abandonado a imanéncia; a norma da arte
diria respeito a educacéo e, subsequentemente, a norma da educacao ndo poderia ser outra que
n&o a filosofia.

Se considerarmos, entretanto, o retrato que o proprio Platdo teceu com relagdo a
tradicdo contra a qual se posicionou, faz-se possivel inferir que ele reconhece a influéncia
como fontes de ensinamento ético de, ao menos, cinco tipos de producdes literarias - poesia

épica, lirica, tragica e comica - ademais de aludir ao tratado historico e a oratoria, construcoes
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que se utilizam da expressividade dos recursos ritmicos e imagéticos da lingua de modo a
influenciar na irrupgdo de elementos tidos como ndo intelectuais da alma, capazes de
apresentar forte poder de comover e persuadir. Todos esses géneros, invariavelmente, séo
mencionados, discutidos e, ndo raro, imitados pelo pensador grego ao longo da construcéo de
sua propria escrita, como provaveis fontes de sabedoria pratica. Outros escritores confirmam
essa hipotese, compartilhando ou ndo a concepcao ética intelectualista de Platdo. Com relagéo
a teoria do valor platonico, Nietzsche, em um fragmento intitulado "Psicologia da

metafisica”, escreve sobre as motivac6es subjacentes a defesa platonica do valor verdadeiro:

E o sofrimento que inspira essas conclusdes: fundamentalmente, sio desejos de que
esse mundo existisse [...] Imaginar outro mundo, mais valioso, & uma expressao do
6dio por um mundo que faz sofrer: o ressentiment dos metafisicos é aqui crivado.
(NIETZSCHE, 1995, p. 70)

A sombra das constataces de Platdo, contrapde-se a posi¢do do que se convencionou
intitular esquema romantico®®; nele, apenas a arte pode ser tida como apta a verdade,
destituindo as pretensdes filosoficas de tal condicdo, uma vez que a elas caberia, tdo somente,
a tarefa de indicar ou sinalizar essas verdades. Dessa maneira, em conformidade com esse
ideério, as configuragdes artisticas, ao transmitirem o poder de infinidade contido na coeso
de uma forma finita, assumem-se enquanto reais sujeitos do processo educativo.

Aristoteles, por sua vez, munido de um arcabouco classico, no que tange as questdes
suscitadas, defende que a arte ndo se propde a verdade, classificando-a como algo
constitutivamente diverso do conhecimento. Segundo o pensador, a auténtica funcdo da arte
repousa, pois, na terapéutica, permanecendo a margem de um alcance cognitivo ou mesmo
revelador. A catharsis, embreagem real da terapéutica das paixdes, resultaria, nesse sentido,
da utilidade da arte no tratamento das afec¢des da alma, ndo estando relacionada, portanto, ao
tedrico, mas, propriamente, ao ético. Dessa maneira, ao suscitar uma profusdo de sentimentos
humanos, potencialmente geradores de uma identificagdo simbolica - transmitida pelo viés da
verossimilhanga - o procedimento artistico propfe-se ao que uma verdade coage no
imaginario, sob a forma do verossimil.

O antropocentrismo geral da ética aristotélica, em suma, processa a leitura da arte
enquanto aspecto indissocidvel de um aperfeicoamento moral humano. O valor que o
pensador atribui aos sentimentos e emocdes - constituintes de um carater vigoroso e notaveis

fontes exemplares de informacdo sobre as acbes dos homens - conduz-lhe a conceber o

159 Segundo nomenclatura adotada por Alain Badiou in: "Manual de inestética".
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procedimento artistico aos moldes completamente dissonantes da forma como Platdo o fez ao
banir tais discursos em decorréncia de seu teor emotivo. Apresentando, assim, uma visao do
valor humano estreitamente relacionada aos aspectos do retrato desvelado pelas tragédias,
Aristoteles acredita que a percepgdo de particulares concretos faz-se anterior, em termos
significativos, as defini¢cbes gerais que sintetizam esses particulares; fator que se deve a
importancia congregada pelas consideragdes detalhadas de um caso especifico, o qual,
supostamente, contenha em si mais verdade ética do que se pressupunha possivel por uma
formulacéo geral.

Didatismo, romantismo e classicismo, conforme a tipologia aqui adotada, conformam,
dessa maneira, expressdes de possiveis entrelacamentos entre a arte e a filosofia. No
didatismo, a filosofia vincula-se a arte a titulo de vigilancia educativa de seu destino
extrinseco ao verdadeiro. No romantismo, a arte concentra, em seu carater de finitude, a
educacdo subjetiva da qual a infinidade filosofica da ideia mostra-se incapaz. Por fim, no
classicismo, essa mesma configuragdo artistica faz as vezes de educadora, fato que se da a
partir da transferéncia que processa por meio de sua atuacao verossimil. Entre o banimento
didatico e a glorificacdo romantica, por conseguinte, faz-se possivel perceber a vigéncia de
um suposto periodo de trégua entre os tracados dissonantes desses dois regimes de
representagdo. A ruptura com relagdo a essas diferengcas decorre, pois, dos contrastes
identificados entre a verdade e a verossimilhanga. Segundo perspectivas classicas, o
verdadeiro pode, por vezes, ndo se constituir enquanto verossimil.

Avancado cronologicamente, a psicanalise, no século XIX, pensa a representacao da
arte enquanto aquilo que organiza o objeto do desejo, fazendo as vezes, em seu aparato
formal, de espécie objetal sobre a qual se depositam os libidos e pulsGes humanas capazes de
mobilizar a atencdo daquele que a ela se expbe. A obra de arte passa a ser concebida,
portanto, a partir de uma configuracédo singular, entdo apta a encadear uma transferéncia que
reside no encetamento do simbolico pelo real; bem por isso, o objeto artistico realiza seu
efeito ecoando diretamente no inconsciente imaginativo humano, a titulo de satisfacdo
substitutiva, objeto desejavel, capaz de suavizar as nuances de uma realidade irredutivel,
cingida por condigdes adversas a eudaimonia (boa vida) humana.

Ao final do século XX, o que pdde observar-se, segundo constatacdes do intelectual
Alain Badiou, ainda que se professe que esse periodo erige-se a sombra de um amplo
processo de ruptura com relagdo ao entrelacamento proposto, € uma auséncia de alteracdes

substanciais no que se refere as doutrinas de contato entre arte e filosofia, ndo se deixando de
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perceber, entretanto, uma notavel saturacdo®® com relacdo a esses sistemas. No que diz
respeito a essa saturagdo, o filésofo francés alude que, nesse sentido, pode se dar um possivel
"desenlagamento” ou "desrelacionamento™ dos termos, arte e filosofia, bem como a queda
pura e simples do que circulava entre eles, no caso, o tema educativo. Data desse periodo o
reverso do conceito de "fildsofo-artista™, utilizado por Nietzsche, que cede espacgo a figura
que Heidegger convencionou chamar “poeta-pensador™.

Igualmente, ao final desse mesmo periodo, a problematica de Imanuel Kant (1724 -
1804) reveste-se de notaveis proporc¢des, tornando-se polemicamente atual, uma vez que, na
filosofia ética, a grande discussdo se processa entre 0s universalistas kantianos e 0s
particularistas neoaristotélicos, os quais aproximam a ética da estética’®* e fazem uma espécie
de analogia da obra de arte com a estruturacdo da propria vida. Na individualizacdo e no
campo da estética e da filosofia da arte a discussdo do poOs-moderno insiste, pois, na
estetizacdo'®® das formas de vida humana e suas relagdes.

Nos dias atuais, no que concerne a tematica de entrelacamento cotejada, faz-se
possivel suscitar a aparente problematica de que a contemporaneidade articula uma tendéncia
a idealizar o literario e as multiplas significacdes que o atravessam e a sofisticar 0 matema
filoséfico e sua pressuposta 'transparéncia’ discursiva. Dessa maneira, deslegitima-se o ja
questionavel juizo platbnico com mais seguranca do que Nietzsche o desejaria do viés da
‘transvaloracao de todos os valores' e, com isso, tem-se um deslocamento crucial da relacao
aqui elucidada entre arte, e literatura por extensdo, e o discurso filoséfico. Inscrito na
atualidade, o literario configura-se, entdo, engquanto o sensivel que se apresenta sob 0s
contornos de nostalgia imponente da ideia poética, destituindo-se, gradativamente, do carater

simplista de forma sensivel da ideia filosofica.

160 O didatismo estaria saturado em ocasido do exercicio histdrico e estatal da arte a servico do povo. O
romantismo estaria, da mesma maneira, saturado pelo que ha de pura promessa em sua aplicacéo e, por sua vez,
o classicismo estaria saturado em virtude da consciéncia que emana da demonstracdo completa de uma teoria do
desejo; nesse sentido, percebe-se que a relacdo da psicanalise com a arte se da delimitada apenas a partir dos
interesses da psicanalise, ou seja, do servico que a arte presta, gratuitamente, a propria teoria psicanalitica.
(Badiou, Pequeno manual de inestética, 2002).

161 Costuma-se datar o nascimento da disciplina Estética no ano de 1750 - uma disciplina filoséfica auténoma,
entdo distinta da Metafisica, da Logica e da Moral - esse surgimento da-se em ocasido da publicagdo do livro de
Alexander Baumgarten, intitulado "Aesthetica"; embora suas teses ndo tenham sido seguidas, em sua maior
parte, ele se consagra como o responsavel por oficializar um dominio que logo receberad significativas
contribuicdes com a producdo da "Critica da faculdade do Juizo", sob autoria de seu conterraneo Kant. Na
geracdo seguinte, em meados do século XIX, o grande pensador Hegel (1770 - 1831) aceitara, sem grandes
discussdes, 0 nome da disciplina e enunciard, ao longo dos anos XX, suas consagradas Licdes de Estética".

162 Nesse sentido, a estetizacdo ¢ um fenémeno tdo moderno quanto o da racionalizacdo. Seriam dois fendmenos
simultaneos, a estetizacdo compensaria 0s excessos da racionalizacdo. O ininterrupto projeto racionalista de
dominacdo em curso precisa, necessariamente, ser relativizado por um projeto de estetizacdo que torne os
sujeitos mais sensiveis as dores, aos desejos e as emogdes humanas.
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Nesse contexto, a obra artistica reveste-se da significacdo de feito singular da arte -
aquilo com que o procedimento artistico é tecido - em detrimento da compreensdo que
possuia enquanto elemento estrutural verdadeiro. A obra &, portanto, a instancia local, ndo
infinita, que se conforma enquanto ponto diferencial de uma verdade : "uma obra de arte é um
ponto sujeito de uma verdade artistica” (Badiou, 1998, p. 24). Pode-se, igualmente, inferir que
a obra artistica constitui-se como investigacdo situada sobre a 'verdade' que ela atualiza
localmente ou da qual é um fragmento finito. Nessa Ultima compreenséo reside, pois, o carater
da obra literaria de José Saramago, fruto das andlises aqui tecidas, em que o escritor do
Ribatejo, propondo-se a desafiar um consenso sobre a validade do universo cristdo instituido,
acaba por, tdo somente, alicercar-se sobre seus sustentaculos morais, de maneira que sua obra
"O Evangelho segundo Jesus Cristo”, além de se situar sobre essa construcdo de ‘verdade’,
apropriando-se de sua ldgica, atualiza-a localmente, sendo um fragmento finito desta.

Com relagdo a essa producdo, Saramago, ao representar estados de carater refletidos
através das acOes das personagens, concentra, no espaco discursivo de seu romance, 0O
contetdo de toda uma dimenséo cristica de existéncia, remontando a estrutura moral dessa
realidade e, com isso, reproduzindo os ecos de uma das religides mais antigas da historia da
humanidade. A unidade pertinente do pensamento que o universo literario encerra é, com
efeito, ndo a sua obra, tampouco sua autoria, mas a configuracdo artistica através da qual
dispde suas personagens em ac¢éo; configuracdo essa iniciada por uma ruptura relativa a um
acontecimento especifico que, nesse caso, processa-se com relacdo a tradicional historia
cultural cristd - "ruptura” atestada apenas em certa medida, uma vez que nela se conserva a
carga expressiva de importancia atribuida aos valores morais e éticos provenientes dessa
tradigdo cultural.

Tal configuracdo, enquanto multiplo genérico, assume-se na condi¢do de "narrativa
fundadora™ - narrativa fundante, responsavel por reescrever uma tradicdo cultural milenar -
que, utilizando-se de uma prospeccdo dos recursos da lingua, mostra-se capaz de erigir um
'programa de pensamento' que encerra, em seu fundamento, uma estruturacdo de mundo.
Nesse sentido, a obra em questdo ndo pode resumir-se simplesmente a descricdo ou mera
expressao de uma realidade cristd, tampouco se constitui enquanto uma pintura comovida
dessa mesma extensdo de mundo, mas se reveste do tracado de uma operacdo obliqua de
captura da esséncia das relagOes articuladas nesse universo. A narrativa ndo se apresenta,
portanto, como uma mera conjuncdo de acdes desviantes e seus reflexos, permitindo-nos

compreender que o mundo literario ndo &, necessariamente, o produto do que se coloca em
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objecdo ao pensamento racional ou as estruturas morais e éticas culturalmente construidas
pela realidade humana.

Tomando por referéncia as ideias tecidas até o presente momento, faz-se possivel
depreender, em suma, a existéncia de uma antiga discordancia entre o filoséfico e o literario
(ou poético) que, excedendo questdes referentes a imagem e a imitacdo, dizem respeito,
propriamente, a identificacdo desses formatos de pensamento discursivo. De igual maneira,
observam-se dissonancias no que tange aos dominios Eticos e Estéticos, legitimadas em
ocasido do surgimento de uma disciplina filoséfica autdbnoma, entéo distinta da Metafisica, da
Légica e da Moral - a Estética. A partir do nascimento dessa disciplina, datado do longinquo
ano de 1750, a Estética comecou a distinguir-se claramente da Etica, bem como as questdes
de gosto das de dever moral.

Nessa conjuntura, a Literatura, mistura profana de subjetivismo e arbitrariedade,
assume seus contornos condicionada a singularidade imediata da experiéncia, relacionando o
sensivel ao advento da ideia poética, ao passo que organiza um dispositivo consistente que,
em sendo estruturador de mundos, reflete a apresentacdo sensivel de um regime do
pensamento - “alquimia do pensamento”. A sombra do tracado encerrado pelo literario, a
filosofia legitima sua forma imersa em silogismos e em reflexdes logicas, destinando-se a
invencéo e racionalizagdo de conceitos mundanos. No entanto, esses dois dominios, ainda que
cingidos por alguns descompassos e diferencas, ndo devem ser apreendidos enquanto
disciplinas estanques, nitidamente demarcadas e opostas. Um esboc¢o intuitivo permite-nos
sugerir que na realidade factual humana, assim como nos sistemas discursivos por ela
construidos, tem-se tragos limitrofes complexos, inter-relacionados, por vezes, sobrepostos,
de maneira ndo compativel com quaisquer estreiteza taxonémica.

Nesse sentido, a filosofia, aparentemente movida entre argumentos racionais, possui,
contudo, raizes langues®®, uma vez que se constréi em textos, por meio dos discursos, seu
modo de producdo é, portanto, compativel com o literario. E, pois, justamente seu teor de
ficcionalidade que viabiliza seu formato de argumentacdo, na falta de pretensas verdades?®®,
materializadas através das construgdes discursivas, a categoria filosofica tornar-se-ia

puramente vazia, e o0 ato filosofico ndo passaria de uma racionalizacdo académica. Ademais

163 Termo da linguistica saussuriana que faz alusdo direta a lingua em sua dimensdo social. Assim, a langue,
como acervo linguistico, corresponde ao conjunto de habitos da lingua que permitem a uma pessoa compreender
e fazer-se compreender, bem como as associacOes ratificadas pelo consentimento coletivo e cujo conjunto
constitui a langue.

164 No que concerne as construcdes do verdadeiro, pode-se inferir que existe uma corresponsabilidade da arte,
que produz 'verdades', e da filosofia que, sob a condicdo de que existam verdades, tem por finalidade a dificil
tarefa de as mostrar e fundamenté-las.
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dessas consideracdes, pode-se ainda acrescentar que ndo somente na ética, mas em todas as
areas, o filosofo deve manter uma relacdo equilibrada com o estatuto literario e com 0s outros
discurso dos seres humanos existentes. Desta forma, o pensamento literario contamina o
cientifico - atravessando, inclusive, toda a historia da epistemologia - passando a ser
entendido enquanto efetivo lugar de contagio da escrita discursiva.

Ainda com relacdo a filosofia, faz-se possivel complementar que se encontra
intimamente associada a literatura também no que se refere ao uso de artificios literarios no
centro de seu ensinamento - como a narrativa mitica e a metafora - podendo, como a poesia,
conter material que expresse e desperte uma excitagdo passional. Assim, o "filosofo-poeta”,
ndo raro, vale-se da aplicacdo de figuras discursivas e linguagem matizada, ritmica e
elaborada ao longo de sua tessitura argumentativa, apelando a imaginacao e aos sentimentos
tanto quanto ao intelecto. Por se permitir denominar esses usos enquanto “recursos
necessarios" a demonstracao dos valores que defende, o préprio estatuto filoséfico obriga-nos
a questionar a legitimidade de separar tdo rigidamente essas formas de conhecimento e seus
modelos de escrita: poesia ¢ filosofia se corretamente combinada com respostas e reflexdes®.

A literatura tragica, a titulo de exemplo, pode trazer a uma investigacdo sobre a
fortuna e a bondade humana um contetdo especial que seria passivel de escape caso nos
restringissemos aos textos convencionalmente admitidos como filoséficos; a complexidade
poética, nesse sentido, abarca contelldos que ndo se podem dissociar de seu contexto literario
de producéo. Tais textos tragicos, em virtude de sua matéria e de sua funcéo social, tendem a
explorar e confrontar problemas sobre os seres humanos que um texto entendido enquanto
"puramente” filoséfico pode, por vezes, evitar ou omitir. Dessa maneira, articulando, como
procedem, com a experiéncia de personagens complexos e com histérias através das quais
suscitam reflexBes de toda uma cultura - tal qual faz Saramago, em seu romance parabolar, ao
se propor recontar uma nova versao dos tradicionais episodios biblicos - € improvavel que os
textos literarios escondam da vista a vulnerabilidade das vidas a fortuna e as paixdes, a
mutabilidade das circunstancias e a existéncia de conflitos com relagdo aos compromissos
éticos praticos. Todos esses fatores, uma obra filoséfica familiar a tradicdo pode, muitas
vezes, ndo levar em consideracdo ao tecer argumentos sistematicos ou ao almejar uma maior

pureza racional.

165 Ao combinar o rigor do argumento especulativo com as respostas sensiveis aos particulares da experiéncia
humana, ndo se pode descartar as imagens e 0 drama como decoracdes prazerosas ou retirar seus argumentos do
contexto literario para, assim, tecer uma andlise isolada; da mesma maneira, ndo se pode abandonar os
argumentos ou enfraquecer as demandas das faculdades criticas dos sujeitos sociais. A "coisa toda" consiste,
pois, em um discurso musical, que solicita a participacdo e orquestracdo plena entre o Apolineo e o Dionisiaco.
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Essa justaposicdo entre textos literarios e filosoficos, os quais confluem no sentido de
responderem a questdes éticas fundamentais do mundo, bem como as concepcdes alternativas
que a natureza literaria congrega para esbocar uma perspectiva diferencial com relagéo a essas
questdes - mas igualmente eficiente no que tange ao aprendizado humano - sdo raz0es
plausiveis para se suspeitar das fronteiras disciplinares convencionadas e, assim, considerar o
literario como parte, ele mesmo, de uma eficiente investigagdo ética. Em um contexto onde as
obras da literatura fazem-se indispensaveis a um projeto ético, inscreve-se a producéo
saramaguiana aludida, representando o registro da aplicacdo de uma concepcdo pratica de
filosofia moral, articulada através das acdes e implicacBes das trajetdrias tensas de seus
personagens.

Imersos em uma realidade cultural cuja moralidade permanece representada, em sua
maior parte, por meio de textos de procedéncia literaria, € possivel estudar as obras da
literatura como reflexBes éticas legitimas, responsaveis por integrar, tanto em seu contetdo
como em seu estilo, uma concepcdo pratica da exceléncia humana. Dessa forma, permite-se
tomar essas producdes, em toda a sua complexidade poética, na condicdo de obras de
distincdo as quais uma cultura se voltaria para a compreensdo - auténticas fontes de
aprendizado. Nesse sentido, argumenta-se que um romance inteiro, diferentemente do que
ocorre a exemplos filoséficos esquematicos que se utilizem de uma narrativa similar, mostra-
se capaz de delimitar a histéria de um padrdo complexo de deliberacéo, firmando suas raizes
em um modo de vida e projetando para adiante as consequéncias do experienciar dessa
vivéncia. Na medida em que se configura esse tracado, exple-se a vista do leitor a
complexidade, a indeterminacdo, em suma, a di&fana dificuldade de deliberagdo humana
efetiva.

Se um filésofo se utilizasse da histéria de Antigona como um exemplo filoséfico, ele
sinalizaria & atencdo do leitor, ao expd-la sistematicamente, a tudo o que o leitor
deve perceber. Ele apontaria apenas o que € estritamente importante. Uma obra
literaria ndo revela os dilemas de suas personagens como pré-enunciados; ela os
mostra em sua busca por aquilo que tem pertinéncia moral; e nos compele, como
intérpretes, a sermos igualmente ativos. A interpretacdo de uma tragédia é mais
confusa, menos definida e mais misteriosa do que a avaliacdo de um exemplo
filosofico; e mesmo que a obra ja tenha sido interpretada, permanece inesgotada,
sujeita a reavaliacdo, de um modo tal que ndo ocorre com o exemplo. Trazer esse
material para o centro de uma investigacdo ética relativa a esses problemas de razéo
pratica é, pois, acrescentar a seu conteldo uma descricdo dos procedimentos e
problemas da razdo que ndo poderiam ser prontamente transmitidos de alguma outra
forma. (NUSSBAUM, 2009, p. 13)
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A retdrica, bem como o conhecimento por ela aportado através da representacao de
experiéncias particulares concretas, constituem, assim, elementos fundantes e integralizadores
no que concerne a educacdo moral dos sujeitos sociais que dela se utilizam. Uma parte
importante do aprendizado humano pode se estruturar com base no exame que cada leitor
produz do universo discursivo observado com relagdo as suas proprias leituras de mundo e
intuicOes éticas. Debrugar-se sobre a anélise de enredos humanos, estruturadores de realidades
dissonantes, possibilita suscitar reflexdes a respeito de certos temas e questdes da experiéncia
intima de cada leitor. Um romance literario, configurando-se acertadamente distante dos
interesses individuais de seu publico, ao compartilhar determinadas concepcdes de valor, pode
se constituir enquanto uma extensdo da experiéncia comum de todos aqueles que sobre ele
produzem seus sentidos. Dessa maneira, a literatura, ao passo que instiga a auto investigacao
humana com relacdo aos conflitos praticos representados, promove o ressoar de uma
simbdlica discusséo cooperativa.

O literario, envolto em nitida interacdo sensivel e dialdgica, promove uma discussdo
ativa, em andamento, ao invés de ofertar uma lista de conclusdes fixas e proclamacdes de
verdades preconcebidas - na obra de Saramago, essa interacdo dialdgica com o leitor se
processa por meio da presenca de um narrador envolvente, responsavel por encadear um
amplo debate moral através do relato dos episddios protagonizados. Como os enredos
literarios ndo encerram em si significacfes Unicas ou estanques mantém um final sempre
‘aberto’ a livre interpretacdo de seu publico; nesse sentido, o expectador € convidado, todo o
momento, a participar critica e ativamente das reflexdes suscitadas sobre os maltiplos sentidos
dos acontecimentos para 0 seu proprio sistema de valores, mantendo, dessa maneira, estreita
e, ndo raro, tensa relagéo entre o lido e as suas crengas e entendimentos de mundo?¢e.

Assim, através do universo literario, tem-se todas as vantagens pelas quais muitos
recorrem a textos filoséficos, além de uma relagdo de outras tantas prerrogativas importantes
por meio das quais contribui seu carater poético ao aprendizado humano. Nesse sentido,
atesta-se que Nietzsche estava correto ao inferir em sua "Genealogia da Moral” que se faz
necessario nos destituirmos das lentes tendenciosas das crencas cristds para, assim, nos
utilizarmos de uma tradigdo histdrica continua da experiéncia ética humana que no seja nem

substituida nem irreversivelmente alterada pela supremacia do ensino ético do Cristianismo.

166 Ao vincular diferentes posicBes sobre um tema com personagens concretamente caracterizadas, o literario
desencadeia muitas sugestdes sutis sobre as relagdes entre crencas e agdes, bem como entre posi¢des intelectuais
e modos de vida. Este aspecto incita-nos, como leitores, a avaliar as préprias relacfes individuais tecidas com os
temas e argumentos representados. O horizonte literario, entdo sensivel as diferencas individuais de seu publico,
pode conduzir, assim, a um autoentendimento humano ao possibilitar que seu interlocutor explore as motivagdes
e crencas dos personagens juntamente com as suas proprias.



100

Tendo em vista que as problematicas da vida cotidiana reproduzidas pelo literario ndo se
alteram substancialmente no transcorrer dos séculos, somos por elas compelidos a reflexdes e
respostas que o0s seres humanos desde sempre tiveram para 0s problemas praticos da realidade

empirica.

Uma obra dramatica, ademais, pode contribuir ao nosso entendimento de um tema
ético motivando um debate ou uma investigagdo. Demonstrando-nos como e porque
os personagens que ndo sdo fildsofos profissionais participam do debate,
demonstrando-nos que espécie de problema inspira a atividade filosofica e que
contribuicdo a filosofia faz para a sua resolucdo dos problemas, ela - a literatura-
pode nos demonstrar, melhor do que uma obra provida de uma Unica voz, porque e
quando nos préprios devemos nos ocupar com reflexdes éticas. (NUSSBAUM,
2009, p. 112)

De igual maneira, por meio das representacdes do literario, faz-se possivel dar
visibilidade a ocorréncia de mudangas morais em curso, mostrando as forgas que conduzem a
tais mudancas ou a acréscimos nos acontecimentos, bem como os frutos dessas alteraces na
vida pratica contextualizada. Acompanhar exemplos de aprendizado, via literatura, €
seguramente uma parte importante do entendimento que se obtém de um texto escrito, sendo
um exercicio que a inércia e a estrutura de uma voz Unica nos textos éticos e morais nao
dramaticos nos recusam. Assim, reconhece-se, no mundo ficcional, fontes eficientes de
compreensdo para a alma humana, incapazes de serem demonstradas, com um tracado t&o
verossimil e concreto, em outros tipos discursivos.

Cientes que o valor dos enredos literarios reside, pois, em seu carater pratico, ao
representar porcdes de realidade compativeis com a vida humana, faz-se pertinente inferir que
a atividade cognitiva, conforme exploradas as concepcOes éticas incorporadas aos textos,
envolve de um modo central as respostas emocionais. Descobre-se 0 que se pensa sobre 0s
eventos representados a medida que se percebe como se sente com relagdo a eles; a
averiguacdo da geografia emocional é, portanto, uma parte substancial na busca pelo
autoconhecimento humano - a reacdo emocional pode ser ndo somente um meio para o
conhecimento pratico, mas uma parte constitutiva do melhor reconhecimento da prépria
situacdo pratica da vida. Nesse sentido, a proporcao que se assiste a uma personagem literaria

que nos é semelhante?®’, ndo é o intelecto, mas sim a propria reagdo emocional que nos

167 Ao se reconhecer as personagens literarias como semelhantes a nés em sua bondade geral e comportamentos
humanos, e o universo literario como um espaco que se propde a demonstrar uma possibilidade legitima de
situacdo que pode realmente acontecer a qualquer pessoa em geral, reconheceremos, nas acdes das personagens,
dignas de piedade ou temor, uma real possibilidade para nés mesmos - no caso, para os leitores de forma geral.
Tal resposta configuraria um aprendizado no que se refere as situacdes e valores humanos, sendo, dessa maneira,
central a literatura uma espécie de identificacdo com as figuras sofriveis retratadas.
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conduz a conceber quais sé@o os valores evocados. As emocg0Oes, dessa forma, permitem o
acesso a um nivel profundo de autocompreensdo dos compromissos e valores que estiveram
ocultos sob o jugo da ambicdo ou da racionalizacdo defensiva, corroborando para que se
construa uma forma refinada de percep¢do humana.

No que concerne a essa conexao entre os valores éticos e os valores literarios, bem
como as implicagdes dessa relacdo para o aprendizado humano, o "Fedro" de Platdo e o
pensamento ético de Aristdteles concordam que a busca da sabedoria pratica é favorecida por
obras que contenham elementos literarios e se dirijam a parte emocional da alma. Ambos
igualmente inferem que o alcance da sabedoria requer um estilo mais explicativo e reflexivo,
que vise ao entendimento, solicitando calmamente uma consideragdo dos compromissos
éticos e suas inter-relacOes. Aristoteles, em permitindo que as obras da literatura sejam
tomadas como fontes de compreensdo autdbnomas, mostra-se, de sobremaneira, mais sensivel
se comparado a seu mestre Platdo com relacdo a ideia de que essas produgdes conduzam
verdades as almas humanas.

Ainda que se professe que a escrita conforma-se a titulo de mero lembrete, sendo
suplantada pelo real exercicio do ensino e aprendizagem que procede ndo da pagina, mas ecoa
e emerge do intimo humano, acredita-se que a aquisi¢do do saber ndo pode ser, no entanto,
dissociada da maneira como uma obra escrita se articula para suscitar o entendimento nas
almas de seus leitores - a arte nunca é despretensiosa, "é um apelo a alma, um apelo ao outro”
(Hegel, 1980). Os seres humanos tém necessidade de entrar em contato com suas
representacdes justamente porque, enquanto as contemplam, imersos em interesses cognitivos
e envoltos por suas nuances narrativas, aprendem, permitindo-se experienciar mecanismos
catarticos'®® através da observacdo distanciada e segura das questdes de exceléncia humana.

Nesse sentido, a escrita ndo pode ser tomada enquanto reminiscéncia obscura e
imperfeita de um alhures ideal, podendo conter em si a esséncia do pensamento e
possibilitando o deciframento de um estar mineral da cultura. E, também, através do
pensamento discursivo, intencionalmente transformado em obra via palavra'®®, que se permite
dessacralizar as pressuposic¢des cristalizadas da cultura, transitando entre imaginarios diversos

e negociando multiplos sentidos de mundo. A obra escrita, a exemplo do romance literario,

168 A Katharsis tem uma forte associacdo com o aprendizado humano, encerrando em si forga cognitiva; o
exercicio da palavra permite “clarificar” e "aclarar" o entendimento humano. Para Aristoteles, a katharsis refere-
se, assim, a purificacdo das almas por meio de uma descarga emocional provocada por um discurso dramatico.
169 'Palavra’ entendida como signo que “escraviza" ou que "liberta”, delimitando significagdes de mundo através
de seu poder de realizacdo e, também, por meio de seu poder de siléncio.
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busca construir, pela forma, a totalidade oculta da vida - ainda que o apreensivel, conforme
consabido, seja apenas a representacdo fragmentaria da realidade.

No que se refere ao teor dessas producdes escritas, o discurso literario configurar-se,
em determinados contextos, mais eficiente do que o proprio discurso histérico enquanto fonte
de sabedoria - aspecto que se deve a estreiteza idiossincratica dos eventos narrados pelo
historiador, os quais, ndo raro, implicam perda de identificacdo com rela¢do a seu publico
leitor. A Historia, segundo Aristoteles, enuncia o que de fato aconteceu, ao passo que O
discurso literario trata "o tipo de coisa que pode acontecer” a qualquer pessoas (1451b45).
Parafraseando Aristoteles, José Saramago afirma que a literatura se encarrega de "substituir o
que foi pelo o que poderia ter sido*®", introduzindo na historia pequenos "cartuchos" que
fazem explodir o ‘indiscutivel’. O autor portugués, entretecendo dados e elementos da tradigdo
em seu tecido ficcional, ao passo que se posiciona a contramao da histéria tal como a conta o
Cristianismo, promove um movimento de "contraidealizacdo™ da tradicdo, sem deixar de
inscrever nele, no entanto, tragos éticos e morais, produtos de um aprendizado religioso.

Com base em todas essas consideracdes, atualmente, faz-se possivel inverter a posicao
tradicional que relaciona a estética ao 'particular’, e a histdria?’* e a filosofia politica ao
‘universal’. Nessa conjuntura, a necessidade de uma visao intelectual e puramente racional ao
principio de qualquer conhecimento seria puro contrassenso, uma vez que a sistematizacao
dos saberes é condicionada a dados sensiveis (dimensdo empirista) e & organizagdo desses
dados por um operador transcendental sem sujeito que € a estrutura da linguagem. Acredita-
se, assim, que a narragdo e a narratividade delimitam a ética, e que a literatura é tdo (ou mais)
importante para a vida comum quanto as doutrinas estreitas da moral e das demais teorias
universalistas - importancia entdo atribuida aos relatos de agBes por serem exemplares e
paradigmaticos para a formacédo de juizos éticos. Pensa-se, dessa forma, literatura dentro de
um paradigma ideologico e, portanto, ético, conformando-a enquanto desdobramento estético
para o entendimento do 'eu’ e do ‘outro’: a educacao estética do homem?”,

A literatura, portanto, reflete sobre questGes éticas a partir das idiossincrasias evocadas
por cada situacdo, aprendizado ético que interfere na construcdo de seus leitores, em um tipo
discursivo que ndo se constitui exatamente igual - nem maior ou menor - a reflexao ética da

filosofia e que encerra em si um modo singular e diferencial de compreender a realidade.

10 SARAMAGO, José. Histdria e ficcdo. In: REIS, Carlos. O conhecimento da literatura: Introducgdo aos
estudos literarios. Coimbra: Almedina, 1995.

71 Continun da histéria, bem como a estrutura ordenada que o constitui, sendo questionados, aos poucos, ruindo.
172 Conceito cunhado pelo fildsofo alemdo Friedrich Schiller.
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Seguindo essa linha de pensamento, Antoine Compagnon, em sua producgéo "Literatura para
qué?" (2000, p. 47), defende que a literatura "permite acessar uma experiéncia sensivel e um
conhecimento moral que seria dificil, até mesmo impossivel, de ser adquirido nos tratados dos
filésofos”. Em seu entendimento, a producdo literaria "[...] contribui, portanto, de maneira
insubstituivel, tanto para a ética pratica como para a ética especulativa” (Compagnon, 2000,
p.48), sendo, logo, necessaria a formacdo do carater pessoal dentro de um ambito humanistico
e dialogico.

A voltagem critica dos saberes intencionalmente classificados como "area das
Humanas" - com énfase nos discursos plurais do literario - faz as vezes de mola propulsora de
um espirito celebratdrio de perspectivas e leituras de mundo diversas, discurso transcendente,
sem fronteiras, de amplo alcance, capaz de promover o escritor que dele se mune ao estatuto
legitimo de intelectual de seu tempo. A literatura, bem como a filosofia, nesse sentido,
enquanto inegaveis espacos discursivos de construcdo e reflexdo de saberes, permitem
avancar nas fronteiras do conhecimento, inclusive, no que tange a experiéncia humana.

Tomando por referéncia que a producdo de conhecimento estad intrinsecamente
atrelada a um projeto de emancipacdo humana, e que o lugar de producdo dos saberes nédo
pode ser concebido se dissociado de seu carater de espaco de manutencdo de poderes, a
literatura, tal qual a filosofia, investidas de valor estratégico, confluem em discursos, por
vezes, indissociaveis, que corroboram para a formacgdo de sujeitos em termos cognitivos,
afetivos e éticos, sujeitos autores?”® que tomam a linguagem e dela se utilizam para atuar
criticamente em suas realidades. Na contemporaneidade, a latente imposicdo de uma
concepcao pragmatico-utilitaria do conhecimento impele-nos, constantemente, a suscitar
reflexdes sobre as frageis relacbes entre o0 avango dos saberes e o desenvolvimento humano,
em um contexto no qual a educacdo legitima-se, de um modo cada vez mais intenso, como
pratica libertaria humana.

A consciéncia da natureza socio-historica dos discursos - dentre eles os discursos
‘convencionalmente’ compreendidos pelos dominios do literario e do filosofico - e do poder
institucional e disciplinar na producdo do conhecimento sobre eles, ademais da percepcéo da
articulacdo de limites e hierarquias que demarcam 0s seus regimes, em cujo nome levantam-
se tantos outros discursos, € uma condicdo basilar ao exercicio emancipatorio humano,

sempre atento as praticas de naturalizagdo discursivas e aos seus mecanismos de

173 A autoria significa a inscricdo de um sujeito no espaco socio-histérico dos discursos que circulam em uma
dada sociedade, sujeito que toma a linguagem e dela se mune para se "autorizar'. A funcdo autoral, nas
sociedades modernas, reflete uma forma de representar, significar e interpretar as instancias da vida social e
cultural humanas.
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funcionamento. Tédo somente munido dessa consciéncia, 0 humano, enquanto agente de
formacgdo, producéo e transformacédo de sua realidade, identifica e deslegitima a violéncia
simbolica manifesta nas praticas discursivas, culturais e politicas que seguem operando

atraves do aparato conceitual e representacional do legado moderno.

[...] deve-se 'usar' a literatura como uma modalidade singular de conhecimento, em
termos de seu poder mediador e potencial transformador na fecundagdo de uma
capacidade ética de viver, pensar, interpretar e olhar o mundo como experiéncia de
convivio solidario. O conhecimento e o reconhecimento, fundamentos éticos da vida
humana, envolvem, necessariamente, fundamentos da vida intersubjetiva [...]. E
precisamente a relacdo dialdgica e intersubjetiva da identidade, interpelada pela
linguagem, o componente basico no processo cognitivo e afetivo do trabalho com a
literatura. Isso significa dizer que o ensino da literatura possibilita reinserir o sujeito
no circuito do conhecimento/reconhecimento, cujo potencial emancipatério declina
um entendimento de sustentabilidade de vida para além das definicbes puramente
racionais ou exatas [...]. (SCHMIDT, 2011, p. 189).

Nos encontros da cultura, entre o proprio e alheio, o0 uno e o diverso, entre tendéncias
e impasses, €, pois, justamente, nessa travessia que reside o espaco multiforme e regido por
diferentes orientacOes ressignificado pelos estudos de teoria literéaria e literatura comparada.
Essas formas de conhecimento, deslocando-se entre percepgdes, conceitos e entendimentos de
mundo, a partir de um principio de ‘construcdo’ e ‘desconstrucdo’, criam uma zona de
liminaridade do discurso tedrico, que nos permite inferir que: entre a metafisica e a poesia, 0

ar carrega-se de ecos.
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DAS CONSIDERACOES FINAIS [...]

Tendo em vista que toda a investigacdo conforma, ela mesma, uma peca de escrita
discursiva que deve escolher como interpelar o leitor com relagdo as temaéticas abordadas,
uma vez que me utilizo de construgbes textuais convencionalmente tipificadas como
provenientes de diferentes "estilos", tive de selecionar, eu mesma, uma maneira de escrever
sobre elas; essa escrita, tal qual a escolha dos textos aludidos, far-se-a4 de fundamental
importancia no que concerne a natureza da interlocugdo estabelecida com os leitores. Como
me propus a dissertar sobre concepgdes concorrentes de aprendizado e escrita discursiva,
incorporadas a textos literarios e filosoficos, precisei eleger um critério, em minhas
formulacGes, que me oportunizasse tecer juizos ndo tendenciosos.

Com o intuito de saber que tipo de escrita se adequa ao critério de julgamento a cima
elucidado, devemos ja ter decidido a questdo em favor de uma ou outra concepcdo, podendo
investigar partindo de diferentes conformagdes dos discursos e saberes por eles mobilizados -
ou em um estilo filosofico estreito ou em um modo de escrita literario, voltado as questdes de
prevaléncia do humano, ou mesmo se valendo da mescla desses formatos discursivos em
diferentes partes da investigacdo. Fato é que nenhuma maneira, porém, configurar-se-a neutra,
qualquer escolha predisporé a investigacdo em seu propdsito.

Nesse sentido, um numero demasiado grande de estudos do ‘valor filoséfico do
literdrio’ é logo descartado por aludir, exclusivamente e sem ressalvas, um "estilo"
tradicionalmente filoséfico que denuncia, claramente, que o pesquisador sabe de anteméo
como utilizar a racionalidade, em toda a sua rigidez expressiva, ao escrever. A melhor
maneira que encontrei de abordar essas questdes - poder que me foi delegado como escritora -
é procurar tomar a palavra, os discursos e os saberes por ela mobilizados de modo que se
apropriem as concepces e visdes de mundo com as quais respondo em cada caso. Ao tentar
evidenciar, em ocasido da minha escrita, toda a série de minhas respostas aos textos,
suscitando questionamentos e possiveis respostas semelhantes aos leitores, desejo que minha
producdo, como um todo, tenha-se feito capaz de exemplificar certas ideias com as quais
estive comprometida durante a construcdo da tessitura argumentativa, ainda que ciente, como
no caso do método, que alguns compromissos se mostram demasiado profundos para serem
concebidos a partir de uma perspectiva de neutralidade.

Tomando por referéncia o tema apresentado ao longo da dissertacdo, a tessitura dos

argumentos, em um momento inicial da producdo, se deu a sombra da constatacdo de um
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aspecto lacunar no que tange aos estudos tedricos desenvolvidos até o presente momento
sobre o dialogo articulado entre o discurso estruturador de mundo, caracteristico do universo
literdrio, e o discurso ldgico e ‘ordenado’, constitutivo dos sistemas filosoficos de
pensamento. No tracado do paralelo entre as producbes analisadas, a obra literaria se
configura a partir de uma delimitacdo diferencial, inscrevendo-se em uma determinada
conjuntura cultural cristd, sem de nenhum modo a tentar negar, mesmo em face da nitida
posicao descrente assumida por José Saramago.

O discurso literario, nesse caso representada pela producdo “O evangelho segundo
Jesus Cristo”, mostrar-se-a incapaz de promover fissuras e conjunturas desviantes no que
concerne aos discursos morais, frutos de saberes formalmente construidos, legitimando esses
valores, reflexos de uma moral cristd, como elementos norteadores que perpassam toda a
construcdo da narrativa. Nesse contexto, trago reflex6es a luz das premissas filosoficas do
alemao Friedrich Nietzsche que, ao propor um modelo de “cristianismo auténtico”, acaba por
atestar as incongruéncias da ordem ideol6gica apresentada. O filésofo alemédo, uma vez
incumbido da tarefa de refletir acerca da incongruéncia de certos modos de conceber os
axiomas morais que orientam a sociedade cristd, vale-se do pensamento filosofico enquanto
métodos criticos para, dessa forma, desmembrar as nuances da génese desta dada construcéo
social cristd. Ele propde-se a ressignificar todo o ideario de uma tradicdo, fazendo emergir um
inconsciente histérico recalcado, a partir de uma redefinicdo dos discursos valorativos
construidos pela civilizacao.

No transcorrer do tracado desses argumentos, a Literatura e a Filosofia, enquanto
construcgdes do discurso, ndo podem ser compreendidas enquanto disciplinas*’* que ocupam
tdo somente um ldcus discursivo fixo e determinado — locus do discurso literario em
detrimento do l6cus do discurso filoséfico. Em ocasido da interdisciplinaridade, o l6cus de
enunciacdo do particular (do disciplinado) é desarticulado, destituindo-se das delimitacGes
que até entdo o eram conferidas.

Esses dominios do saber, na condicdo de espacos de construcdo do conhecimento,
transitam em um ‘entrelugar’ — entre a teoria e a criagdo — onde paradigmas definidos néo
vigoram e a centralidade é desconstruida. Ainda que envoltos em singularidades, ndo podendo
ser simplesmente reduzidos um ao outro, o discurso literario e o filoséfico ocupam uma
mesma posi¢cdo enquanto mediadores entre culturas. Em uma conjuntura na qual a Literatura é

compreendida enquanto figuragdo estética e ética da sociedade em que esta imersa, a0 passo

174 A disciplina dita as regras do procedimento, inscrevendo-se em certo horizonte tedrico.
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que a Filosofia mantém uma relacdo com a totalidade do real e com o bom senso do homem, o
que se d& mesmo quando subversivamente e sem reservas promove rupturas na ordenacao de
mundo, compreende-se a fungéo interpretativa, critica e ética desses formatos de discurso ao
0s conceber enquanto espagos suplementares de construgdo dos saberes humanos.

No que concerne a esse entrelugar do conhecimento - a esses "ndo lugares” das
regides do saber - pode-se inferir que se constroem como espécie de analogias, ora da tensao
ora da confluéncia, projetadas em face de diferencas e a sombra de um impulso natural de
transposicdo dos estreitos limites disciplinares que lhes foram impostos'’>. Nessas zonas de
indeterminacdo do pensamento, limiares do pensamento, eshoga-se uma ruptura
epistemoldgica com relacdo a todo locus particularista da razdo, refletindo um espécie de
'mosaico de genealogias culturais diversas', aspecto que se deve a coexisténcia de diferentes
regimes de pensamento, entdo capazes de gerar um "lécus disciplinario outro”, misto ou
hibrido, expressivo de uma conformacao interdisciplinar.

Assim, ao se desnaturalizar a historicidade de paradigmas institucionais, promovendo
uma descentralizacdo com relagdo as perspectivas de leituras que orientam as manifestacGes
da cultura, gera-se um novo espago de construcio do conhecimento’®. A partir dessas
reflexdes, fez-se possivel remontar as proprias questdes que dizem respeito ao estatuto das
tendéncias e impasses atuais congregados pelos Estudos Literarios Comparados. A Literatura
Comparada, nesse contexto, conformando um lugar de transferéncia, vem a atestar uma zona
de liminaridade entre os dois sistemas de representacdo em questdo. Partindo do pressuposto
de que ndo h& nenhuma teoria essencialmente neutra, nem mesmo a ciéncia que se pretenda
mais autdbnoma, cria-se a consciéncia que falar do puro em Literatura também é assumir um
viés ideoldgico. As construgdes do "(dis)curso”, invariavelmente, sempre serdo atravessadas
por uma pluralidade de dizeres, ecoando sentidos que integram outros dominios do
conhecimento.

A percepcdo da importancia no que tange as trocas e interlocu¢cdes no campo da
Literatura, enquanto procedimentos capazes de atuar no interior de complexos sistemas de
controle, oportunizam-nos, a cada espaco da historia, reflexGes acerca da construcdo dos
discursos juntamente com os 'saberes' e 'poderes’ por eles projetados. A Literatura, na

175 Esses limiares, invariavelmente, escapam a dimens&o e as potencialidades socio histdricas do humano.

176 Lugar de ndo ontologia, espaco de ndo celebragio absoluta de um campo do saber, marcado por 'saberes
indisciplinados'. Imersos nessa epistemologia constelar, espécie de 'indisciplina constelatoria’, da-se a tessitura
de uma malha intertextual (arquitextual) hibrida, rizomatica, espaco nao ordenado de conceitos e ideias
essencialmente heterogéneas, responsaveis por conformar um reduto de pluralismos.
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condicéo de espaco de integralizagdo do humano, permite-nos articular o entrelagamento de
tensBes morais e éticas combinadas com tensfes emocionais e sensiveis. Nesse sentido, 0s
elos logicos de pensamento analisados sdo atravessados, a todo instante, por distingdes
sensiveis e por uma retérica edificante, aspectos que possibilitam aos leitores o cultivo da

sensibilidade e do gosto pelo estético a luz do conhecimento produzido.
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